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csoljak ossze. Példaként A nagy salakmezé [32] szdmi, nagyon
erds koltdi nyelvet felmutaté szovegegységét idézném:

Mint egy evez6,

megcsobbant néha a pélyaudvar vizében
a bemondé hangja,

és nagy sulyt helyezett a pontossdgra,
hogy hényadikra és mikor.

ES ASZKEZIS

Virtam, mikor jon be az enyém,
amely aztdn tovdbbindul,

de egyébként mindegy vol,
faradt voltam,

mint egy vizinvény.

Es még oda is jott hozzdm egy hal,
és kérdezett valamit,

MONOLOG

de honnan tudtam volna?
Szerencséje volt,
azt az egyet tudtam.

Igaz, hogy eltte én meg

tiizet kértem téle,

nyilvdn attél bétorodott fel,
életre-haldlra egymdsra voltunk utalva,
mint a természetfilmekben.

Es akkor bejott a vonatom,
mint egy hosszt kéz,

és kitépett engem is,

felszedett kagylét, kavicsot,
hidnyoztunk a gytjteménybdl.

Borbély Szilard:

A retorikai tudds nyelvi kliséinek ez a merész szemrevételezése
és Gjrarendezése a lirai beszéd dltal, a jelentések elvont szintjén
teremti meg a kapcsolatot. Szijj Ferenc versbeszéde a nyelvkri-
tikus attitidként felfog-
haté poétikai megoldd-
Sz1)] FERENC soknak  koészonhetden
eleve és minden izében
metafizikai elmélyiiltség,
a boleseleti koltészet ha-

A NEREIDAK DELUTAN]A

VALOGATOTT VERSEK
tdsdval és erejével szolal
meg. A megillapitdsok, a
leirdsok, a nyelvi elemek
Osszekapesoldsa az  érzé-
ki leirds vonatkozdsaitél
tovabb lendiil a megra-
gadhatatlan, elvont, 4l-
taldnos kijelentések felé.
A Kéregrorony talin a
legzartabb, leginkdbb
koncentrélt  szerkesztésii
kotet Szijj Ferenc munkdi
kozott. A csalddtorténe-
ti elbeszélés mégsem az
emlékezés hangiitésével és
hangoltsigdval szélal meg,
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hanem az elemzés és az analizis nyelvén. A beszélé nem lesz az
elbeszélés dltal jelenlévévé, hanem megmarad arctalan, ldthatat-
lan nyelvi kozvetitének. Az én a beszéd dltal nem vilik valakivé,
hanem a nyelv monologikus draddsinak, végtelen mormoldsd-
nak kozegében marad. A beszéd végiil is lemondds: lemondds
a hallgatdsrdl. A beszéd a haldl tdvoltartdsa, a mdsokhoz vezetd
osvényeket keresd vandorlds. Ez a koltészet ezt a vdndorldst, Gt-
keresést, kutatdst mutatja fel. Jelenléte érezhetden kitapinthatd
a jelenkori lira alakuldsiban, hatdsa tetten érhetd a most indulé
huszonévesek poétikai vélasztdsaiban is.

Szijj Ferenc koltészetére nagyon jellemzd és beszédes mozza-
natként kévethetd végig a kitetek egymdsra kovetkezd darabjai-
ban a cimek és kotetszerkezetek dtrendezddése. A kezdeti visszafo-
gott, de mégis 6ndllé cimstdtuszba helyezett szévegszegmentumok
ebbdl a kitlintetett retorikai poziciébdl kihullanak, magukba
olvasztjdk Gket a versszovegek, szdmokkd redukdlédnak, tagold
jelekként tlinnek fel, majd pedig a Kenyércédulik kotetben jelen-
téstanilag elmosédott jel6l6kké vélnak. A versszoveg cimstdtusz-
ba emelt funkcidjdval szemben jellegtelen, arctalan, a jelentésteli
és a jelentésnélkiili helyzet hatirmezsgyéjén vdrakoznak. A
Kenyércéduldk kotetben szovegtagold jelekként funkciondléd ci-
mek teljesitik be csupdn a kdtetcim tdmasztotta el8zetes elvardst.
A verscim utdn kovetkezd versszoveg ugyanis mdr a cimnek mint
kenyércéduldnak az értelmezését végzi el. A lassan mdr ismeretlen
stit8ipari eredet(i szaksz6 Szijj Ferenc kdtetében metaforizdlédortt,
és a cim, vagyis a cimke jeloldje terjesztédott ki magdra a verstest
egészére. Az egykor a kenyerek stitésének napjdt jelzd, a kenyér
héjdra ragasztott cimkére egyetlen sz6 fért rd csupdn, vagy csak a
sz6 kezddbetlje, emlékeim szerint piros szinnel, amely sz6 a siités
napjdrél tdjékoztatta a kedves vdsdrlét. A cimke alatt azonban ott
volt maga a kenyér, a kezdetben illatozd, meleg eledel, amely las-
san kiszdradt, szavatossdgdt vesztette, mint a cimke jeloltje, ahogy
a verseket jelol8 cimkék is metonimikus kapcsolatba lépnek az
utdnuk kovetkezd versanyaggal.

Wittgenstein kozhellyé, szalléigévé vdlt felismerése — misze-
rint nyelvem hatdrai viligom hatdrai — kdszon vissza Szijj Ferenc
kolteményeit olvasva. Hogy csak az vilhat tuddsom részévé, ami
beszédem részeként nyelvi formdt kapott. A nyelven végzett
egyik legfontosabb alakité munka koltének a lira nyelvét alaki-
t6, formdlé mozgdsa, amelyet Gjabb és Gjabb poétikak mutatnak
fel. Kiszakit a nyelv masszdjibél egy-egy darabot, a nyersanyag
pedig mint versanyag, versalapanyag szolgdl szimdra. A meguji-
tott poétikik pedig Gjabb, kordbban ismeretlen tapasztalatra és
tuddsra nyitjdk meg a lehetséges jelentések tartomdnydt, az ér-
telmez8k vildgdt. Az eddigi életmiivet bemutatd kétet ezt az j
tapasztalatot teszi most ismét és erdteljesebben ldthatévd. Elég
nagy immdr a tdvlat, hogy az elmult két évtized ezen a koltésze-
ten beliil végbemend véltozdsok mérhetd tomegét mutassa fel.
A lira nyelvének az a megtisztitdsa, amelyet — Mészoly Miklés
példdjdedl is osztondzve — Szijj Ferenc lira- és nem kevésbé fon-
tos prézapoétikai Ujitdsai kezdeményeztek, immar dthatottdk a
magyar lira poétikdjt. Ez az aszketikus és konok monolég meg-

kertilhetetlen, mert egy erds koltd beszéde. Nem lehet nem meg-
hallani a hangjit, amely a bélcselet nyelvén beszél hozzénk. Es
akinek van fiile a halldsra, az hallja. Most pedig ennek a vdloga-
tisnak kdszonhetSen, egyre tobben vagyunk és lesziink ilyenek.

Miklosvdlgyi
Zsolt | (Dunajcsik
V' ¥ 4 y Mdtyds -
Képekbol és |-
Avila:

szovegekbol |-

alatt a féld.

"y y X
szott emlékek | /i
” er Kiinste,
Berlin,
varosa '’

Ugy tiinik, a tavalyi év kedvezett az irodalmi és képzémiivészeti
miifajok, és ezzel egyiitt a kiilonb6z8 nemzetiségli miivészek ko-
zotti parbeszédek konyvbeli megjelenésének. Az eltérd kultardk és
miivészeti dgak vildgaiban jdrtas prézaird, Krasznahorkai Ldszlé
és a Berlinben €16 vildghir( német képzémiivész, Max Neumann
2010 &szén megjelent AllatVanBent cimii kozos konyve mellete
ime egy midsik, a német févdroshoz szintén ezer szédllal kot6dd
négykezes mti, amely két fiatal berlini 6sztondijas alkotd, a ma-
gyar irodalmdr, Dunajcsik Mdtyds és a ndla néhdny évvel idésebb
mexikéi képzémiivész, Plinio Avila Marquez egyiittm(ikdésébdl
sziiletett. A Berlin alatt a fold cim( ,képeskényv”, amely eredeti-
leg a berlini Mivészeti Akadémia 4ltal mult év tavaszdn szervezett,
A tdj visszatérése (Wiederkehr der Landschaf) cim( kidllitdsra ké-
sziilt, egy olyan, tbb részbdl 4llé 6sszmiivészeti véllalkozds egyik
epizédja, amely a képi és nyelvi médiumok kozotti termékeny kii-
16nbségekre épitve egy apa—fit-toreénet személyes kihivdsain ke-
resztlll sz0 a vdrosi tér és az emlékezés egzisztencidlis kapcsolatdrdl,
és az ebbdl felsejlé kozos torténeti tapasztalatokrdl.

A Berlin alatr a fold kézbevételekor mdr a boritdn taldlhatd,
szerz8i stdtuszon osztozkodd névpdr ldtvdnya is arra figyelmez-
tet, hogy Dunajcsik Midtyds és Plinio Avila kozos konyve alap-
vetben kéctagt alakzatok tiikérjdtékdban szervezddik. Mindez
az egyszer(, 4dm mégis gondos tipogrfiai és szerkeszt6i munka
nyomdt visel8 konyv tordelésénél is megfigyelhetd. Mig ugyanis
a berlini kidllitdson Dunajcsik Mdtyds szovegei a Plinio Avila
dltal készitett, hetvenkét haszndlt berlini metréjegyre skiccelt,
képregényszer( grafika ald, afféle szovegmellékletként lettek fol-
kasirozva, addig ugyanez a vertikdlisan elosztott anyag a konyv
— egyszerre vizudlis-érzéki, és ugyanakkor nyelvi-intellekeudlis
— miifajdba 4tiiltetve egy jéval demokratikusabb, mellérendelé-
ses szerkesztésben kapott helyet.

Ennek a tiikros szerkezet(i, horizontdlis elosztdsnak koszon-
het8en Avila eredeti képeinek mérethti mésolatai a kis, négyzet
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alakd kényv mintegy szdzotven oldaldnak pdratlan oldalaira,
Dunajcsik borongés hangulati mondatai pedig a hasonlé t6-
nust képekkel dtellenben, a pdros oldalakra lettek elhelyezve.
Minden egyes rajzhoz tartozik egy-két mondat, 4m kozvetleniil
egyik sem magyardzza a képeket, mint ahogy valéjdban azok sem
illusztraljék az irdsokat. Ugyanakkor nem is puszta ékitményei
vagy jarulékos diszitéelemei egymdsnak, hiszen tdrgyukat tekint-
ve teljességgel egymdsra vonatkoztathatéak. Mi t6bb, egy pon-
ton az addig pdrhuzamosan egymds mellett futd képi és nyelvi
médiumok sszeérnek, és a képek beirédnak a szoveg viligdba.
Minderrdl az édesapja haldldt kdvet8en az apja és sajit emlékei
utdn nyomozd fiti-elbeszélé metaleptikus mondatdn keresztiil
szerziink tudomdst: ,Az album megtaldldsa utdni napon jott az
otlet, hogy rajzokat készitsek a berlini metrérél, az elhaszndlt je-
gyeket haszndlva miniatir vdsznak gyandnt, hogy valahogy leko-
vessem érzelmes utazdsaimat a vdros alatt, melyet olyan régen el-
hagytam mdr, és amit most probdltam meg djratanulni, ahogyan
apdmat is, a hdtrahagyott
emlékek és tdrgyak szemét-
dombjédn kotordszva.” (112)
Ami pedig mindezeken tdl
tematikus értelemben tobb
szinten is Osszekoti Sket, az
maga a hely szelleme, vagy
ahogy a szerz8k — a titkros
szerkezetnek  megfeleléen
— Wim Wenders hires film-
jének cimét (Berlin felett az
é¢9) maguk is dtforditotedk:
Berlin alatt a fold. Wenders
kultikus filmjére tett tobb-
szOros utaldskéne a képzd-
mivészeti és irodalmi médiumok mellett — a kettdt elegyitd
virtudlis harmadikként — az 1987-ben késziilt film is afféle kizos
referenciaponttd vélik.

Biér a figyelem tdrgya a kdnyv és a film esetében azonos, ad-
dig az irdnyok éppenséggel ellentétesek. A film kameramozgisit
meghatdrozé, fentrdl aldereszkedd angyali pillantdssal szemben,
amely a raszterekbdl 6sszedllé maddrtdvlati vdrosképtdl, a ter-
mészetes emberi léptékeknek megfeleld esetleges perspektivdig
halad, Dunajcsik és Avila inkdbb a bonyolult hdlokként egy-
miésba gabalyodé fold alatti metrévonalak vildgira koncentrdl
— ahonnan nézve persze sajtos rdldtds nyilik egy lehetséges fel-
szini vildgra is. Ezt a sajdtos térbeli elrendezédést az édesapja
egykori szavait idéz8 narrdtor a kovetkezd mitopoétikus képben
foglalja ossze: ,A metrét dltaldban mindenki a Pokolhoz hason-
litja a kézenfekvé térbeli hasonlésdgok miatt, de az igazat meg-
vallva semmi alvildgi nincs ezekben a vonatokban, ahogy a vdros
alagttjaiban rohangdlnak 6ssze-vissza, mint az egerek az Gtvesz-
t6ben. Ha vilasztanom kéne, én azt mondandm, mindez inkdbb
olyan, mint a Purgatérium: az emberek semmi mdst nem csi-
nalnak ott, csak vdrnak. Aztdn ha kitelt az idejiik, leszdllnak, és
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csendben eltinnek valami fonerdl jove, vakité fényben.” (140)
Egyébirdnt e szoveg melletti rajzon éppen egy metrédllomdsra
befutott szerelvény ajtajdn kereszeiil nyilik réldeds a felszinre ve-
zetd lépcsdsorokra.

A Berlin felett az ég és a Berlin alatr a fold kozotti parhuza-
mokra visszatérve érdemes megemliteni még, hogy mar a film
nyité képsorai kozote is elébukkan egy rejtett 6sszekotd ka-
pocs. A kameramozgis segitéségével Wenders filmjének elején
a mindent 14t6 és gondolatolvasé angyal-f8szereplék optikdjin
keresztiil kiilonbozd hétkdznapi emberek életébe, és az ket
koriilvevd 80-as évek Berlinjének utcaképébe és enteridrjeibe
nyeriink bepillantdst. Az egyik lakdsba tévedve egy kozépkort
férfit ldchatunk, aki éppen halott édesanyja lakdsdc és annak stirt
tdrgyi vildgdt veszi szemtiigyre, s méltatlankodva teszi szévd anyja
kiilonos szokdsait, mint amilyen a feleslegessé vélt metréjegyek
gyljtése. Ez a motivum — némileg médositott formdban bdr, de
— Dunajcsik f6hésének elbeszélésében is felbukkan: ,,Egy halott
lakdsdban lenni azért is kényelmetlen, mert bdr ismered — vagy
legaldbbis ismerted — a tulajdonost, mégsincs ott soha senki,
aki beengedjen. Magadat kell beengedned, ahogy a betordk te-
szik.” (96) Majd pdr oldallal késébb: ,Az egyik nap, mikor apim
dolgai kozott turkdltam, taldltam valamit, ami Gjra teljesen ki-
készitett, pedig akkor mdr azt hittem, sikeriilt megbékélnem a
haldlaval.” (99) Ez a taldlt tirgy nem mds, mint a fentebb mar
emlitett, a moszkvai metrérédl szolé fényképalbum, amelyet az
elbeszéld metrévezetd édesapja egyik kollégdjdtdl ,a Fal tilolda-
larél” kapott — és aminek megtaldldsa a narrdtort utébb a berlini
metrdjegyekre rajzolt képek elkészitésére inspirdlta.

Ezen miivészeti eljirds kovetkeztében — amely egytttal az
elbeszél§ diegetikus vildgdt az azt keretezd konyv vildgdval kot
ossze —, egy egyszer(i nyelvi elemekbdl 4ll6 informativ feliilet
tobbrétli vizudlis alkotdssa vélik. A kiilonbozd képi és nyelvi jelek
egymdsra torldddsdval az dbrdzolds targya és kozege kozott sajdtos
interferencia 4ll el8, amely a szoveghez f(iz6d6 kapcsolat révén
csak tovabb fokozédik. Mig azonban Dunajesik mondataibél va-
lamiféle narrativ (vagyis idébeli) mi ldtszik kirajzolédni, addig
Avila (térbeli-vizudlis) alkotdsai inkdbb onmagukban 4ll6, zdrt
mivekként kévetik egymdst a konyv lapjain. E megkiilonboz-
tetés azzal egyiitt is érvényes marad, hogy Dunajcsik kiilonbozd
hosszisdgn, statikus kijelentd mondatai (és ezek angol, német,
spanyol nyelvii varidnsai) szintén valamiféle mozdulatlansigot
imitdlnak, hiszen szerzgjiik a gordiilékeny szévegfolyam megte-
remtéséhez sziikséges mondatpoétika helyett inkdbb egymdstSl
elszigetelt, 5nmagukban 4116, robusztus mondattipust vélasztott.

A Berlin alart a fold megitélésekor azonban az efféle tény-
szerli kiilonbségek is csupdn a pdrbeszéd 6kondmidjdnak ald-
rendeltek, hiszen jelen esetben éppen az ellentétes mindségek
egymdsba szovédése valik f8szereplévé. Bar Dunajesik Mdtyds
és Plinio Avila koz6s miivét — mint mondani szokds — alkalom
sziilte, akdr a tolvajt, ezért komolyabb érdemeket szimon kér-
ni rajta nyilvinvaléan méltdnytalan volna. Eppen elég hdt, ha a
konyv gesztuséreékée elismeréssel honordljuk.

Giorgione: Laura (1506)

Dunajcsik Mdtyds

Még egyszer,
(gondolatok I.ItOljéra

Vliadimir Nabokov
Laura modellje
cimU muivének
forditasdhoz)

»el8szor azt hittem, taldn piszkozatokra vagy kimustrdlt
kéziratokra utal, de csakhamar kideriilt, hogy azokat [...]
néhdny elkeveredett oldal kivételével mdr rég megsemmi-
sitette, mert az a ritka fajta iré volt, aki tudja, semmi mds
nem maradhat, csakis a bevégzett alkotds: a nyomtatott
kéonyv; hogy annak valésigos léte és szellemléte nem fér
ossze; a zildle kézirat Ggy mutogatja hibdit, mint héna
alatt hurcolt fejét a bosszadllé kisértet; s hogy épp ezért a
miihelyforgicsoknak, barmilyen érzelmi vagy kereskedel-

mi értékkel birjanak is, nem szabad fennmaradniuk.”
(Vladimir Nabokov: Sebastian Knight valédi élete.
Barkéczi Andrds forditdsa)

Vladimir Nabokov utolsd, téredékben maradt regénye, mely
idén mdrciusban magyar nyelven is az olvasok asztaldra ke-
riil, a kiséreések és kisértetek konyve: agy dlljik koril a kar-
cst, kéziratos kdrtydkat és azok forditdsdt tartalmazé kotetet,
mint az alviligba utazé Odiisszeuszt a hddészi drnyak. Koztitk
a legnagyobb, a legtdvolabbi és a legszigorabb tekintet(i maga
a szerz, aki 1977-ben egy lausanne-i klinika kérhdzi dgydn
szigordan meghagyta, hogy a még szinte meg sem sziiletett re-
gényt el kell égetni, ha befejezetlentil marad. 1991 éta pedig
ott all mellette 6sszetéveszthetetlen arcélével, szemeit taldn kis-
sé lesiitve az asszony, Vera Nabokov, aki egész élete sordn férje
leghtibb fegyvertdrsa volt, utolsé kivinsigdt mégsem volt képes
teljesiteni, a Laura modellje sorsirdl valé dontés felel6sségét pe-
dig a Nabokov-hagyatékkal jaré t5bbi gonddal egyiitt fidra és
a posztumusz regény kés6bbi kozreaddjdra, Dmitri Nabokovra
hagyta.

Dehdt nem csak réluk van szé, hanem magirdl a regényrdl
is, hiszen a Laura modellje egyszerre viseli magin a sziiletésiik
eléet elvetéle gyermekek hideg magzatmadzdt, és a szerzdjiikkel
egylitt kis hijdn sirba szdllt posztumusz mtvek halotti fétyl4t.
Tébb mint harminc évig vdrakozott az élet és haldl, a megsem-
misités és a publikdcié kozotti senkifoldjén egy svdjci bankfiok
gondosan Srzott széfjében, feje folote a szerzdi végrendeletben
kimondott autodafé {téletének démondval, melyet csak az utd-
kor kivincsisigdnak kérlelhetetlen angyala volt képes eltzni az
évtizedeken 4t dalé kiizdelem utdn. A kézirat végiil megme-
nekiilt, 4m alakjénak végsd, befejezett formdjdt, mely egyediil
az idejekordn elhunyt szerzd fejében létezett, tovabbra is fedi a
magzatmdzbol és szemfeddbél szbtt fétyol — és ami ma ldthaté
beléle, az tobbet sejtet, mint amennyit valéjdban megmutat ab-
bol, ami az elkésziilt regény lehetett volna.

»A Laura modellje, egy regény nem egészen befejezett kéz-
irata, melyet még a betegségem el6tt kezdtem irni és dtdolgozni,
és amely a fejemben mdr teljesen kész volt: legaldbb Stvenszer
végigmentem rajta, nappali ldzdlmaimban pedig egyre csak ol-
vastam és olvastam fennhangon egy fallal koriilkeritett kertben,
csekély szdm, dlombéli kozonség elSte. A hallgatésigom f8ként
pavdkbol, galambokbdl dllt, régen meghalt sziileimbdl, két cip-
rusfdbél, néhdny fiatal, kords-koriil a f6ldon kuporgd névérbél,
és a csalddunk orvosabdl, akit hajlott kora szinte teljesen ldtha-
tatlannd tett” — irja Nabokov egy 1976. oktéber 30-dn keltezett
levelében a haldlos dgydn az utolsé pillanatig tarté versenyfutds-
r6l, melyet végiil mégis elveszitett.

Mondjdk, hogy a hdboruk idején a n6k még a legstlyosab-
ban szétbombdzott vdrosokban is megtaldljak a médjdt, hogy szé-
pek legyenek: ha kell, szénbél csindlnak maguknak szemceruzit,
fuggonybdl estélyi ruhde. A kéziratos kdrtydk szévegét olvasva az
embernek valami hasonlé érzése tdmad, mintha a betegségével
kiizd Nabokov épp ilyen, minden kétségbeesésen tili elszdnds-
sal kereste volna a szavakat és fordulatokat, hogy még egyszer,
utoljdra megmadrtézhasson abban a pdratlan nyelvi elragadtatds-
ban, ami a mfveit jellemzi, s egytttal alaposan bemutasson az
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dgydndl nydldt csorgaté Dr. Haldlnak is, ha kell, sajit kérhdzi
kélvdridjdt fordiva 4t hamisitatlan irodalommd.

Dying is Fun — meghalni élvezet, hirdeti a kotet alcime, a
regény egyik kisérteties f6hésére, az apré libacskdin hatalmas
testet cipeld Philip Wild neurolégus kisérleteire utalva, melyek
sordn a nem kevés nabokovi irénidval dbrdzolt orvos sajdt test-
részeinek meditativ elpusztitdsdval igyekszik mind nagyobb és
nagyobb testi élvezetekhez jutni, miutdn szembesiilnie kellett a
ténnyel, hogy felesége, a kiszdmithatatlan, kibirhatatlan és fe-
lejthetetlen Flora nem szereti tobbé, és taldn soha nem is szeret-
te igazdn. A Laura modellje Wild kisérletei mellett féként az 6,
Flora életét meséli el az egyik szeretdje szempontjdbdl, aki vagy
szerz8je, vagy a l6vd tett férjhez hasonléan szintén csak olvaséja
Az én Laurdm cim( bestseller-regénynek, mely mindvégig ott
kisért a félresiklott hdzassdg és a félresiklott életek krénikdjinak
hdcterében.

A koltészet és valdsdg, életrajz és életmi kozotti repedések,
részegitd tiikorjatékok és zavarbaejtd pdrhuzamok, a mivészet
mint a megorokités egyetlen lehetséges médja és a vele jaré ki-
cselezhetetlen hazugsdgok mindig is Nabokov érdeklédésének
homlokterében dlltak, a Loliza narrdtoranak narcisztikus 6nélet-
irdsdtdl kezdve a Gyér vildg filolégiai rémregényén, a Sebastian
Knight valédi élere killonos kutatdsain és az Ada pdrhuzamos
univerzumdn 4t az utolsd, még életében publikilt regény, a Look
at the Harlequins! onéletrajzi parédidjdig, melyben sajdt életének
és életmiivének zavarbaejtéen dtformadlt és kiforgatott valtozatd-
val lepi meg a minden irodalomtudomdnyos miiveltsége ellenére
is 6rokké az életrajzi igazsdgra éhes olvasét.

A Laura modellje pedig mdr a cimével és cimszerepldjének
enigmatikus alakjdval is ugyanennek a problémakérnek a koze-
pébe céloz. Hiszen a kéjenc bestsellerird tolldn Laurdvd valtozd
Flora alteregdjanak neve rogton felidézheti benniink az egyik
leghiresebb irodalomba emelt asszony, Petrarca Daloskinyvének
ihlet6je, Laura alakjdt, akit sokan a késébb Sade mdrkit (és
Marcel Proust egyik imddott muzsdjit, Chévigné gréfndt) nem-
z8 dinasztia 8sanyjdval, Laura de Novesszel azonositanak, 4m
akinek személyazonossdgdval kapcsolatban mdr Petrarca életé-
ben is komoly kérdések meriiltek fel — s hogy ki lehet val6jdban
»Laura modellje”, arra maga a toszkdn kolt86rids is csak rejeé-
lyes, kétértelm nyilatkozatokkal vélaszolt.

Ron Rosenbaum, aki a Laura megmentését célz6 nemzet-
kozi sajtohadjdrat egyik onjeldlt zdszlévivdje volt, még egy va-
l6ban nagyon nabokovi Petrarca-verset is elédsott e feltételezés
aldtdmasztdsdra, mely egyben el6képe lehet a Gyér vildg cimi
hossztvers nyitéképének is: ,Mint néha folheviilt, meleg idébe
/ a fényhez hi kis pille, csacska, késza, / csapédik mds szemébe
megbomolva, / haldllal s més kinjéval nem t6rédve, // igy széllok
én is sorsom végzetébe, / szemének napja vonz oly mézet ontva,
! s végyat, hogy elseper mindent a sodra, / s az értelem elvész
Amor kezébe. // A fényes szempdr untan néz le, litom, / azt is
tudom, hogy elpusztulok ebbe, / mert ily bdnattal ki dllhatna
ldbon? // De hogy vardzzsal blivél el szerelme, / hogy haragjit si-

65



