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A kdnon egy héberen alapulé gorog szd, melynek elsédleges
jelentései: vessz8, vonalzd, mérévesszd, vagyis olyan eszkdzok-
re utal, melyek a hossztsdg hiteles mérésére szolgdltak. Ebbél a
tdrgyi értelembdl alakult ki aztdn késdbb az elvontabb ,példa,
szabdly, mérce” jelentés. Képzdmiivészeti és miivészettoreéneti
kontextusban a kdnon mint mérce a formak egymdshoz vonat-
koztatott idedlis ardnydt jeloli, vagyis egy olyan normativ sza-
bélyrendszert ir el8, mely a ldthaté vildg mivészi dbrdzoldsdnak
esztétikai torvényszertségeit fogalmazza meg. A kdnon a ldthaté
megfellebezhetetlen igazsigaként mutatja be magdt, mely egy-
ben a szép mint esztétikai mindség titka és garancidja. A for-
mék metafizikdjirdl beszéliink tehdt, mely valamilyen idealitds
nevében rendszabdlyozza és redukélja a természeti vildg esetle-
ges formdtlansdgit. Ha a kdnon az 4brdzolé miivészet és/vagy a
mimézis alapelve, akkor hogyan értelmezhetd ez a fogalom az
absztrake festészet kontextusidban? Hogyan mikédik a torvény,
ha nincs mire alkalmazni, ha a természeti vildg formalehetdségeit
teljesen felfiiggesztjiik?

Seres Liszl6 festészetében az absztrakt miivészet torténetének
szdmos eljdrdsa és poétikdja szintetizdlédik a gesztikus jelal-
kotdstdl egészen a festészet utdni absztrakcidig (post-painterly
abstraction). A kilonboz8 miicsoportokat 8sszekdtd poéi-
kai elv a ,non ego festészet” idedlja, mely az Enhez kotott,
kifejezéskozpontl — expressziv — mivészetet kivanja meghaladni
egy személytelen objektivitds megteremtésének reményében. A
festmény objektivitdsa itt azt jelenti, hogy a kép igazsdga nem
ykiils8” vildg- és énvonatkozdsok viszonyrendszerében, hanem
a képtér immanens szabdlyszer(iségei alapjin képzddik meg. De
akkor mit tekintiink itt kdnonnak, illetve hogyan mikédik? Az
4brdzolds torvénye — a természeti vildggal pirhuzamosan — hatd-
lyon kiviil helyezddik ebben a festészetben, de ez nem az alkotds
berekesztését jelenti, hiszen a kdnon a reprezentdcié dltaldnos
elve helyett a reprezentdcid tdrgya lesz. Kétséges véllalkozds,
mely azt a mtvészetfilozéfiai problémdt veti fel, hogy ha minden
kép csupdn 6nmaga mércéje alapjén mikédik, akkor minden
festmény kiilon kdnon. Seres fiigg6legesen megnytjtott, egy-egy
szinre épiild munkdin Morris Louis ,,vdszonszéli szinoszlopai és
aszketikus csikjai” (Tandori Dezsd) idéz8dnek meg. A kdnon szé
tdrgyi értelmére visszautalva egyfajta vonalzdékrdl és zsinérmér-
tékekrdl van szé. Persze a zsindr elasztikus is lehet, erre utal a
szincsikok hullimmozgdsa, mely az esztétikai torvényhozds eset-
legességét jelzi. Nem tudunk mdst lemérni ezekkel a vonalzdk-
kal, hiszen csak dnmaguk mércéjét jelenitik meg és mutatjdk fel
képként, vagyis Seres esztétikai objektivitdsa tgy vélik 4lcaldnos-
s4, hogy mindig az individudlis m{ egyedi igazsdgdhoz kitotten
egyszeri marad.
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A képzémivészeti kdnon fogalmdt elsdsorban az emberi test
dbrdzoldsakor juttattdk érvényre a miivészettorténetben. Banki
Akos festészetérdl beszélve ez a kontextus kiiléndsen fontos, hi-
szen az 8 esetében a Seres-féle ,non ego” helyett egyfajta ,,post
ego” festészettel szembesiiliink. Ez azt jelent, hogy Banki ma-
vei nem valamiféle esztétikai objektivitds értelmében személy-
telenek, mert képépitkezése alatt — kisérteties romkultdraként
— mindig itt van az emberi testiség érzéki nyoma. Az emberi test
kénonja Poliikleitosztdl Albertiig a test geometrizdldsdt jelentet-
te, mely tdrekvés rejtett fesziiltségben 4llt a reneszdnsz huma-
nista ideolégidjdval. A geometrizdlt test a humdnum dicséségét
és az isteni terv racionalitdsdt hirdeti, mikdzben megfosztja a
természeti [étezést esztétikai elevenségétdl. Ezzel az ideoldgidval
szemben Bdnki képei a szervesség formdtlansdgdba térnek vissza,
abba az embertelenségében is vitdlis esztétikai dimenzidba, mely
meghaladja test és lélek, egyén és sokasdg megkiilonboztetését.
A csorgatott-frocskolt festmények szerves alakzarai, sejtburjdn-
zdsai olyan pszichofizikai térképet alkotnak, melyen a bdrmi-
lyen mesterséges kdnont meghaladé Ass 6nmozgdsa teljesedik
ki. Tekinthetjiik ezeket a képeket anatémiai dbrézoldsoknak is,
csakhogy itt nem egy faj és/vagy egy konkrét test rejtélye tdrul
fel, hanem az egyedi testeket lehet6vé tevd organicitds vildgszer-
kezete. Georges Bataille szerint az emberi test fel- és megnyitdsa
sordn a belsd szervek képei dltal az élet formdtlan vérbdségével,
a plethordval szembestiliink, mely az elevenség szado-erotikus ta-
pasztalatdval alapozza meg a mindennapi életet. Banki képei ha-
sonlé hatdst véltanak ki, hiszen segitségiikkel a nézd betekintést
nyerhet abba a pulzdl6 és nyers iirességbe, mely a mindennapi
testtapasztalat kdnonjai mogott vdrakozik.

Képi objektivitds és/vagy a hus személytelen dnfeltdrdsa? — iga-
z4bdl nem két egymdst kizdr6 alternativa. Seres és Bdnki ha-
sonlé kérdésekre keresik a valaszt, hiszen mindketten a miivet
avatjdk kdnonnd bdrmilyen el6zetes ideoldgiai instancia he-
lyett. Ennek értelmében a ldthat6 igazsiga mindig a kép egy-
szeri érzékisége dltal kozvetitett esemény marad, melyet hidba
prébdlunk a humanizmus ideolégidival kontrolldlni. A M
mint kdnon tehdt nem emberléptékii, de nem is valami stati-
kus idea reprezenticidja, hanem egy olyan , iires” torvény, mely
a mindenkori nézdi tapasztalatban vélik hatdlyossd, és csak azt
itéli el, aki nem hajlandé aldvetni magdt az énfelszabaditds im-
perativuszdnak.
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