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Bazsdnyi Sdndor

A fénvy-arnvék valamije

Nadas Péter fotografidja: Dolgozdszoba Gombosszegen

Elhangzott Nadas Péter ,,Ha a figyelem semleges...” — forogrdfidk 1962—-2004

cim( kidllitdsdnak megnyitdjan, 2012. mdrcius 9-én a Miskolci Galéridban

Azért az tényleg meggondolandd, hogy az éppen mostansdg
Eurépdt korpulens kisértetként bejérd Pdrbuzamos torténetck
szerzBje, Nddas Péter fotdsként kezdte a pdlydjic valamikor a
hatvanas évek legelején. A N6k Lapja alig hdszéves fotériportere
egyrészt tuddsitott az Gjsdgban, mdsrészt tartdsitott is a gyarapo-
dé magdnarchivumdban bizonyos vizudlis ldtleleteket az akkori,
azaz Kdddr-kori Magyarorszdg korszakfiiggd jelenségeirdl, vala-
mint a korszakot valamiféle lehetséges képgalériaként — a szé
mindkét értelmében — felfiiggeszt§ fény-drnyék viszonyokrdl.

Es innen kezdve nem volt megdllds, mdrmint a felfiiggesz-
tésben, egészen az ezredfordulé tdjékdn keletkezett minimalista
képekig. A fény és az drnyék — a roghoz kotote ldeds Szkiilldja
és Khariibdisze — szépen-lassan felzabdltdk a tdrgyi valésdgot,
jobban mondva kozos erével lemartdk a tdrgyi valdsdg f6los
pompdjdt annak tartds alapszerkezetéig. Cserében viszont va-
lamiféle j6tékony fétyolszerliség — fénydrnyék-raszter — ereszke-
dett a ldthaté valésdg kovetkezetesen lecsupaszitott vdzdra. Hus
a csontra.

Es noha béven lehetne a Nadas-préza tagadhatatlanul vizu-
4lis jellege, s6t logikdja fel8l kozeliteni a Nddas-fotokhoz, dmde
teljességgel folosleges. Ezek a képek ugyanis — miként Joachim
Sartorius irja az egyik fényképalbum el8szavdban — nem szorul-
nak rd a prézdra. Mint ahogyan a préza sem szorul rd a képekre.
Az értekezd Nddas egyik gyakori fordulatdval: j6l elvannak egy-
més mellett. A prézai alkotdsok megddbbentd vizualitdsa is és
a képsorozatok visszafogott epikuma is — a végtelenben egyszer
majd tgyis taldlkozd pdrhuzamos torténetekként. Most azon-
ban, a végesben rendezett kidllitdson, csakis a fotok torténetét, a
fotogrifusi pélya torténetét kovethetjitk nyomon.

Nédas Péter fotéi hdrom rendbe sorolhatdk; a Valamennyi
fény, A fa és a Vildglé részletek cim( ciklusokba. A hdrom egység
minden egyes darabjdt meghatdrozza az a ,semleges figyelem”,
amelyre maga Nddas hivja fel a figyelmet a Vildgls részletek cimi,
az Egy agg fényképész biicsiija az analdg forogrifidrél alcimet vise-
16 esszéjében: ,Ha a figyelem semleges, ha éppen semmit nem
akarunk, még csak nézni sem, akkor énkénteleniil, 8sztondsen
kovetjiik a fény és az drnyék ugait.” Kévessiik hdt mi is ,a fény
és az drnyék Gtjait” — az egységes logikdju fotografusi pdlya ala-
kuldstorténetében.

Nézziik elészor a hatvanas évek legelejétdl a kilencvenes
évek kozepéig keletkezett Valamennyi fény ciklusdt valamiféle
tobbletfénybe 4llité6 megldtds ugdt: ,....Meglehet, nem tudjuk,
hogy a hdromdimenziés vildg hdny dimenzids vildgbdl van lat-
vanyként kiszakitva, de azt azért tudjuk, hogy valaminek a lat-
szatdban éliink, még ha egy életen 4t nem is tudunk e ldtszat
mogé bepillantani, mert nincs mivel.” fgy aztdn ,valaminek” a
ldtszatdban élni mégiscsak azt jelenti, hogy nagyon is kéziink
van ahhoz a bizonyos — a ldtszat hidnyalakzatdban sejl8 — ,vala-
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mihez”. Mint ahogyan kéze van hozzd a tdmétt vonatfiilkében
il szerelmespdrnak; a hengerelt falti orvosi rendeldben vérako-
26 fejkendds asszonynak, és persze a kucsmds férfinak is; a sz8ke
fejét oreg nevelSanyja 6lébe hajtd drva fidnak; a cigarettafiistds
esti barban tiizet ad4 fiatalembernek és tiizet kapé fiatal nének;
a képsik eldterében 4116 két férfi (az egyik cigarettdzik, a mdsik
kucsmdt visel, mindketten a kabai MTSZ dolgozdi lehetnek)
kozé szorult, mivel a képsik hdtterében il§ szemiiveges asszony-
nak (8 is a kabai MTSZ dolgozéja)... A ,semlegesség” ezeken a
képeken egyenértékii lesz a részrehajlds nélkiili figyelem megbo-
csdtd gesztusdval. A fotdsnak az a dolga, hogy arra, s6t mindarra
figyeljen, ami az Gtjaba keriil, amit muszdj valahogyan ltnia és
ldttatnia. Hiszen mindennek és mindenkinek joga — alanyi joga
—van ahhoz, hogy ldtva és ldttatva legyen. Hogy fénykép késziil-
jon réla.

Majd kévetkezzék a nyolcvanas évek kozepétdl gazdagon
lombosodé  kortefaciklus  torzsének is tekinthetd gondolat:
»Ugyanabban a fényben kétszer nem fiirdsztheted meg arcodat.
Akahito egyszer egy kerek éven dt, minden nap t8bbszor, ugyan-
arrdl a helyrdl egy oreg fit fényképezett. El nem mozdult mells-
le, mégsem sikertilt egy év alatt két egyforma képet csindlnia. A
fénynek legfeljebb segithetiink...” Fekete-fehér és szines fotdk,
kiilonb6z8 méretben — ugyanarrél a gombosszegi vadkortefardl.
Monumentalitds és dekorativitds: adottsdg és veszély; de lehe-
t8ség is arra, hogy a fdra vonatkozé ismert, taldn tilsdgosan is
ismert mitoszok helyett végre magdt a fét lissuk dgy, ahogyan
van. Mindig gy, ahogyan éppen van. Ahogyan éppen az adott
képen van. A sorozatossdg, a sorozatos lttatds ,semleges” logi-
kdja szerint.

Es végiil vegyitk komolyan az ezredfordulé tdjékan kelet-
kezett Vildglé részleteket megvildgité gondolatnyaldb irdnydt:
»,Nem arrdl van sz6, hogy valaki ne l4tnd, hogy éppen mit tesz
a fény, hiszen mindenki ldtja, de az emberek inkdbb a tdrgyak-
kal vannak elfoglalva, s nem azzal a micsoddval, amitdl ldgjdk a
targyakat...” Es itt mégsem tudok nem utalni a Nédas-foték
és a Nddas-préza kozotti tagadhatatlan pdrhuzamra: miként a
mondatok, akként a fotdk is a tdrgyi és emberi viszonyok, testi
és mentdlis kapcsolatok mélyszerkezetének mintdjdra szervezdd-
nek. Fények és drnyékok, élesedések és homadlyosoddsok, kereszt-
és hosszmetszetek, horizontlis és vertikdlis irdnyok, keresztezd-
dések és parhuzamossdgok. .. Ezek vannak ezeken a képeken.

Es mindekézben maga a személy is elttinik, pontosabban
egyenrangl részévé lesz a képvildg fénydrnyék-viszonyainak. A
korabbi képeken olykor tiikérben ldtjuk a fényképészt. A ké-
s6bbi képek némelyikén a tiikdrbdl egykor rank pillanté archoz
tartozé test, a ldttatd fényképész ldtszd teste — a fényképezett
falfeliileten 1dtszé drnyékkd véltozik. Valakinek az drnyéka utal
az 4rnyék valamijére. A fény dltal vetett drnyék valamijére.
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