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Nachruf

Dr. phil. Irene Ribberdt
20. Juni 1955 — 27. Januar 2003

Die Hungarologie hat einen groflen Verlust zu beklagen: Am 27. Januar
2003 ist Irene Rubberdt nach langer, schwerer Krankheit gestorben.
Nicht nur ihre Angehérigen und Freunde trauern, sondern auch ihre
Fachkollegen und Studenten im In- und Ausland, hat sie doch durch ihre
langjahrige Titigkeit am Seminar fir Hungarologie der Humboldt-
Universitit zu Berlin einen bedeutenden Beitrag zur Vermittlung der
ungarischen Kultur in Deutschland geleistet.

Irene Ribberdt wurde am 20. Juni 1955 in Berlin geboren, verbrachte
aber den Grofteil ihrer Kindheit und Jugend in Weimar, wo sie auch die
Schule besuchte. Nach dem Abitur studierte sie an der Lorand-E6tvos-

Universitit in Budapest ungarische Sprache und Literatur, wobei sie von



Anfang an der ungarischen Moderne und Avantgarde ein besonderes
Interesse entgegenbrachte. Dieses Interesse wird auch durch ihre 1980
vorgelegte Diplomarbeit ,, Tat und Bewegung: Komparatistischer Ver-
such tber den deutschen und ungarischen Aktivismus 1911-1919 in den
Zeitschriften DIE AKTION, A TETT und MA* belegt und mit ihrer
anschliefenden Forschungstitigkeit am Zentralinsttut fur Literaturge-
schichte der Akademie der Wissenschaften der DDR weitergeftihrt. 1988
promovierte sie an der Berliner Humboldt-Universitit zum Dr. phil. In
ithrer Dissertation untersucht Irene Ribberdt Phinomene und Entwick-
lungen ungarischer Lyrik der Jahrhundertwende und des frithen 20. Jaht-
hunderts, um einerseits die nationalliterarischen Besonderheiten der
ungarischen Moderne und Avantgarde, andererseits deren Beziige zu
zeitgenossischen Erscheinungen der europiischen Dichtungsgeschichte
aufzuzeigen. Anhand von Untersuchungen an ausgewihlten Lyriktexten
reprisentativer Vertreter der ungarischen Moderne und Avantgarde weist
sie nach, dass sich die ungarische Moderne sowohl hinsichtlich ihrer
Programmatik als auch in der Poetik etwa zeitgleich zur westeuropi-
ischen Avantgarde formierte. 1993 erschien die Dissertation unter dem
Titel Einbeit im Widerstreit: Zur ungarischen Lyrik der Moderne und Avantgarde
in der Reihe officina hungarica des Internationalen Hungarologischen
Zentrums Budapest.

Dem Thema der ungarischen Moderne ist Irene Ribberdt auch im
weiteren verbunden geblieben, wie eine Reihe ithrer Artikel unter Beweis
stellt. Erwihnt seien hier Publikationen zu Dezs6é Kosztolanyi, Milin
Fust und Endre Ady, in denen sie im Vergleich mit der deutschen Litera-
tur (z. B. mit Rilke und van Hoddis) die Besonderheiten der ungarischen
Literatur herauszustellen suchte.

Daneben galt ihr besonderes Engagement dem Phinomen der
literarischen Ubersetzung, wobei ihr theoretisches Interesse und ihre

praktische Erfahrung als Literaturiibersetzerin eine fruchtbare Symbiose




eingingen. In wissenschaftlichen Publikationen, in Vortrigen und Semi-
naren sowie als Redaktionsmitglied und Teilbereichsverantwortliche des
von der DFG geforderten Worterbuchs der Translationswissenschaft bearbei-
tete sie theoretische Fragestellungen sowie konkrete, sich aus dem
Sprachenpaar Ungarisch—Deutsch ergebende Probleme des literarischen
Ubersetzens.

Im Berliner Seminar fiir Hungarologie, an dem sie mehr als 15 Jahre
als wissenschaftliche Assistentin bzw. wissenschaftliche Mitarbeiterin
titig war, wurde sie vor allem wegen ihres Engagements in der Lehre
geschitzt. Ihr nicht unerheblicher Anteil an der Redaktion des Kommen-
tierten Vorlesungsverzeichnisses, an der Neukonzeption der Studienord-
nung Hungarologie sowie des Grundstudiums Hungarologie trugen dazu
bei, die Berliner hungarologischen Studien weiter zu profilieren. Beson-
ders am Herzen lag ihr die Ubersetzerausbildung am Berliner Seminar.
Mit ihrer offenen und unkonventionellen Art gelang es ihr, die Studie-
renden fiir die Arbeit am und mit dem Text zu begeistern. Die von Irene
Riibberdt abgehaltenen Lehrveranstaltungen unterstreichen ihr breitgefa-
chertes Interesse auch an kulturwissenschaftlich ausgerichteten Themen
und zeigen thren Mut, Gber das eigene Fachgebiet hinaus, gemeinsam mit
Slawisten und Ruministen, z. B. eine Veranstaltung zum Essen und
Trinken in den Kulturen Osteuropas durchzufihren.

Irene Ribberdt war neben ihrer akademischen Tatigkeit mit Leib und
Seele Ubersetzerin ungarischer Prosa und Lyrik, davon zeugen eine Viel-
zahl Ubersetzter Bucher sowie in Anthologien, Zeitschriften und Katalo-
gen erschienene Texte und die Vielzahl der unter ihrer Mitwirkung
veranstalteten Lesungen von ungarischer Literatur. Aus Liebe zum litera-
rischen Text sah sie ihre vordergriindige Aufgabe als Hungarologin in

Deutschland darin, ,,ein Mittler zwischen den Kulturen zu sein.*' Mit

U Irene RUBBERDT: Einbeit im Widerstreit. Zur ungarischen Lyrik der Moderne und Avanigarde.
Budapest, Nemzetk6zi Hungarolégiai Kozpont, 1993 (officina hungarica; IT), S. 5.



ihrem offenen, den Menschen zugewandten Wesen konnte sie die
Begeisterung fiir die ungarische Literatur und Kultur an ihre Kollegen,
Studenten und Freunde im Arbeitskreis fiir die Ubersetzung ungarischer
Literatur weiterreichen und mit ithnen teilen. Und mit ithnen teilte sie
nicht nur die Begeisterung, sondern sie lie3 auch andere bereitwillig an
ihrem Wissen und an ithren Erfahrungen teilhaben.

Selbst in den Jahren der Krankheit erfillte sie ithre Arbeit mit
hochster Disziplin, Zuverlassigkeit und Akribie; immer begegnete sie
ihren Mitmenschen mit geradezu ansteckender Frohlichkeit und war
stets hilfsbereit; nur wenige wullten, welche Kraftanstrengungen dazu
notig waren.

Fir Irene Ribberdts Personlichkeit und thr Wirken kénnen beispiel-
haft die Worte von Hans-Georg Gadamer angefithrt werden:

So ist die Sprache die wahrhafte Mitte des menschlichen Seins, wenn man sie
nur in dem Bereich sieht, den sie allein ausfillt, dem Bereich menschlichen
Miteinanderseins, dem Bereich der Verstindigung, des immer neu anwachsen-
den Einverstindnisses, das dem menschlichen Leben so unentbehtlich ist wie
die Luft, die wir atmen.2

In tiefer Trauer um eine freigiebige, wahrhaftige Freundin

Christine Schlosser

2 Hans-Georg GADAMER: Mensch und Sprache. In: Ders.: Gesammelte Werke.
Bd. 2: Hermenentik: Wabrheit und Methode: 2. Erganzungen. Tubingen, J. C. B.
Mohr 1993, S. 154.
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PAUL KARPATI (BERLIN)

Fur den 3. Februar dieses Jahres 2003 verabredete Christina Kunze mit
mir eine Lehrveranstaltung am Hungarologischen Seminar und gab zur
kritischen Werkstattiibung ihre eigene Ubertragung des Gedichts
»Ko6lténk és Kora« von Attila Jézsef frei.

Nicht zuletzt Irene Rubberdt wiirde verstehen, dass man einer
solchen kollegialen Einladung schwerlich widerstehen kann. In der
Straf3enbahn auf dem abendlichen Heimweg Richtung Hohenschonhau-
sen irgerte ich mich iiber manche Heftigkeit in meinen kritischen Aule-
rungen, ja, dass ich die Moglichkeit einer giiltigen Ubertragung geradezu
ausgeschlossen hatte. Und eben da kam — scheinbar aus dem Nichts,
tatsdchlich jedoch aus fernen folkloristischen Anklingen — die allerletzte
Gedichtzeile in deutscher Fassung auf mich zu: ,,’s nachtet nun®. Die
Macht der von diesen drei Silben ausgehenden Sogwirkung des
bekannten Suchens-Verwerfens-Suchens war wiederum unwiderstehlich
und blieb es wochenlang.

Eine ALL-MACHT , wahrhaft unwiderstehlich, hat bewirkt, dass ich
neben Attila Jézsefs Gedicht meine deutsche Adaption Irene Riibberdt

nun nicht mehr zur Diskussion vor-, sondern gedenkend niederlege.
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ATTILA JOZSEF
Daichters »Sein und Zeitd

Seht, ich leg euch mein Gedicht vor.
Zeile zwei wir schon soweit.
Buchstiblich tritt’s vors Gesicht, so
west sein »Sein« in seiner »Zeit«.

In thm weht das Nichts, als wir es
Staub von etwas, Sein pur, leeres:

Wesenbheit ...

In thm weht das Nichts, als wir es
etwas, so als wir’s die Welt:

in der Flucht des Raums Unschweres,
Zukunftsglaube, Schaffensfeld;

Laub sirrt so und Meere rauschen,

Hunde nachtens sehnlich jaulen —
Nachttau fallt ...

Auf dem Stuhl ich, der am Boden,
Erd’ der Sonne untertan;

Kerker gleichwie Antipoden
ziehn hin ihre Sternenbahn —

in dem Nichts der ganze Kosmos,
umgekehrt geht Es im Kopf los,
denk ich dran ...

' Angenommen, der Dichter habe, wie von manchen seiner Zeitgenossen erinnert,
Martin Heideggers Werk gekannt. Der Originaltitel, »Unser Dichter und seine Zeit,
nimmt auf eine hdufig gebrauchte essayistische Titelphrase Bezug und ist in den
Gedichttext bis ins Lautliche integriert. Anm. d. Ubets.
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Meine Seele: Raum nur, sehnt sich

zu der All-Raum-Mutter hin.

Wie ein Korb sei mein Leib, den ich
an seinem Ballon festbind.

Nicht Wirklichkeit noch Getraumtes —
sublimiert sei’s, heil3t’s: ich ldutre

den Instinkt ...

Komm, mein Freund, komm, schau und sieh erst:
Hier in dieser Welt wirkst du,

Mitleid wirkt in dir zuinnerst.

Ligen niitzt nichts, gib es zu.

Lass jetzt dies fort, lass das laufen,

Abendlicht zerschlei3t, geht’s auf den

Abend zu ...

Rot in Blut stehn Stoppelfelder,
rings, wo still die Hange ruhn,
klumpt es blau. Leis greinen Graser,
stumm sinken die Halmchen um.
Aus dem Higelland, dem sanften,
schummern Leichenflecke samten —

’s nachtet nun.

(1937)
Deuntsch: Panl Karpati
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Schriftenverzeichnis von Irene Riibberdt

Zusammengestellt von Irene Riibberdt
Bearbeitet und erginzt von Christine Schlosser

1. Monographien

Einheit im Widerstreit: Zur ungarischen Lyrik der Moderne und Avantgarde.
Budapest: Nemzetk6zi Hungarolégiai Kozpont, 1993 (officina hun-
garica II)

2. Herausgegebene Werke

Endre Kukorelly: [Gedichte ungarisch—dentsch]. Auswahl und Nachwort von
Irene Riibberdt. Berlin: Unabhingige Verlagsbuchhandlung Ackerstrafe,
1992 (Poet’s Corner 14)

Zusammen mit Christine Schlosser: Dze Unsichtbaren: Ungarische Prosa

Jenseits der Staatsgrengen. Auswahl und Vorwort von Irene Rubberdt und
Christine Schlosser. Klagenfurt: Wieser, 1999 (Buch der Rinder)

3. Aufsitze
Kassak Lajos: M4jusi tanc. In: Magyar Nyelvér. Budapest 104 (1980) Nr. 4,
S. 449-455

Die aktivistischen Zeitschriften A Tett, Ma und Die Aktion im Zeitraum
von 1911 bis 1919: Eine vergleichende Betrachtung. In: Berliner Beitrige
gur Hungarologie 1. Berlin; Budapest: Humboldt-Universitat zu Berlin,
Fachgebiet Hungarologie und Finnougristik, 1986, S. 79-100

Das wunderbare Weltenende: Zwei Gedichte zwischen Moderne und

Avantgarde. In: Berliner Beitrdge zur Hungarologie 2. Berlin; Budapest:



IRENE RUBBERDT / CHRISTINE SCHLOSSER

Humboldt-Universitit zu Berlin, Fachgebiet Hungarologie und Finno-
ugristik, 1987, S. 137-150

Moglichkeiten von Zu-Flucht: Kosztolanyi und Rilke. In: Berliner Beitrage
zur Hungarologre 3. Berlin; Budapest: Humboldt-Universitit zu Betlin,
Fachgebiet Hungarologie und Finnougristik 1988, S. 95-105

Anniherungen an die Dichtung Milin Fusts: Nachtrigliches zur
ungarischen Moderne und Avantgarde. In: Berliner Beitrdge zur Hungarologie
4. Berlin; Budapest: Humboldt-Universitit zu Berlin, Bereich Hungaro-
logie/Finnougristik, 1989, S. 57-66

Két vers a modernség és avantgarde kozott: Ady Endre: A csodik
esztendeje, Jakob van Hoddis: Weltende. In: Irodalomtorténet: kizlemények.
Budapest 93 (1989) Nr. 4, S. 458-464

Lexcikon ost- und siidostenropdischer Literaturen: Ein Sachwirterbuch. [Teilautor-
schaft.] Leipzig: Bibliographisches Institut, 1990 (BI-Lexikon)

Seher — Erloser — Anfihrer: Die prophetisch-messianistische Atttiide in
der ungarischen Lyrik der Moderne und Avantgarde. In: Ber/iner Beitrage
gur Hungarologrie 5. Berlin; Budapest: Humboldt-Universitit zu Berlin,
Seminar fiir Hungarologie, 1990, S. 43—65

Kukorelly lesen — héren: Anmerkungen zu zwei Texten. In: Stadium.
Budapest; Berlin 5 (1992) Nr. 3. S. 50-52

Kassiks ,,Handwerker: Ein Ausflug in die Ubersetzungs- und Text-
kritik. In: Stadium. Budapest; Berlin 6 (1993) Nr. 1, S. 14-19
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SCHRIFTENVERZEICHNIS IRENE RUBBERDT

Vom Wandel der Bilder: Verbalmetaphern des ungarischen Expressio-
nismus — deutsch. In: Berliner Beitrage zur Hungarologie 6. Betlin; Budapest:
Humboldt-Universitit zu Berlin, Seminar fir Hungarologie, 1993,
S. 153-164

Poems in transfiguration: A contribution to the discussion on the
skopos, adequacy and equivalence of poetry renderings. In: XIII. FIT
World Congress: Translation — The vital link. Brighton, 6.—13. august 1993.
Proceedings Vol. 2. Ed. by Catriona Picken. London: Institute of
Translation and Interpreting, 1993, S. 337-341

Lyrikiibertragung zwischen den Stithlen: Vom geteilten und vereinten
translatorischen Handeln. In: Berliner Beitrdge gur Hungarologie 7. Betlin;

Budapest: Humboldt-Universitit zu Berlin, Seminar fiir Hungarologie,
1994, S. 228-236

Hoélderlin — Kukorelly médjara: Komparatisztikai mihelymunka a berlini
hungarolégian. In: Hungaroldgia 7. Budapest: Nemzetkozi Hungaroldgiai
Kozpont, 1995, S. 109-113

Utkdzben vagyok otthon: Téprengés dnmagunkrél és az idegenekrdl,
arrél, ami kozeli és ami tavoli szamunkra. Kukorelly Endre , Hilfte des
Lebens“ cimii verse nyomén. In: Odi et amo: Irdi vallomisok a nemzetek és
kultiirik kigotti szeretetrdl és gyiloletrol. Budapest: Magyar P.E.N. Club,
1996, S. 201-208

Zusammen mit Heidemarie Salevsky: New ideas from historical
concepts: Schleiermacher and modern translation theory. In: SNELL-
HORNBY, Mary; JETTMAROVA, Zuzana; KAINDL, Klaus (Hrsg.):
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IRENE RUBBERDT / CHRISTINE SCHLOSSER

Translation as Intercultural Communication. Selected Papers from the EST Congress
— Prague 1995. Amsterdam: Benjamins, 1997, S. 301-312

Die Seitenspriinge des Textes: Uber Multi- und Intermedialitit von Ge-
dichten. In: Berliner Beitrige 3ur Hungarologie 11. Berlin; Budapest: Hum-
boldt-Universitit zu Berlin, Seminar fiir Hungarologie, 1999, S. 26—43

A szoveg félrelépései: A versek inter- és multimedialitasarél. In: Prae
Irodalmi Folysirat, (2000) Nr. 3—4, S. 176-189

A szoveg ,félrelépései”: A versek inter- és multimedialitasar6l. In:
Szoveg—Tér—Kép: Irisok Géczi Jinos miiveirdl. Budapest: Orpheusz, 2001,
S. 44-58

Von geschlechtsloser Liebe und androgyner Last: Ein Gender-Blick auf
das Ungarische. In: EBERT, Christa; TREBISZ, Malgorzata (Hrsg.):
Feminismus in Ostenropa? Bilder — Rollen — Aktivitdten. Berlin: scripvaz-
Verlag Christof Krauskopf, 2003, S. 93—-106 (Ost-West-Diskurse; 3)

4. Rezensionen

zu: Miklés Szabolcsi; Farkas Jozsef; Laszlo Illés [Hrsg.]: Wir stiirmen in
die Revolution: Studien zur Geschichte der ungarischen sozialistischen
Literatur. Budapest: Akadémiai 1977; dies.: Wir kampften treu fiir die
Revolution: Studien zur Geschichte der ungarischen sozialistischen
Literatur. Budapest: Akadémiai 1979. In: Referatedienst zur Literatur-
wissenschaft. Berlin 13 (1981) Nr. 1, S. 137-140

zu: Miklés Szabolcsi: Attila Jozsef: Leben und Werk. Berlin: Akademie-

Verlag 1981 (Literatur und Gesellschaft). In: Referatedienst sur Literatur-
wissenschaft. Berlin 14 (1982) Nr. 2, S. 261-262
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SCHRIFTENVERZEICHNIS IRENE RUBBERDT

zu: Farkas Jézsef [Hrsg]: Riterepublik und Kultur: Ungarn 1919.
Budapest: Corvina 1979. In: Referatedienst gur Literaturwissenschaft. Berlin 14
(1982) Nr. 4, S. 619-620

zu: Laszlé Illés; Farkas Joézsef; Miklés Szabolesi [Hrsg.]: Befunde und
Entwirfe: Zur Entwicklung der ungarischen marxistischen Literatur-
krittk und Literaturtheorie 1900-1945. Berlin: Akademie-Verlag 1984
(Literatur und Gesellschaft). In: Referatedienst gur Literaturwissenschaft.
Berlin 18 (1986) Nr. 1, S. 29-32

zu: Literatur Ungarns 1945-1980: Einzeldarstellungen. Von einem
Autorenkollektiv unter Leitung von Miklés Szabolcsi. Berlin: Volk und
Wissen 1984 (Literatur sozialistischer Liander). In: Referatedienst zur
Literaturwissenschaft. Berlin 18 (1986) Nr. 1, S. 137-138

zu: Szilveszter Ordégh: Kein Frieden fiir Lizar (Roman). Berlin: Volk
und Welt, 1986. In: Humboldt-Universitat. Berlin, 30.04.87 (Der aktuelle
Lesetip)

zu: Pal Deréky: Ungarische Avantgarde-Dichtung in Wien 1920-1926:
Ihre zeitgenossische literaturkritische Rezeption in Ungarn sowie in der
ungarischen Presse Osterreichs, Ruminiens, Jugoslawiens und der
Tschechoslowakei. Wien; Koln; Weimar: Bohlau 1991. In: Referatedienst
gur Literaturwissenschaft. Berlin 25 (1993) Nr. 4, S. 565-566

zu: Notbert Lossau: Die deutschen Petéfi-Ubersetzungen: Ungarische
Realienbezeichnungen im sprachlich-kulturellen Vergleich. Frankfurt
a. M.; Berlin; Bern u.a.: Lang, 1993. In: Referatedienst zur Literatur-
wissenschaft. Berlin 27 (1995) Nr. 1, S. 35-36
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IRENE RUBBERDT / CHRISTINE SCHI.OSSER

zu: Hans ]. Vermeer: Ubersetzen im Mittelalter. Band 2: Zielsprache
Deutsch. Heidelberg: TEXTconTEXT, 1996. In: Lebende Sprachen 54
(1999) Heft 2, S. 94-95

5. Publizistik
Attila Jozsef 1905-1937: Beiblatt zur Ausstellung des Pet6fi-Literatur-
museums Budapest in den Nationalen Forschungs- und Gedenkstatten

der klassischen deutschen Literatur in Weimar, 1980

Der Dichter Endre Ady: Vom Petéfi-Literaturmuseum im Weimarer

Goethe-Haus vorgestellt. In: Thiringische Landeszeitung. Weimar,
17.09.77

Meister ungarischer Lyrik: Endre Ady (1877-1919) Thema einer
Budapester Ausstellung in Weimar. In: Thiringer Tageblatt. Weimar,
24.09.77

Mensch in der Unmenschlichkeit: Zum 100. Geburtstag des ungarischen
Dichters Endre Ady. In: Thiringer Neueste Nachrichten. Weimar,
26.09.77

Mit Léda auf der Kreuzung. In: Hairom Holl6 — Drei Raben. Zeitschrift
fir ungarische Kultur. Budapest 4 (2003), S. 97

Robert Gragger (1887-1926). In: Humboldt-Universitit. Berlin,
(1987/88) Nr. 18/19 (04.02.88)

Wissenschaft und Wein: Ein Orchideenfach wurde achtzig. In:
Humboldt-Universitit Berlin 41 (1996/97) Ausgabe 3 (13.12.96)
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SCHRIFTENVERZEICHNIS IRENE RUBBERDT

6. Ubersetzungen

6.1. Biicher
BARNA, Istvan: Wenn Handel ein Tagebuch gefiihrt hdtte ... Budapest:
Corvina, 1985. 283

Das Buch der Rander: Die Unsichtbaren: Ungarische Prosa jenseits  der
Staatsgrengen. Auswahl, Vorwort und teilw. Ubersetzungen (zusammen
mit Christine Schlosser). Klagenfurt: Wieser, 1999

DOMOKOS, Johanna: Napst. Sonnenreise. Bukarest: Mentor, 2001

HASz, Rébert: Der Garten des Diogenes. Berlin: Rowohlt, 1999

HELLER, Agnes: Der Affe auf dem Fabrrad (zusammen mit Christian
Polzin). Berlin: Philo, 1999

KAPOCSY, Gyorgy: Die ungarische Pusgta. Budapest: Corvina, 1987
KUKORELLY, Endre: [Gedichte ungarisch-dentsch]. Auswahl, Nachwort und
teilw. Ubersetzungen. Berlin: Unabhingige Verlagsbuchhandlung Acker-

strafle, 1992 (Poet’s Corner 14)

Kunst der neunzuger Jabre in Ungarn: Ausstellungskatalog. Berlin: Akademie der
Kinste, 1999

NADOR, Tamas: Wenn Lisgt ein Tagebuch gefiibrt hdtte ... Budapest:
Corvina, 1987
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IRENE RUBBERDT / CHRISTINE SCHLOSSER

RONAY, Laszlo: Abriff der ungarischen Literaturgeschichte. Budapest: Corvina,
1997

SZABO, Jalia: Die Malerei des 19. Jabrhunderts in Ungarn. Budapest: Cotvina,
1985

6.2. Texte in Anthologien, Zeitschriften und Katalogen
ADY, Endre: Auf dem Ball (Gedicht). In: Hdrom Holld — Drei Raben.
Zeitschrift fiir ungarische Kultur. Budapest 4 (2003), S. 100

ADY, Endre: Zsigmond Méricz. In: ,,Nyugat® und sein Kreis 1908—1941.
Herausgegeben von Aranka Ugrin und Kalman Vargha. Leipzig: Reclam,
1989, S. 51-55

BALAzZS, Attila: Unverhoffte Begegnung. In: Umschlag 90: Proben und

Berichte ans dem Arbeitskreis fiir die Ubersetznng nngarischer Literatur. Berlin:
Haus der ungarischen Kultur, 1990, S. 62-64

BARRABAS, Tibor: Pester Legende. In: Jidisches Stadtebild Budapest.
Herausgegeben von Peter Haber. Frankfurt a. Main: Judischer Verlag im

Suhrkamp Verlag, 1999, S. 101-106
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ISTVAN M. FEHER (BUDAPEST)

Pietismus, Hermeneutik, Phronesis, praktisches
Wissen

Kants ,,praktische“ Lesart theologischer Sitze und Gadamers
Akzentuierung der applicatio

Der Titel meines Vortrags gibt eine Reihe von Begriffen an, die aufs
engste miteinander verknupft sind und innerhalb der Hermeneutik
Gadamers nicht lediglich eine Schliisselstellung einnehmen, sondern in
einer bestimmten Hinsicht die Grundcharaktere des ganzen Werks
Gadamers zu kennzeichnen vermoégen. Der Untertitel versteht sich als
eine erginzende Fallstudie in philosophiegeschichtlich-hermeneutischer
Absicht. Mein Referat gliedert sich dementsprechend in zwei Teile. Im
ersten Teil mochte ich die enge Beziehung bzw. das Aufeinander-
angewiesensein der im Titel angesprochenen Begriffe kurz darstellen. Im
zweiten Teil mochte ich im Ruckgriff auf Kant wenigstens andeutungs-
weise zu zeigen versuchen, wie sehr diese hermeneutisch zu nennenden
Charaktere bei Kant in einer ganz bestimmten Hinsicht vorweggenom-
men oder sogar am Werke sind — namlich (wie es im Untertitel heif3t) als
,praktische® Lesart theologischer Satze. Am Ende meines Referats
mochte ich die These aufstellen und kurz erlautern, dass die bei Gada-
mer und Kant herausgestellten gemeinsamen Charaktere — wiederum in
einer bestimmten Hinsicht — einige Grundcharakteristika der deutschen
philosophischen Tradition und der dieser eigenen Grundeinstellung

ausmachen.

1.
Ausgehen moéchte ich vom Begriff der Phronesis und ihn auf die
Hermeneutik selbst, d. h. das Phinomen des Verstehens und des Inter-

pretierens, beziechen, wobei die strenge Beziehung beider Begriffe
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(Phronesis und Verstehen, bzw. Phronesis und Hermeneutik) heraus-
gestellt werden soll.

Gadamer geht in seinem Hauptwerk bekanntlich von den humanisti-
schen Leitbegriffen aus. Die Grundvoraussetzung dabei ist, dass sie viel
eher als irgendeine wissenschaftliche Methode das eigentliche Element
bilden, in dem die Geisteswissenschaften leben. ,,Bildung®, , sensus com-
munis, | Urteilskraft® und ,,Geschmack® bilden diese Leitbegriffe, die
angesichts ihrer Struktur und der Funktion, die sie im Leben der Men-
schen erfillen, ganz gemeinsame Charaktere aufweisen. Diese bestehen
darin, statt ein Allgemeinwissen zu sein, das erst noch der Anwendung
bedarf, ein Wissen darzustellen, das ebenso ein Sein (und zwar ein ge-
wordenes Sein) ist und schon in sich selbst die Anwendung enthilt. Die
humanistischen Leitbegriffe haben eine ithnen allen gemeinsame Struktur;
in all diesen Fillen geht es um ein Wissen, das auf die konkrete Situation
gerichtet ist; Situationsgebundenheit zeichnet demnach diese Begriffe
aus.' Damit haben wir eigentlich schon den Begriff der phronesis
gewonnen; jenen Begriff, der dann in dem berithmten Kapitel ,,Die her-
meneutische Aktualitit des Aristoteles® zur Schlisselposition avanciert.

Es ist nicht unwesentlich, dass der Begrift phronesis bereits inmitten
der humanistischen Leitbegriffe, und zwar im Begriff des sensus communis
auftaucht.” Gadamer bringt hier die phronesis mit dem Begriff des Tun-
lichen in Zusammenhang, und die Schliisselstellung, die der Phronesis-
Interpretation fir das Selbstverstindnis der ganzen in Wabrbeit und
Methode ausgearbeiteten Hermeneutik zukommt, zeigt sich nicht zuletzt

darin, dass Gadamer im Vorwort zur 2. Auflage in einer Art Selbsterldu-

! Takt bestimmt Gadamer z. B. ausdriicklich als ,,eine bestimmte Empfindlichkeit und
Empfindungstihigkeit fiir Situationen und das Verhalten in ithnen, fir die wir kein Wissen
aus allgemeinen Prinzipien besitzen®. H.-G. GADAMER: Gesammelte Werke (fortan zitiert
als GW), Mohr, Tibingen 1985 ff., Bd. 1, S. 22. In Bezug auf , Situationsgebundenheit*
S. GW 1, S. 401.

2GW 1, 8. 27.
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terung des Werks auf das geschichtliche Moment seines Entstehens re-
flektierend und in Abgrenzung seiner Grundintentionen gegen die Hei-
deggers, im Riickblick sagt: ,,Wessen es fiir den Menschen bedarf, ist
nicht allein das unbeirrte Stellen der letzten Fragen, sondern ebenso der
Sinn fiir das Tunliche, das Magliche hier und jetgr“.” Hier wird klar, dass von
phronesis nicht nur 1m Werk selbst gehandelt wird, dass phronesis nicht
lediglich ein Thema des Werks darstellt (und sei es ein noch so zentra-
les), sondern dass sich das ganze Buch als Werk der phronesis versteht.
Wenn diese Deutung stichhaltig ist, dann ist das praktische Wissen der
phronesis im Werk selbst am Werk, lingst bevor es zu jenem Kapitel iiber
phronesis kommt. Das Buch ,,Wahrheit und Methode* erweist sich damit,
so kann man sagen, im ganzen als eine praktisch-politische Tat."

Um nun auf Gadamers eigentliche Diskussion der phronesis zuriickzu-
kommen, werden all jene Charaktere, die fir die humanistischen Leitbe-
griffe charakteristisch sind, im Begriff der phronesis gleichsam zusammen-
gefasst. ,,Das Sich-wissen, von dem Aristoteles spricht®, heif3t es, ,,ist
eben dadurch bestimmt, dass es die vollendete App/ikation enthalt und in
der Unmittelbarkeit der gegebenen Situation sein Wissen betitigt.” Es
handelt sich da um Vernunft und um Wissen, ,,die nicht von einem
gewordenen Sein abgelGst sind, sondern von diesem her bestimmt und
fir dieses bestimmend sind.“® Der Zusammenhang der dergestalt
analysierten phronesis mit der Hermeneutik ergibt sich daraus, dass ,,auch

das hermeneutische Problem [...] sich von einem jreinen¢, vom eigenen

3 GW 2, S. 448; (Herv. Verf). In Bezug auf das Tunliche vgl. noch GW 5, S. 244f.

4 Auf die Bedeutung der phromesis wird auch im Riickblick verwiesen: ,,Es ist ja in
yWahrheit und Methodec deutlich genug geworden, welche zentrale Stellung in meinen
Gedanken zur Hermeneutik die Phronesis einnimmt, die Tugend des sittlichen Wissens*
(GW 10, S. 199).

5>GW 1, S. 327. Sie ist, wie es schon friher hie§3, ,,auf die konkrete Situation gerichtet*
(ebd., S. 27).

¢ GW 1, S. 317.
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“7 Verstehen ist immer

Sein abgelosten Wissen offenkundig ab[setzt].
schon angewandtes, und phronesis bezieht sich gleichermallen auf das
Jeweilige: sie ist, wie Gadamer sagt, ,,ein Wissen vom ]ewei]igen“g, das
das von der jeweiligen Situation geforderte Gute im Zusammenleben zu
verwirklichen versucht.

Die Mitte oder der Vermittlungsbegriff, der zwischen Verstehen und
phronesis bzw. praktischem Wissen eine Briicke schligt, ihnen gemeinsam
ist und beiden zugrunde liegt oder sie aufeinander bezieht, ist dabei, wie
wir sehen, der der applicatio, der Anwendung. Die der Anwendung beige-
messene Bedeutung ist prasent sowohl in der im Anschluss an Hegel
gewonnenen Haupteinsicht Gadamers, der zufolge ,,das Wesen des ge-
schichtlichen Geistes nicht in der Restitution des Vergangenen, sondern
in der denkenden Vermittlung mit dem gegenwirtigen 1.eben besteht™, als auch
in seinem Verstandnis des Verstehens, das fir ihn nicht so sehr ein
,,Besserverstehen® als vielmehr ein Anders-Verstehen darstellt. Es han-
delt sich darum, ,,dall man anders versteht, wenn man siberhanpt versteht ',
Diese These lasst sich daher so erliutern: Eben weil das Verstehen
immer auf die jeweilige Situation bezogen ist und bezogen sein muss —
und dies kraft des wesentlichen Geschichtlichseins des Menschen, der
sich immer im Jeweiligen aufhilt — muss man auch anders verstehen,
wenn man uberhaupt versteht.

Dass Anwendung fir Gadamers Verstehensbegriff und damit fir
seine ganze Hermeneutik zentral ist, durfte damit einigermaflen klar
herausgestellt worden sein. Die begriffliche Schirfe des Anwendungsbe-
griffs ist dabei etwas schillernd. Bei genauerem Besehen gibt es zwei Be-

griffe der Anwendung bei ithm, einen traditionellen, negativen und einen

7GW 1, S. 319. (Hetv. Verf.)

8§ GW 1, S. 327.

2 GW 1, S. 174; Herv. im Original.

10 GW 1, S. 302. Vgl. noch ebd., S. 314.
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eigenen, positiven. Offensichtlich ist der negative Begriff da im Spiel, wo

er schreibt, fur das Verstindnis der phronesis, des praktischen Wissens, sei

der Begriff der Anwendung in hohem MaBle problematisch. Denn anwenden
kann man nur etwas, was man schon vordem fir sich besitzt. Das sittliche
Wissen aber besitzt man nicht so fur sich, daf3 man es schon hat und dann auf
die konkrete Situation anwendet.!!

Auf der anderen Seite verwendet Gadamer den Begriff Anwendung inso-
fern positiv, als er den applikativen Charakter des Verstehens immer
wieder hervorhebt und gegen den landlaufigen Sinn von Anwenden

abgrenzt.

Applikation ist keine nachtrigliche Anwendung von etwas gegebenem
Allgemeinen, das zunichst in sich verstanden wiirde, auf einen konkreten Fall,
sondern ist erst das wirkliche Verstindnis des Allgemeinen selbst, das der
gegebene Text fur uns ist. Das Verstehen erweist sich als eine Weise von
Wirkung und weil3 sich als eine solche Wirkung.!2

Einen Text verstehen heif3t immer schon, ithn auf uns selbst anwen-
bl b

den.“"” Verstehen ist ,eine solche Aneignung des Gesagten, dass es
einem selbst zu eigen wird.“! Und an einer anderen Stelle heift es noch

ausdrucklicher:

Nun haben uns unsere Uberlegungen zu der Einsicht gefiihrt, da} im Verstehen
immer so etwas wie eine Anwendung des zu verstehenden Textes auf die gegen-
wirtige Situation des Interpreten stattfindet. Wir werden also gleichsam einen
Schritt tber die romantische Hermeneutik hinaus genotigt, indem wir nicht nur
Verstehen und Auslegen, sondern dazu auch Anwenden als in einem embeitlichen
Vorgang begriffen denken. Wir kehren damit nicht etwa zu dem traditionellen

Unterschied der drei gesonderten >Subtilititenc zurtick, von denen der Pietismus

1 GW 1, S. 322.
12.GW 1, S. 346.
13GW 1, S. 401f.

14 GW 1, 8. 402. Vgl. ebd. 407: ,,Verstehen [enthalt] stets ein Moment der
Applikaton [...].
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sprach. Denn wir meinen im Gegenteil, dal Anwendung ein ebenso integrie-
render Bestandteil des hermeneutischen Vorgangs ist wie Verstehen und Aus-
legen.!>

Kurzum, es geht Gadamer darum, dass ,,die Anwendung nicht ein nach-
traglicher und gelegentlicher Teil des Verstehensphidnomens ist, sondern
es von vornherein und im ganzen mitbestimmt*'°,

Der Hinweis auf den Pietismus im vorherigen Zitat hat bei Gadamer
einen prazisen Sinn, und damit komme ich zum Thema des Verhiltnisses
zwischen Applikation und Pietismus. Das Kapitel, das die Uberschrift

,,1Das hermeneutische Problem der Anwendung® trigt, beginnt wie folgt:

In der alteren Tradition der Hermeneutik [...] hatte dieses Problem noch seinen
systematischen Ort. Das hermeneutische Problem gliederte sich folgender-
maflen: Man unterschied eine subtilitas intelligends, das Verstehen, von einer

subtilitas explicands, dem Auslegen, und im Pietismus figte man dem als drittes
Glied die subtilitas applicands, das Anwenden, hinzu (z. B. bei J. J. Rambach).!?

Ob der Ausdruck subtilitas applicandi wortwortlich im Pietismus oder bei
Rambach auftaucht, lasst sich nicht genau ermitteln. Sicher scheint
indessen, dass — abgesehen von den wortlichen Formulierungen — fiir

den Pietismus der affektive Charakter der Rede auf jeden Fall im

15GW 1, S. 313. (Herv. Verf.) Siehe noch ebd., S. 314: | Verstehen ist hier immer schon
Anwenden®.

16 GW 1, S. 329; vgl. ferner ebd., S. 320, 327, ebenso GW 2, S. 442:  Die Applikation ist
ein Moment des Verstehens selber®. Siehe auch Gadamers spiteren Riickblick: ,,Man
darf sich die Sache [...] nicht so vorstellen, als ob die auslegenden Begriffe zum
Verstehen nachtraglich hinzutreten, indem man sie gleichsam aus einer sprachlichen
Vorratskammer herbeizieht und an das »Verstandene« nach Bedarf heranfihrt. [...]
Nicht nur das Verstehen und das Auslegen, sondern auch das Anwenden, das Sich-
selbst-Verstehen, ist Teil des einen hermeneutischen Vorgangs.“ An diesem Punkt des
zusammenfassenden Ruckblicks folgt eine wichtige selbstkritische Bemerkung: ,,Ich
gebe gerne zu, dafl der zufillige, sich geschichtlich anbietende Begriff der Applikation
kiinstlich und irrefihrend ist.” (Hermeneutik — Asthetik — Praktische Philosophie. Hans-Georg
Gadamer im Gesprach, hrsg. C. DUTT, Heidelberg 1993, S. 10; vgl. ebd., S. 24f.)

17GW 1, S. 312.
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Vordergrund steht, d. h. ihre Eingebettetheit in die jeweilige Situation
ihres Ausgesprochenwerdens, und dass somit das richtige Verstehen der
Bibel davon abhingt, ob man zu den bestimmten Stellen den zugeho-
rigen Affekt zu entdecken und nachzuvollziehen vermag — die Betonung
dieses affektiv-applikativen Elementes des Verstehens ist es auf jeden
Fall, was den Pietismus auszeichnet.

Damit kommt eine eigentiimliche Verwurzelung der Hermeneutik
Gadamers im Pietismus zum Vorschein; man kann sagen, dass Gada-
mers Konzept der applicatio, aber auch die ihm eigene Auffassung des
Verstehens, welches die applicatio immer schon in sich enthilt, im
Anschluss an den Pietismus entfaltet werden.'® Dass Verstehen kraft
seines Charakters, die applicatio in sich zu schlielen, einen eminent
praktischen Charakter hat, durfte einleuchten: Verstehen ist, was es ist,
nur 1m Wissen, woran es mit elnem ist, sagte Heidegger.w Damit haben
wir Hermeneutik, d. h. Verstehen, applicatio (bzw. praktisches Wissen)
und Pietismus miteinander auf eine Weise verknipft, die nicht ganz
abwegig sein durfte.

Was Gadamers Rickgriff auf den Pietismus angeht, so ldsst sich
sagen: Im Hauptwerk Wabrbeit und Methode sowie in den in dessen Um-
kreis entstandenen oder die Gedanken des Hauptwerks weiterfiihrenden
Schriften gibt es zahlreiche Hinweise, Berufungen bzw. Bezugnahmen
auf den Pietismus. Die betreffenden Stellen zeugen von Gadamers posi-
tivem Urteil, seiner Anerkennung, ja Hochschitzung des Pietismus und

verdienen schon deshalb unsere Aufmerksamkeit, denn sie sind wohl

18 Bei der am Ende des Werks kurz entfaltete Metaphysik des Schénen bzw. dem
Begriff /luminatio wird nochmals ausdriicklich auf den sensus communis und den Pietismus
hingwiesen, vgl. GW 1, S. 489.

19 M. HEIDEGGER: Sein und Zeit, 15. Aufl.,, Niemeyer, Tibingen 1975, S. 144: | Das
Dasein ist in der Weise, dal3 es je verstanden, bzw. nicht verstanden hat, so oder so zu
sein. Als solches Verstehen >weil} es, woran es mit ihm selbst [...] ist.
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imstande, unser heutiges Verstindnis des Pietismus um neue Zige zu
bereichern.

Eine nihere Untersuchung der betreffenden Stellen, sofern man
diese auf die Hauptgedanken von Gadamers Werk bezieht, ergibt jedoch,
dass die Beziehungen viel tiefer liegen. Es gibt nimlich Griinde anzuneh-
men, dass die Hermeneutik Gadamers im ganzen durch und durch von
pietistischem Gedankengut oder, wenn man will, von pietistischer Atmo-
sphire oder Luft durchdrungen ist, d. h. nicht nur dort, wo ausdriicklich
vom Pietismus die Rede ist. Mit anderen Worten: Die Beziehung der
Hermeneutik Gadamers zum Pietismus erschopft sich nicht in ein paar
ehrenvollen oder anerkennenden Hinweisen, sondern sie liegt viel tiefer:
es bleibt keineswegs bei einer gelegentlichen — und sei es noch so ehren-
vollen — Hochschitzung, sondern Gadamers Hermeneutik ist in ithrem
Eigenen von ithm tief betroffen.

Auf eine nihere Untersuchung muss hier aus Zeitgriinden verzichtet
werden. Ich moéchte eine einzelne Stelle hervorheben.

In den einleitenden Passagen von Wabrbeit und Methode, wo von der
,2Bedeutung der humanistischen Tradition fur die Geisteswissenschaf-
ten die Rede ist, erwahnt Gadamer mit etwas Bedauern, ,,dal3 fur die
Selbstbesinnung der modernen Geisteswissenschaften im 19. Jahrhun-
dert nicht die moralische Tradition der Philosophie bestimmend war®,
und dass der Begrift sensus communis, der dieser Tradition angehoérte, in
Deutschland zwar aufgenommen, jedoch ,,vollig entpolitisiert” worden

sei. An diesem Punkt folgt eine wichtige Zwischenbemerkung:

Doch es gibt eine bezeichnende Ausnahme: den Pietismus. |...] So hat sich der
schwibische Pietist Oetinger ausdriicklich an Shaftesburys Verteidigung des
Sensus communis angelehnt. Wir finden fiir sensus communis geradezu die
Ubersetzung »Herz [...].20

20 GW 1, S. 32f.
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Gadamer fasst Oetingers Position wie folgt zusammen:

Oetingers Berufung auf den Sensus communis gegen den Rationalismus der
»Schulec ist fur uns nun deshalb besonders interessant, weil sie bei thm in
ausdricklicher hermeneutischer Anwendung begegnet. Dem Prilaten Oetinger
geht es um das Verstindnis der Heiligen Schrift.2!

Das Problem Applikation bzw. Anwendung, das hier anklingt bzw. zum
ersten Mal angesprochen wird, spielt, wie wir gesehen haben, eine zen-
trale Rolle in der Hermeneutik Gadamers. Wenig weiter im Text heil3t es

ausdrucklich noch einmal:

Was alle hermeneutische Regelweisheit tberspielt, ist die Anwendung an sich selbst.
[...] Offenbar haben auch sonst pietistische Theologen dem herrschenden Rati-
onalismus gegeniber im gleichen Sinne wie Oetinger die applicatio in den
Vordergrund gestellt, wie das Beispiel Rambachs lehrt, dessen damals sehr
einflufireiche Hermeneutk die Applikation mitbehandelt.??

Es sei zu diesem Punkt noch ein anderer Beleg angefiihrt. Gadamer
spricht im Aufsatz ,Klassische und philosophische Hermeneutik® {iber
werbanliche Anwendung® und fihrt aus: Wenn es um das Verstindnis der

Heiligen Schrift geht, fragt es sich, ob

der Heilssinn der Schrift nicht notwendig etwas anderes [ist] als das, was sich
durch die blole Summierung der theologischen Anschauungen der Schriftsteller
des Neuen Testamentes ergibt? So verdient die pietistsche Hermeneutik (A. H.
Francke, Rambach) in dem Punkte noch immer Beachtung, daf} sie in ihrer
Auslegungslehre zu dem Verstehen und Explizieren die Applikation hinzufigte
und damit den Gegenwartsbezng der »Schriftc auszeichnete.??

21GW 1, 8. 33.
2 GW 1, 8. 35.
B.GW 2, S. 105. (Herv. Verf.)
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wErbauliche Anwendung® und ,,Gegenwartsbezug® stellen offensichtlich
treffende Charakteristika dar, wenn man Gadamers eigenes Konzept von

applicatio niher erortern will.

I1.

Die eben zitierten Ubetlegungen und der Hinweis auf die Ubersetzung
von sensus communis als Herz® fuhrt mich zu Kant. Dass Kants Den-
kungsart oder denkerische Haltung von Haus aus stark pietistisch
geprigt war, ist bekannt und wird oft bemerkt* es wird im einzelnen
jedoch kaum untersucht — ich mochte nun diesen Beleg ein Stiick weiter
verfolgen und zu zeigen versuchen, dass und wie Kants Religions- bzw.
Theologieverstindnis diesen Aspekt aufweist, und zwar auf eine Weise,
die es in die Nihe der Hermeneutik Gadamers und seines Konzeptes der
Anwendung und des praktischen Wissens bringt.

Wenn Gadamer Oetingers Ruckgriff jauf den Sensus communis
gegen den Rationalismus der >Schule¢‘ nachdricklich hervorhebt, so ist
darauf hinzuweisen, dass Kant nicht weniger ein Gegner dieses Rationa-
lismus war. In diesem Kontext wire zunichst auf die berithmte Behaup-
tung Kants hinzuweisen, er habe ,,das Wissen aufheben [missen], um
zum Glauben Platz zu bekommen‘®. Wire das Wissen nicht auf die
Erscheinungen beschrinkt und vermochte es daher die Gegenstinde
auch als Dinge an sich zu erkennen, so gingen damit fiir Kant die Frei-

heit und die Sittlichkeit und von da aus eine sittlich und d. h. praktisch

24 H. GLOCKNER: Die enropdische Philosophie von den Anfingen bis gur Gegenwart, Reclam,
Stuttgart, 1960, S. 598, 606, 626; E. CASSIRER: Kants Leben und Lehre, Reprint Darmstadt
1975, S. 10, 13ff.; W. WINDELBAND: Die Blithezeit der deutschen Philosophie, Leipzig 1880,
S. 5; W. WINDELBAND: Lebrbuch der Geschichte der Philosophie. 17. Auflage (Unverinderter
Nachdruck der 15., durchgesehenen und erginzten Auflage). Hrsg. von H.
HEIMSOETH. Mohr, Tubingen 1980, S. 458; Kuno FISCHER: Immanuel Kant und seine
Lehre. 1. Entstehung und Grundlegung der kritischen Philosophie (= Kuno Fischer: Geschichte der
neuern Philosophie, IV. Band), Heidelberg 1898, S. 43ff.

25 1. KANT: Kritik der reinen VVernunft, B XXX.
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inspirierte und orientierte Religion eindeutig und unwiderruflich ver-
loren. Unter Glaubenssitzen versteht Kant bezeichnenderweise ,das,
was in praktischer (moralischer) Absicht anzunehmen moglich und
zweckmaflig, obgleich nicht eben erweislich ist [...]. Nehme ich das
Glauben ohne diese moralische Rucksicht blof3 in der Bedeutung eines
theoretischen Firwahrhaltens [...] zu einem Prinzip an®, lautet Kants
scharfes Urteil und vernichtende Kritik, ,;so ist ein solcher Glaube, weil
er weder einen besseren Menschen macht, noch einen solchen beweiset,

<26

gar kein Stick der Relgion ™. ,Nicht der Inbegriff gewisser Lehren als
gottlicher Offenbarungen (denn der hei3t Theologie), sondern der aller
unserer Pflichten als gottlicher Gebote [...] ist Religion.“”” Der Rationa-
lismus der Schule, mithin die theologische oder vorwiegend theologie-
bezogene Auffassung der Religion ist damit eindeutig abgelehnt — wegen
seines Mangels an praktischem Bezug. Das Wesen der Religion wird von
Kant ins Praktische verlegt. Fiir Kant gilt als Prinzip: ,alles kommt in der
Religion aufs Tun an“”. Die bloBe Schriftgelehrsamkeit, die lediglich
theoretische Erorterung der Schrift, das Wissen im Abstand ohne
existentielle Betroffenheit und entsprechende Lebensfihrung will Kant
nicht einmal als Religion anerkennen.

Angesichts der Priasenz pietistischer Zuge in der Position Kants
genuge es, als Beleg einige Passagen aus August Hermann Franckes
Schrift Einfaltiger Unterricht, wie man die Heilige Schrift zu seiner Erbanung lesen

solle zu zitieren.

Wenn ein Einfiltiger zu seiner Erbauung in Gott die Heilige Schrift Alten und
Neuen Testamentes lesen will, so muf3 er 1. sich mit allem Flei davor hiiten,
daB3 er nicht etwa einen heimlichen falschen Grund in seinem Herzen habe oder
irgend einen unrechten Zweck, warum er die Heilige Schrift lese.

26 1. KANT: Streit der Fakultaten. In: Werkansgabe, hrsg. W. Weischedel, Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1968, Bd. X1, S. 307f.

27 Ebd., Bd. XI, S 300f.

28 Ebd., Bd. XI, S. 307.
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Ein falscher Grund aber und unrechter Zweck ist es, wenn man die Heilige
Schrift liest entweder zum bloBen Zeitvertreib, und weil hier und da einige
Historien darin sind {...]; oder, wenn man das Lesen der Heiligen Schrift als ein
blof3 duBlerliches Werk treibt, gleichsam voraussetzt, dal man schon gar fest in
seinem Christentum stehe, und als Uberflu die Gewohnheit frith und abends
halt, das eine oder andere Kapitel zu lesen, und meint dann, man habe dadurch

dem lieben Gott ein sonderlich gutes Werk dargelegt [...].

Aber ein nicht weniger falscher Grund und unrechter Zweck ist es
schlieBlich fir Francke, dass man ,Schriftgelehrt werde und vieles

: 2
Wissen erlange*”

. »,Das Gebet und die Betrachtung miissen einander
stets die Hand bieten‘?’, lautet die Konklusion.

Franckes Anspruch oder gar Bestehen auf erbaulichem Lesen und
dem Thema Erbauung, von Gadamer spiter als ,erbauliche Anwen-
dung® bezeichnet, wirkt offensichtlich bei Kant weiter. Kants Religions-
auffassung ist moralisch ausgerichtet, d. h. vor allem und ausschlieBlich
praktisch; in diesem Sinne spricht er tiber ,,moralische Religiorl“3 ' Diese
ist fur Kant ,,in der Herzengesinnung zu Beobachtung aller Menschen-
pflichten, als gottlicher Gebote zu setzen”. Thr Grundsatz besteht
darin, ,,daB3 ein jeder, so viel, als in seinen Kriften ist, tun musse, um ein

33
besserer Mensch zu werden

, und Kant stellt sie etwa der gottesdienst-
lichen Religion entgegen,” ebenso wie er den Religionsglauben als Ver-
nunftglauben gegen den Kirchenglauben scharf abgrenzt. Religion ohne
Moral und Pflichtbewusstsein, ohne titiges Leben und Selbstverbes-

serung ist fiir Kant blof3er Aberglaube oder Fetischglaube.

2 August Hermann FRANCKE: Einfiltiger Unterricht, wie man die Heilige Schrift su seiner
Erbanung lesen solle, Halle 1995 (Kleine Texte der Franckeschen Stiftungen 2), S. 1.

30 Ebd,, S. 4.

31 KANT: Dre Religion innerbalb der Grengen der bloffen Vernunft, Werkausgabe, Bd. VIII,
S. 740.

32 Ebd.

33 Ebd., Bd. VIII, S. 703.

3 Ebd., Bd. VIIL, S. 763.
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,Der wahre (moralische) Dienst Gottes [...] ist [...] ein Dienst der
Herzen*”: Diese zusammenfassende Formulierung Kants zeigt ebenso
wie der bei ihm oft auftauchende, pietistisch anklingende Ausdruck ,,ins
Herz geschrieben®, wie sehr thm Religion — weit entfernt, Sache des
Intellekts, des Verstandes, zu sein — eine Sache der Praxis, des Lebens
darstellt — mithin des Menschen ganzes Wesen betrifft. Sprach Gadamer
im Zusammenhang des Pietismus von ,erbaulicher Anwendung* und
begegnete uns das Wort , Erbauung® oder ,,Erbauung in Gott“ in der
zitierten Schrift Franckes, so ist kaum uberraschend, dass wir den
Terminus bei Kant wiederfinden.

Erbauung bestimmt Kant als ,,die moralische Folge aus der Andacht
auf das Subjekt” bzw. ,auf die wirkliche Besserung des Menschen®,
wobei das leitende Erkenntnisinteresse, wie man sieht, vor allem prak-
tisch ist. An einer blof3 theoretischen Schriftgelehrsamkeit ist Kant wenig
interessiert: wenn das Herz nicht vorher richtig eingestimmt ist, hat aus
seiner Sicht ein solches Studium mit Religion gar nichts zu tun. Den Text
der Heiligen Schrift fasst er daher als Rede auf und im Detail als ver-

schiedene Formen derselben, z. B. als Gebet oder Predigt. So heif3t es:

Die praktische, vornehmlich 6ffentliche, Benutzung dieses [heiligen] Buchs in
Predigten ist ohne Zweifel diejenige, welche zur Besserung der Menschen und
Belebung ihrer moralischen Triebfedern (z#r Erbauung) beitrigt.

Der Text selbst ist dabei ,,nur [...] als Veranlassung zu allem Sitten-
bessernden® anzusehen. Hieraus wird auch verstandlich, dass sich fur
Kant die Frage, ,,was Christentum sei®, konkret — und wie man formulie-
ren konnte, situationsgebunden — mit der Frage als gleichbedeutend

erweist,

35 Ebd., Bd. VIII, S. 867f.
3 Ebd., Bd. VIII, S. 875.
37 1. KANT: Streit der Fakultdten, Werkansgabe, Bd. X1, S. 339,
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wie es der Lehrer desselben anzufangen habe, damit ein solches in den Hergern
der Menschen wirklich angetroffen werde (welches mit der Aufgabe einerlei ist:
was ist zu tun, damit der Religionsglaube zugleich bessere Menschen mache?).38

Nicht die Lehre an und fiir sich, ihre angeblich an sich seiende Gultigkeit
fir ein transzendentales Subjekt, sondern wie sie wirksam und lebendig
vermittelt, weitergegeben werden konnte, ist also Kants Problem. Denn
eine Lehre ohne applicatio, ohne Gegenwartsbezug — dies sind nun
Gadamers Worte — ist als wertlos anzusehen.

Unter ausdriicklicher Bezugnahme auf den Pietismus erwihnt Kant
den ,,wackere[n] Spener®, der die Aufgabe der Religionsvortrages darin
erblickte, ,,aus uns andere, nicht blol bessere Menschen [...] zu
machen*”; und obwohl Kant die Spener-Franckische Sekte wegen
mystischer Exzesse kritisiert” und ihr eben seine eigene ,,auf dem Kiri-
tizism der praktischen Vernunft gegriindete wahre Religionslehre !
entgegensetzt, ist klar, dass diese, obgleich sie bei der praktischen Ver-
nunft ansetzt, dem Pietismus immerhin im wesentlichen verpflichtet
bleibt. Kant selber bemerkte einmal: ,,Man sage dem Pietismus nach, was
man will, genug! die Leute, denen er ein Ernst war, zeichneten sich auf
eine ehrwirdige Weise aus.“? Kant betont des weiteren die ,, Wirkung,

43
“* und

welche die Lesung der Bibel auf das Herz der Menschen tun mag
kommt auch kurz auf ,die biblische Auslegungskunst (Hermeneutica

44
sacra)“"” zu sprechen.

38 Ebd., S. 321.

3 Ebd,, S. 322.

40 Ebd., S. 323ff.

41 Ebd., S. 328.

42 RINK: Ansichten aus Immanuel Kants Leben, Konigsberg 1805, S.5, zitiert nach
E. CASSIRER: Kants Leben und Lebre, Betlin, B. Cassirer 1921, Neudruck Darmstadt, Wis-
senschaftliche Buchgesellschaft 1975, S. 15.

43 Ebd,, S. 331.

4 Ebd. S. 336.
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Diese Passage verdient aus hermeneutischer Sicht besondere
Aufmerksamkeit, deshalb mochte ich sie etwas ausfihrlicher zitieren und

zur Diskussion stellen.

Von der biblischen Auslegungskunst (Hermeneutica sacra) [...] darf [...]
[zweierlei] verlangt werden: dal der Ausleger sich erklire, ob sein Ausspruch als
anthentisch oder als doktrinal verstanden werden solle. Im ersteren Falle muf} die
Auslegung dem Sinne des Verfassers buchstiblich (philologisch) angemessen sein;
im zweiten aber hat der Schriftgelehrte die Freiheit, der Schriftstelle (philoso-
phisch) denjenigen Sinn unterzulegen, den sie in moralisch-praktischer Absicht
(zur Erbanung des Lehrlings) in der Exegese annimmt; denn der Glaube an einen
bloBen Geschichtssatz ist tot an ithm selber.#

Und Kant fiigt noch hinzu:

Nun mag wohl die erstere fur den Schriftgelehrten, und indirekt auch fiir das
Volk in gewisser pragmatischer Absicht wichtig genug sein, aber der eigentliche
Zweck der Religionslehre, moralisch bessere Menschen zu bilden, kann auch
dabei nicht allein verfehlt, sondern wohl gar verhindert werden.#

,»Also ist nur die doktrinale Auslegung®, lautet der Schluss, ,,[...] die einzi-
ge evangelisch-biblische Methode der Belehrung des Volks in der wahren
inneren und allgemeinen Religion.“"

Was Kant hier als doktrinal anspricht, dann in einem zweiten Schritt
einfach philosophisch nennt und als solches dem philologischen entge-
gensetzt, lautet bei Gadamer hermeneutisch, d. h. (nicht nur bei Gada-
mer, sondern auch bei Kant) auf die eigene Situation angewandt, und
liegt in der hermeneutischen Lehre der Anwendung, die nicht einmal
bedarf, gegen eine blof3 philologische oder buchstibliche Interpretation
abgegrenzt zu werden. Wie wir gehort haben, ist ,,die Anwendung nicht

ein nachtraglicher und gelegentlicher Teil des Verstehensphinomens

4 Ebd. S. 336f.
4 Ebd., S. 337.
47 Ebd,, S. 337.
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[...], sondern [etwas, das] es von vornherein und im ganzen mitbe-

«®®. Einen Text verstehen heit immer schon, ihn auf uns selbst

«49

stimmt
anwenden.“” Kant fihrt aber selber in einem letzten Schritt die philolo-
gische oder — wie er es auch nennt — authentische Auslegung auf das

Doktrinale zurtick und fasst beide in dieser zusammen.

In Absicht auf die Religion eines Volks, das eine heilige Schrift zu verehren ge-
lehrt worden ist, ist nun die doktrinale Auslegung derselben, welche sich auf sein
(des Volks) moralisches Interesse — der Erbauung, sittlichen Besserung und so
der Seligwerdung — bezieht, zugleich die authentische: d. i., so will Gott seinen
in der Bibel geoffenbarten Willen verstanden wissen.>

Gadamers Verstehens- und Anwendungsbegriff ist in dieser Hinsicht
freilich ein gutes Stiick de-theologisiert. Worum es Gadamer im wesent-
lichen geht, ist das in den Geisteswissenschaften heimische Verstehen,
das Verstehen der Tradition. Die Zugehorigkeit des Interpreten zu sei-
nem Interpretierten oder das existentielle Betroffen-werden im eigenen
Sein vom jeweils Interpretierten, des Lesers vom Gelesenen, und zwar
so, dass die daraus resultierende Interpretation, statt ein Allgemeinwissen
zu sein, das erst noch der Anwendung bedarf, ein Wissen darstellt, das in
sich selbst die Anwendung enthalt und so praktisch und situationsgebun-
den ausgerichtet in eine Situation eingreift und diese, wie im Wissen der
phronesis, im Blick auf das mogliche Tun des jeweiligen Guten beleuchtet

— all dies sind immerhin Grundcharaktere der Hermeneutik Gadamers.

I11.
Am Ende meines Referats mochte ich eine erginzende Uberlegung an-

stellen dahingehend, dass die herausgestellten gemeinsamen Charaktere

48 Siehe Anm. 16 oben.
9 GW 1, S. 401.
S0 Werkansgabe, Bd. X1, S. 337f.
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Gadamers und Kants einige Grundcharakteristika der deutschen philoso-
phischen Tradition und der dieser eigenen Grundeinstellung ausmachen.

Angesichts der kurz erliuterten Religionsauffassung Kants, gemal3
der das Wesen der Religion weniger in einer theoretischen Weltansicht
oder in einem Lehrsystem als vielmehr und vor allem in religiéser Akti-
vitit, einem ganz bestimmt religios ausgerichteten Leben, besteht, sowie
hinsichtlich Gadamers Auffassung des Verstehens, das hauptsichlich
anwendungsbezogen entfaltet wird, sei angemerkt, dass eine solche
Auffassung tiefe Wurzeln in der deutschen Philosophie hat. Charakte-
ristisch fur diese 1st eine mit einer eigentiimlichen Theologiefeindlichkeit
einhergehende Religionsnihe, wobei diese wiederum eine wesentliche
Lebens- und Volksnihe darstellt. Nicht von ungefihr sind der Terminus
der Lebensphilosophie wie auch der der Kulturkritik typisch deutsche
Wortprigungen. Der Widerstand gegen die aristotelisch-scholastische
Theologie, besonders die theologia gloriae des Mittelalters, ist entscheidend
von Luther her geprigt, der ihr im Ruckgriff auf Paulus die #heologia crucis
gegentberstellt hatte; dieser Auffassung der Theologie haben sich viele,
zuletzt auch der junge Heidegger selbst, angeschlossen. ,,Glaube ist nicht
Lehre, sondern Leben, die erlebte Tat-sache [sc. Sache der Tat], der
»Geburt Gottesc in der Seele®, heif3t es im Kriegsbuch von Paul Natorp,
einem von Heideggers Meistern.”’ Das Verpflichten des Christentums
auf das Leben, das moralisch ausgerichtete Leben, oder — wie bei
Schleiermacher, der historischen Schule, Dilthey und dem Neukan-
tianismus bis hin zur hermeneutischen Phinomenologie Heideggers —
auf die Geschichte bzw. die Geschichtlichkeit ist in der deutschen
philosophisch-theologischen Tradition seit der mittelalterlichen Mystik

51 P. NATORP: Deutscher Welthernf. Geschichtsphilosophische Richtlinien. 1. Buch. Die Weltalter
des Geistes, Jena 1918, S.87. Zitiert nach T. KISIEL, ,War der frithe Heidegger
tatsichlich ein »christlicher Theologe®, Philosophie und Poesie. Otto Piggeler sum 60.
Geburtstag, hg. A. GETHMANN-SIEFERT, Stuttgart; Bad Cannstatt 1988, Bd. 2, S. 59—75;
hier S. 72.
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und dem Werk Luthers gar nicht ungewchnlich. Die Interpretation der
Religion auf ihren praktisch-geschichtlichen Charakter hin, dass sie
nimlich Sache des Lebens, der Praxis, nicht Sache der Theorie ist,
kommt, wie wir gesehen haben, bei Kant eindeutig zum Ausdruck,
dessen Absage an die Gottesbeweise im Bereich der theoretischen
Vernunft unter gleichzeitigem Festhalten an der Postulatenlehre in der
praktischen so oft missverstanden bzw. verkannt wurde. Fiur Kant ist
eine Religion, die vom Ethischen (das fur ithn mit dem Praktischen
gleichbedeutend ist) absieht, eher Aberglaube, und die Existenz Gottes
sowle die Unsterblichkeit der Seele stellen fir ihn niemals theoretisch
gesicherte Erkenntnisse dar, sondern dienen lediglich dem moralischen
Vernunftgebrauch, derart, dass sie erst im Zusammenhang mit dem
ethisch ausgerichteten, auf das moralisch Gute abzielende Leben, d. h.
als Postulate der praktischen Vernunft,” in Frage kommen koénnen und
Uberhaupt zugelassen werden dirfen. Die hermeneutische Lehre
Gadamers ist freilich, wie gesagt, wesentlich de-theologisiert, obwohl
Theologie mit Sicherheit eine ihrer wichtigen Quellen darstellt — das
geisteswissenschaftliche Verstehen ist ihm aber ebenso belanglos ohne
Gegenwarts- bzw. Praxisbezug und Anwendung, und dies mag mit dazu
beitragen, die zentrale Rolle, die die phronesis in seiner Hermeneutik spielt
— ,,Einen Text verstehen heil}t immer schon, thn auf uns selbst
anwenden®, ,Das Sich-wissen, von dem Aristoteles spricht, ist eben
dadurch bestimmt, dass es die vollendete .Applikation enthalt™, haben wir

gehort —, verstandlich zu machen.

52 Vgl. Kritik der praktischen Vernunft, A 238ff.
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Portrit-Skizze eines Nobelpreis-Kandidaten: Milan Fiist*

Es ist eine lange Liste all derer, die seit dem ersten Literatur-Nobelpreis
vor genau hundert Jahren, 1901, diese Auszeichnung entgegennehmen
durften.

Es gibt aber auch eine andere Liste: die Liste all derer, die auf den
Preis hofften, ihn aber nicht bekamen.

Zwar ist das Auswahl- und Vergabeverfahren in einen Riesen-
Geheimnis-Schleier gehtllt, trotzdem weil} man, wer alles Chancen hatte,
am Nachlass des vom schlechten Gewissen gequilten Erfinders
teilzuhaben.

Es ist namlich so, dass Akademien und Gesellschaften der Linder,
Personen und Gremien, die von der Schwedischen Akademie einen
entsprechenden Auftrag haben, die Literatur-Nobelpreis-Kandidaten
vorschlagen durfen. Deren Werke missen in leichtverdaulichen
Sprachen, also moglichst auf ,,.Skandinavisch® oder Englisch vorliegen.
Die Bicher kommen in die Bibliothek des Nobel-Instituts, und
neugierige Journalisten konnen ausspionieren, welche Neuzuginge es
gibt und wer die Biicher zum Lesen ausgeliehen hat. So habe ich
jedenfalls gehort.

Es gibt unterschiedliche Faktoren, die dazu fihren, dass ein Schrift-
steller oder Dichter den Preis nicht bekommt. Wegen politischer
Diskussionen innerhalb des Komitees wurden Tolstoi, Strindberg, Gorki
und Brecht aus der Liste gestrichen. Diejenigen, die friih gestorben sind
und erst spiter weltliterarischen Ruhm erreicht haben wie z. B. Kafka,

Proust, Rilke, Lorca, konnten den Preis auch nicht bekommen. Hier ist

* Als ich diesen Vortrag schrieb, konnte ich nicht ahnen, dass schon bald einer aus der
langen Reihe ungarischer Kandidaten in den Kreis der Preistrager wechseln wiirde: der
Literatur-Nobelpreistrager von 2002 heil3t Imre Kertész.
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anzumerken, dass das Durchschnittsalter der Literatur-Nobelpreistriger
bei 63 Jahren liegt.

Die Liste der ,gehofft-aber-nicht-bekommen® oder ,,noch-nicht-
bekommen® beinhaltet auch ungarische Namen: z. B. Gyula Illyés,
Laszl6 Német, Milan Fust, Péter Nadas, Imre Kertész.

Milan Fusts 500 Seiten dicker Roman ,,.Die Geschichte meiner Frau®
lag auch auf dem Tisch der Nobel-Bibliothek. Der schwedische Rund-
funk hat sogar ein Interview mit Fist produziert — diesen Text mit dem
Titel: ,,Kurze Zusammenfassung all dessen, was ich war® | kann man in
seinem gesammelten Essayband nachlesen.

Ich werde Ihnen jetzt diese &duBlerst komplizierte Figur der
ungarischen Literatur, Milan Fust, kurz vorstellen, werde versuchen, sein

Portrat zu skizzieren.

Heute wiirde man sagen, er war ein All-Round-Talent. Er hat Lyrik,
Prosa — Romane, Erzahlungen — und Dramen geschrieben, Tagebuch
gefiihrt, eine Asthetik ver6ffentlicht, aber auch seine Forschungen iiber
Sexualpsychologie in einem Buichlein zusammengefasst.

Stellen Sie sich vor, wir sind im Gebaude der Budapester Universitit,
im vierten Stockwerk. Milin Fist beendet seine Asthetik-Vorlesung,
vielleicht hat er gerade iiber Hamann oder Dostojewski gesprochen. Er
verlisst den Vortragssaal, kann kaum laufen, er schleppt sich zur Treppe,
qualt sich hinunter. Zwei Etagen tiefer aber klemmt er plotzlich seinem
Stock unter den Arm und rennt aus dem Gebidude raus. Ob die
Geschichte wahr ist oder nicht, weil3 ich nicht, ich habe Milin Fust nicht
mehr erlebt, denn ich war 14, als er 1967, kurz vor seinem 79. Geburts-
tag, starb. Mein Professor hat mir das so erzihlt. Die Anekdote mag
wahr oder unwahr sein, sie ist allemal sehr charakteristisch. Das Leben

von Milan Fust war voller Geheimnisse.
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Einen Lebenslauf wollte er nie schreiben, er meinte, er habe keinen
Lebenslauf, nur einen ,Arbeitslauf”. Er hat sogar sein richtiges Alter
verschwiegen; wollte immer alt, ilter als die anderen sein. Seit seinem 20.
Lebensjahr bereitete er sich auf den Tod vor, hatte immer eine aktuali-
sierte Liste seiner Krankheiten dabei — allerdings hat er alle seine
Freunde und Weggenossen iiberlebt.

Aber all das, was ich hier erzahle, war keineswegs nur Spiel.

Fust hat von Anfang an bewusst versucht, das Erlebnis, also das
Leben und das Werk, so weit wie nur méglich voneinander fernzuhalten.
Er war der Meinung, dass das Werk weder ein Spiegel der schreibenden
Personlichkeit noch einer der Welt, sondern ein eigenstandiges Bild sei,
eine geschaffene zweite Natur. Er hat alles getan, die Entstehungsspuren
seiner Werke zu verwischen. Wir konnen also aus dem Werk keine
Schlisse auf die Biographie ziehen.

Er arbeitete mit einer unglaublichen Kraft und Sorgfalt. Hat immer
wieder neu geschrieben, korrigiert, geandert. Eine Qual fur den Philo-
logen: es ist fast unmoglich, seine Gedichte zu datieren — sie waren nie
fertig, bei jeder Neuerscheinung hat er sie ein bisschen verbessert. Und
genauso ist er mit seiner Vergangenheit, seiner eigenen Geschichte um-
gegangen. Das Wenige, das er Giberhaupt an die Oberfliche gelassen hat,
hat er auch noch umgeformt: er wollte die Vergangenheit korrigieren,
ausbessern.

Es gab vieles zu korrigieren. Er stammte aus drmlichen Verhalt-
nissen, war 8 Jahre alt, als er seinen Vater verlor, war viel krank, bekam
mit 16 Lungenblutungen und begann wahrend einer Kur, Tagebuch zu
schreiben, was er bis 1944 fortsetzte. Alles, was er veroffentlichte, ernte-
te beim Publikum in Ungarn Hohn und Spott. Bis auf einige Freunde
und Literaturkenner begriff kaum jemand sein Talent, seine Erneue-
rungskraft. Die Bicher, die er schrieb, fanden keinen Verleger, die

Dramen keine Bihne. Alles, was er bis zu seinem Roman ,Die
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Geschichte meiner Frau® publizierte, erschien im Selbstverlag oder als
Zeitschriftenpublikation in der Nyugat [Westen], also in der progressiven
Budapester Literaturzeitschrift.

Wenn man die Grinde fiir dieses Unverstindnis sucht, kann man
verschiedene Antworten finden.

Eine mogliche Antwort wire beispielsweise, dass der Zugang zu den
einzelnen Werken von Milan Fist sich sehr oft tatsichlich nur in Kennt-
nis des gesamten Werkkontextes eroffnet: Fiust hat wihrend seiner
Laufbahn, wie von einer fixen Idee besessen, stindig wiederkehrende
Probleme formuliert — in seiner Lyrik wie in der Prosa, im Drama, in
seinem Tagebuch, seiner Asthetik und in den philosophischen Essays.
,,Die Wahrheit ist so in der Tiefe der Dinge verborgen, dass du nach ihr
suchen musst, ohne die Hoffnung je findig zu werden. So lautet die
Klage®, schreibt er in seinem Tagebuch. Man muss den Fist-Problemen

in mehreren Werken begegnet sein, und fur diese Begegnung braucht es
Zeit und Geduld.

An seinem gro3en Roman, der es bis auf den Bibliothekstisch im Nobel-
Institut geschafft hat, schrieb er sieben Jahre lang. In einem Brief berich-
tete er dem Freund Antal Molnar:

Seit sieben Jahren arbeite ich an einem Werk, 10 bis 14 Stunden pro Tag, jetzt
ist es fast fertig, die Korrekturen fehlen noch. Ich habe mehrere zehntausend
Seiten Manuskripte erstellt, zwei volle Kisten. Die Blitter habe ich in den
vergangenen Tagen verbrannt, ich habe Badewasser 60 Grad heil3 machen
konnen, 16 Badewannen voll, pro Badewanne 110 Liter — stell Dir das mal vor.
Und wenn ich manches Mal frith um 5 die Arbeit beendete, habe ich mich so
oft gefragt: warum mache ich das alles, fur wen mache ich diese Arbeit, fir wen?
Bin ich wahnsinnig? Ware es schlechter, wire es dann nicht immer noch gut
genug? Wer kann iiberhaupt so aufpassen und aufmerksam lesen, dass er merkt,
ob ein Wort da richtig ist oder eben nicht?? Und ich habe mir gesagt: ich mache
es nicht fiir DIE, und dann habe ich das hunderte Male gesagt. Und dann habe
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ich mir gesagt: unter denen, die ich nicht sehen kann, gibt es doch solche, fir
die es sich lohnt zu denken.

Fust war verbittert und hat auch andere verbittert, mit seinen Launen,
mit seiner inszenierten Lebensfremdheit.

Es war allgemein bekannt, dass es fiir junge Literaten nicht
ungefahrlich war, sich mit dem Meister personlich zu treffen.

Der damals junge Dichter Istvan Vas hat Fiist unvorsichtigerweise
seinen neuen Gedichtband geschickt. Der hat sich bedankt und Vas zu
sich eingeladen. Wie Gyorgy Somlyé schreibt, ist Vas dann Opfer einer
Szene geworden, bei der einem das Blut in den Adern gefriert, die sich so
in Fusts Arbeitszimmer oft abgespielt hat. In der Regel hat er schnell
bewiesen, dass sein Besuch kein literarisches Talent hat, dass es besser
wire, wenn er Uberhaupt mit dem Schreiben aufhoérte. Der sonst so
hofliche Somlyé meint, Fust hielt die seit mehreren tausend Jahren ein-
gefuhrten Verhaltensregeln, wie zivilisierte Menschen miteinander um-
gehen, fur sich nicht fir mafigebend. Der Besucher ist mit hundert-
prozentiger Sicherheit schnell in ein Fettnapfchen getreten. Fust pflegte
den Besucher nach literarischen Erlebnissen zu fragen, der darauf auch,
leichtsinnig, sagen wir Proust oder Thomas Mann benannt hat. Die
Wirkung war verheerend: Fiist war nicht bereit, auler sich und eventuell
Janos Arany und Shakespeare noch irgend jemanden zu akzeptieren. Der
erwihnte Gyorgy Somlyé konnte sein lebenslanges gutes Verhiltnis mit
Fist nur aufrechterhalten, weil er dem Meister nie seine eigenen
Gedichte vorgefihrte.

Fust war furchtbar subjektiv. Der groe Prosaiker und Freund von
Fist, Tibor Déry, Iud ihn einmal an den Balaton ein. Sie spielten, Fust
rutschte aus und brach sich ein Bein. Nun war er nicht nur grof3 gewach-
sen, sondern auch sehr schwer. Da es nicht méglich war, Fust in Dérys

Villa auf die Etage hochzuschleppen, bekam er ein Zimmer im Erdge-
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schoss. Lebenslang warf er Déry vor, sie hitten ihn in seiner misslichen
Lage mit gebrochenem Bein in einen Keller gesperrt und hungern lassen.

Er war eine schwierige Personlichkeit, die mit gigantischer Kraftan-
strengung wirklich grofle Werke geschaffen hat.

Das Prosa-Hauptwerk von Milan Fust — ,der Groflroman®, wie er
thn immer nannte — erschien also nach sieben Jahren Knochenarbeit
1942 am Tag des Buches in Budapest. Er wurde ein Publikumserfolg,
doch die Kritik wollte das Buch nicht wahrnehmen. Es ist eigenartig:
Zeitschriften, die damals modernen Buchern huldigten, wollten Fsts
Modernitit nicht akzeptieren.

Zwanzig Jahre spiter hatte das Buch dennoch finf ungarische
Ausgaben erlebt und war in mehr als 20 Sprachen ubersetzt worden.

Ich zitiere jetzt, wie Somlyd, der Freund, Fusts Roman sehr treffend

zusammenfasst:

,»,Die Geschichte meiner Frau® erzihlt die ungliickliche Ehe eines hollindischen
Schiffskapitins. Alles, was mit Kapitin Storr passiert, sind eigenartige, einmalige
Sachen — es scheint, als konnte all das dem Leser nicht passieren. Aber alles
passiert SO, wie unsere Sachen passieren. Das bedeutet, dass die Ahnlichkeit
sich nicht in den Handlungen, in den Charakteren, in den Geschehnissen
befindet, sondern in den inneren Strukturen all dessen. Nichts in dem Roman ist
unserem Leben dhnlich, aber der ganze Roman zeigt doch unser Leben auf.

Allerdings muss man mit ein bisschen Misstrauen auf die Ubersetzungen ‘
des Romans blicken. Fiist hat nimlich versucht, die Alltagssprache mit
Musik zu umweben. Er las die fast 500 Seiten Text immer wieder laut,
lief in seinem Arbeitszimmer auf und ab und passte den Text dem
Rhythmus seiner Schritte an. Kann eine Ubersetzung das je wieder-
geben?

In seinem Tagebuch klagte Milan Fist sehr bitter, dass er alles, was er

im Leben bekam, zu spat bekam. Spielzeug, als das Kind Milin Fist
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nicht mehr damit spielen wollte, Anerkennung, als er verbittert war, den
Universitatslehrstuhl, als er zu alt war. Und den Ruhm?
1965 erhielt Scholochow den Nobelpreis, woriiber neulich Rolf

Schneider schrieb:

Dessen (also Scholochows) ausgezeichnetes Romanwerk >Der stille Done
stammt mit einiger Gewissheit von einem anderen. Das Preiskomitee entschloss
sich zu dieser Entscheidung, um die vorherige Vergabe an den in Moskau

verfemten Boris Pasternak auszubalancieren.

Mildn Fust ging leer aus, obwohl die Chancen auch kulturdiplomatisch
nicht schlecht gestanden hatten, dass ein ungarischer Schriftsteller ausge-
zeichnet wird: gerade in dieser Zeit fingen der Internationale PEN und
Ungarn an, Verhandlungen zu fihren.

Es wire schade, dieses Kurzportrit ohne einige Zeilen von Fuist zu

beenden.

Selbsthildnis.

Ein Alter, bagerer und hakensinnig

will auch ich sein, so, wie der Herr ...

Und solltest du fordernd fragen nach meinen Kindern,
50 werde ich voll Verachtung den Kopf abwenden . ..

Denn keine Kinder hab ich, ich hatte nicht teil an solcher
Lust — wie der Esel Arabiens,

der plotlich, die Heimaterde witternd, auf einen neuen
Pfad geht —

50 schiug auch ich dereinst meinen sicheren Weg ein.

Und gleichfalls den Weg nicht der Freude — wobl aber
den der kahlen Wiiste

wo rot der Horizont ist und keinerlei Herde weidet —
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doch wo gepriift wird, ob einer was anshailt?

Und wenn der himmlische 1 ater dort feine Nabrung gibt,
ob ich s durchsteh!?

Und 0b ich dann vor Durst webklage?

Und Schurke werde ich in der Schurkerei?

Und immer nenes Wissen suchte ich in allem Wissen,

und keine Ebre war mir je u grof§

und wo der Himmel licht war, sucht ich helleres Leuchten

und tigfer noch und sengender ein Dunkel als ein Weiberschofs ...

Ich seb es schon: Das Greisenalter werd ich nie erblicken.

Treib ich s so weiter? — Wehe mir — so schrie vielleicht ich
aus dem Fenster

und kriech doch in mich selbst aus Furcht vor Hohn und
Spott.

Anstarrn mich nur vier gliihende Winde —

des Herrgotts Zorn wie Scharlach rot —

dann geb ich langsam fort mit stetem Nicken.

Ein tiefgekrankter Knecht, ein ungetrener Hirt —

Einer, der lang schon tragt im Herg den Tod

und der den Richter sucht und ibn nicht finden wird.

Wie schrieb er in seinem Tagebuch? ,,Die Wahrheit ist so in der Tiefe
der Dinge verborgen, dass du nach ihr suchen musst, ohne die

Hoffnung, je fiindig zu werden. So lautet die Klage*.

Fust stirbt 1967. Schon 1963 schreibt er in seinem Testament:

Den Fall moglichst nicht ankiindigen, so lange ich nicht nach Debrecen ins
Krematorium transportiert werde. Weil: jeglicher Abschied, Trauerrede,
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Wirdigung, Zeremonie soll vermieden werden — ich verbiete das alles.
Letztendlich: es ist doch noch meine Sache, auch wenn es die letzte ist. Die
Offentlichkeit soll so spit wie méglich verstindigt werden — die sollen nichts
mehr mit mir zu tun haben, jetzt und fir ewig. Das will ich. Milan Fiist, 14.
Mirz 1963.

Literatur:

FUsT Milan: Naplé [Tagebuch]. Magveté Konyvkiado 1976

FUST Milan: A feleségem tirténete [Die Geschichte meiner Frau]. Szépirodalmi Konyv-
kiad6 1970

FUST Milan: Emlékezések és tanulmanyok [Erinnerungen und Aufsitze]. Magvet
Konyvkiadé 1967

SOMLYO Gyorgy: Megratlan  kinmyvek  [Ungeschriebene Bucher].  Szépirodalmi
Konyvkiadé 1982

SoMLYO Gyorgy: A koltészet vérszerzddése [Der Blutbund der Dichtung). Szépirodalmi
Koényvkiadé 1977

Kis PINTER Imre: A semmi hése [Der Held des Nichts]. Magveté Konyvkiadé 1983
Vildgirodalmi Lexikon [Lexikon der Weltliteratur]. Akadémia Kiadé 1984

Rolf SCHNEIDER: Sprengstoff fiir die Dichtkunst, In: Berliner Morgenpost, November
2001

Die Anekdoten stammen aus Erinnerungen von Istvin VAS und Tibor DERY.

Den Brief an Antal Molnir habe ich im Pet6fi Irodalmi Muzeum (Petdfi-
Literaturmuseum) gefunden und in meiner Dissertaton 1983 zum ersten Mal zitert.
Das Gedicht von Milan Fist wurde von Franz FUHMANN ibersetzt.

Mein Dank geht an Gyorgy Poszler und Gyérgy Dalos fiir ihre freundlichen Hinweise.
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Bildlichkeit und Textualitit in Megbocsatas (1983) von
Miklés Mészoly

Unter Miklés Mészolys Kritikern herrscht eindeutiger Konsens, dass
Bilder-, Landschafts-, Raum- und Gegenstandsbeschreibungen bzw.
deren Versuch in Mészolys Texten eine entscheidende Rolle spielen.
Seiner Monographin Beata Thomka zufolge wird bei Mészoly ein beson-
- derer Akzent darauf gelegt, dass zwischen referenzialisierbaren Fakten —
ob historisch oder autobiographisch — und fiktionalen Elementen die
Durchgingigkeit geschaffen wird.' In den Interpretationen von Mészolys
Texten wird dem Spiel der intertextuellen Bezugnahmen und motivi-
schen Beziehungen eine wichtige Rolle innerhalb des (Euvres zugeschrie-
ben, ebenso jedoch dem regelmifligen Auftauchen von mehr oder
weniger identischen Gestalten, denen der aufmerksame Leser in seinen
weiteren Mészoly-Lektiiren begegnen kann. Die Wirkung der Mészoly-
schen Poetik auf die zukinftige Gestaltung der ungarischen Prosa
scheint in dem Zusammenspiel und der Weitergestaltung dieser drei
poetischen Verfahren fassbar zu sein.

In diesem Aufsatz konzentrieren wir uns nur auf eines dieser Verfah-
ren, namlich auf die Bildlichkeit der Literatur, auf deren beschreibende,
darstellende Leistung. Bevor wir aber mit der konkreten Interpretation
beginnen, ist es vielleicht nicht ganz iiberfliissig, méglichen Ahnlichkei-
ten und Unterschieden von Bildlichkeit und Anschaulichkeit des litera-
rischen Textes und der durch Bilder vermittelten asthetischen Erfahrung
kurz einige Zeilen zu widmen. Die folgenden Gedanken koénnten uns
behilflich sein, Fragen zu stellen, die auf den Anspruch von Mészolys
Texten horen, und auf die der zu interpretierende Text als mogliche

Antwort anzusehen ist. Sie konnten uns helfen, das Verhiltnis von Bild

1 Vgl.: Beata THOMKA: Mészily Miklds. Bratislava, Kalligram 1995, S. 55.
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und Text in der Mészolyschen Poetik besser zu verstehen, also die
Zusammenhinge zwischen Landschaftsschilderung, Raumdarstellung,
dem Funktionieren verschiedener Bilder und den textualisierenden
Verfahren aufzudecken. Dies fuhrt uns notwendig zum Problembereich
der Unterschiede zwischen den Kommunikationsformen der bildenden
Kunste und der Literatur — Unterschiede also zwischen visuellen,
anschaulichen und sprachlichen Medien.” Genauer gesagt: zum Problem
der Unterschiede und Ubereinstimmungen in den Rezeptionsstrukturen
von Bildern — seien es auch durch die Anschaulichkeit literarischer Texte
evozierte Bilder — und den an sich stummen Texten, die darauf warten,
zur Rede gebracht zu werden. Texte interpretierend kann man sich uber
die Rezeption von (durch den Text ins Leben gerufenen) Bildern nur aus
der Perspektive der Literatur Gedanken machen, Bilder oder Gemilde
betrachtend nur aus der Perspektive der Malerei oder Fotografie. Das
konnte als Ausgangspunkt dienen: Vielleicht lisst sich ein grundlegender
Unterschied zwischen den beiden Erfahrungen vermuten, der zugleich
die Verantwortung fiir thre Gemeinsamkeit trigt. Beide Kunstrichtungen
reflektieren auf die eigene Medialitit, indem uns die Literatur auf den
Vorrang des Textes gegenliber den von ihm ins Leben gerufenen Bil-
dern, die Malerei oder die Fotografie hingegen auf den Vorrang der
Visualitit gegenuber der interpretierenden Textualitit aufmerksam
macht. Vorrang bedeutet hier auf keinen Fall Ursprungsiiberlegenheit
oder die auf das Verstehen gerichtete, unerfillbare Herausforderung
einer als eine Art Essenz verstandenen Sinnlichkeit, sondern vielmehr die
Erfahrung des im Akt der Rezeption liegenden Vorrangs, also das Pfand

der Unausschopfbarkeit seines Sinnpotentials. Wahrend im ersten Falle

2 Was freilich, mit den Worten von Kulcsar-Szabd, ,,dem Literaten die Grenzen seiner
Zustindigkeit wieder klarmacht“. Vgl.: Zoltin KULCSAR-SZABO: Kép és jelentés a
retorikai olvasasban [Bild und Bedeutung in der rhetorischen Lektire]. In: A/fo/d,
6/2000, S. 77-90; hier: 84.
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das bildproduzierende, anschauliche Funktionieren der Sprache durch
die Textualitdt generiert wird, greift im zweiten Fall der sprachliche Ver-
stehensprozess selbst zu bildlichen (rhetorischen) Mitteln. Die in beide
Richtungen vollziehbare Ubersetzbarkeit oder Vermittelbarkeit ergibt
sich aus der Teilhabe an der Bildlichkeit, an ithrem gemeinsamen
Paradigrna.3

Gadamer stellt sich die Rezeption von Bildern und Bauten in der dia-
logischen und temporalen Struktur des Lesens vor und zieht die Konse-
quenz: ,,Wir miissen diese Analogien zwischen einem Literaturwerk und
den Schopfungen der bildenden Kinste uns zunutze machen®. Er unter-
scheidet zwischen dem ikonographischen Lesen, das sich blof3 auf das
Erkennen des Gesehenen als etwas richtet, und dem hermeneutisch
relevanten Lesen, bei dem das Ganze des Kunstwerkes als die Antwort
auf eine Frage aktualisiert wird. Die Kunst konfrontiert uns gerade
damit, dass ,,das Wiedererkennen von etwas, so dal3 man es als das, was

es »darstellt, erkennt, ein Verstehensmoment des Betrachtens darstellt.

3 Vgl.: ,,Das bedeutet: die Natur des Verhiltnisses von Bild und Sprache besteht in
einem gemeinsamen Grund der Bildlichkeit, an dem sie beide teilhaben — wenn auch in
je verschiedener Realisierung dieses Grundes. [...] Wir haben dem Grund zwei
Eigenschaften zugeschrieben: die Differenz und die Konvergenz der Medien zu tragen.
[...] Das Geflecht der Grenzen er6ffnet den Zugang zu einer Sinnerfahrung, die in der
bildtranszendenten Welt sprachlich bestimmbarer Inhalte kein Aquivalent besitzt —
obwohl die Grenzen auch in der Lage sind, literarisch wiedererkennbare Elemente
(z. B. Figuren) zu markieren [...] Das Bildliche lisst sich deswegen nicht in die Prosa
des Gedankens tberfiihren, weil es selbst schon ein Ubersetztes darstellt.” Gottfried
Boehm: Zu einer Hermeneutik des Bildes. In: Hans-Georg GADAMER; Gottfried
BOEHM (Hg.): Seminar: Die Hermenentik und die Wissenschaften. Frankfurt a. M., Suhrkamp
1978. S. 444-471; hier: S. 454, 457, 462, 467. Rhetorik ist als das uniberwindbare
Paradigma der an der Bildlichkeit teilhabenden Sprache Produkt des im anthropologi-
schen Sinne verstandenen Mangels an Evidenzen. Rhetorik Gbernimmt aber zugleich
jene sprachliche Funktion, die dem Menschen stindig aufzeigt, dass sie selber keine
Evidenz ist. Vgl.: Hans BLUMENBERG: Anthropologische Anniherung an die Aktualitit
der Rhetorik. In: DERS.: Wirklichkeiten in denen wir leben. Stuttgart, Reclam 1996, S. 104—
136; hier: 110 £f.

* Hans-Georg GADAMER: Uber das Lesen von Bauten und Bildern. In: Ders.:
Gesammelte Werke (GW) Bd. 8. Tubingen, J. C. B. Mohr 1999, S. 331-338; hier: S. 334.
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Die Reprisentation ist nur ein Moment des Verstehens und nicht sein
Ziel. Die gemeinsamen Bestimmtheiten in der Rezeption von Malerei
und Literatur sieht Gadamer nicht nur in der Temporalitit und der
dialogischen Struktur der Rezeption, sondern im Ins-Werk-Setzen der
Anschaulichkeit und Anschauung, die zugleich den Akt des Betrachtens
und die Weltanschauung bedeuten kann. Das bedeutet im Falle der
Literatur die bewegliche Reihe von evozierten, imaginierten Bildern, die
von den Texten immer ins Leben gerufen und in Bewegung gehalten
werden: ,,Die Anschaulichkeit, die wir an einem erzihlenden Texte ruh-
men, ist dagegen durchaus nicht die eines durch Worte erzeugten Bildes,
das sich wiedergeben la3t. Sie dhnelt weit mehr einem ruhelosen Fluf3
von Bildern, die das Verstehen des Textes begleiten und in keiner fest-

werdenden Anschauung wie in einem Resultate enden.*

Also geht es
thm nicht nur darum, dass sowohl der zur Rede gebrachte — und also
auch gehorte — Text als auch die evozierten Bilder Temporalitit besitzen,
sondern auch darum, dass kein kausales Verhaltnis zwischen der sich
stets umgestaltenden Anschauung (Verstindnis) und den evozierten
Bildern gesetzt wird. Es geht um das Vermeiden jener Referenziali-
sierung zwischen Sinnbezug als Anschauung und der Bildlichkeit, die
gerade — wie noch gezeigt wird — von der Rhetorizitit des Textes auf-
gehoben wird. ,,Diesem Zeitmodus von Seinsgegenwart widerspricht in
der Tat die Zeitlichkeit des Sprechens und des Horens, die Sukzession
einschlie8t. Was man aber sehen muf, ist, da} das gleiche auch fur die
im Sprechen geweckte Anschauung gilt.“ Firs Lesen wird demnach
gerade nicht ,,das Nacheinander als solches, sondern die Prisenz des

6

Nicht-Gleichzeitigen [...] konstitutiv*®. Und das lisst sich von der Ein-

5 Hans-Georg GADAMER: Anschauung und Anschaulichkeit. In: Ders.: GW 8.
Tubingen, J. C. B. Mohr 1999, S. 189-205; hier: S. 194.

¢ Hans-Georg GADAMER: Horen — Sehen — Lesen. In: GW' 8. S. 271-278; hier: S. 275
und 276.
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sicht ausgehend nachvollziehen, auf die Gadamer kommt, wenn er —
Kant zitierend — die Leistung der Einbildungskraft analysiert: man ,,darf
[...] abet nicht vergessen, daf} die Einbildungskraft nicht auf ihre Funk-
tion fir die theoretische Erkenntnis beschrinkt ist, sondern die
allgemeine Fahigkeit darstellt, >Anschauung (Vorstellung) auch ohne
Gegenwart des Gegenstandes¢ zu haben, und das allein ist der Ge-
sichtspunkt, unter dem Anschauung im Bereich der Kunst und der
Asthetik zum Problem wird.*’

Gadamers Gedankengang zufolge scheinen sich im Lesen zwei ver-
schiedene Codes zugleich zu aktualisieren: ein anschaulicher (bildlicher,
visueller) und ein sprachlicher (rhetorischer, auditiver)’. Im Prozess des
Lesens spielt das Verhiltnis der beiden Codes eine entscheidende Rolle.
Nur so konnte Kulcsir-Szabé diese Wechselwirkung als eines der wich-

tigsten Probleme der rhetorischen Lekture bezeichnen:

Die Entscheidung iiber den referentiellen Status einer Aussage, die selbst-
verstindlich die Identifikation einer gegebenen rhetorischen Figur bestmmit,
hingt meistens von der Identifizierung der Referenz als eines Bildes ab.?

Wenn das Bild als Interpret des Textes fungiert (und dadurch die prag-
matische Situation bestimmt), dann stellt sich mit Recht die Frage, ob
etwas fur die Identifikation der sich im Verstehen vollziehenden rheto-
rischen Transformationen haften kann, wenn z. B. das evozierte Bild
selbst durch metonymische Verschiebungen oder metaphorischen
Austausch nicht mehr identifizierbar, also wenn die Perspektive nicht

fixierbar ist.

7 GADAMER: Anschanung, S. 190.

8 Hier ist zu bemerken, dass Gadamer sich mehrfach davon distanziert, Visualitit und
Sprachlichkeit als Materialitit von Schrift und Text zu denken, dem man Stimme
verleiht. Vgl. z. B.: Hans-Georg GADAMER: Bildkunst und Wortkunst. In: Gottfried
Boehm (Hg.): Was ist ein Bild? Miinchen, Fink 1995, S. 90-104.

? KULCSAR-SZABO: Kép és jelentés, S. 81.
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Das Aufeinanderbeziehen von Bild und Text im literarischen Text
beschreibt Gadamer mit dem Begriff (mit der Figur) der Reprisentation,
deren Leistung bei ihm keinesfalls als Vollzug einer totalen Referenziali-
tat zu denken ist, sondern als — unvermeidliches — Verfahren (Figur) des
Lesens, das imstande ist, sich als Trope zu zeigen. In diesem Sinne ist die
identifizierte Figur — ein Verfahren der Lektiire — auch der Transforma-
tion ithrer Referenzen zum ,bloflen® Bild ausgeliefert, also dem tropolo-
gischen Spiel des Textes, das (auch) in anderen Figuren des Textes zuta-
ge tritt. Daher konnen wir behaupten, dass die Metapher des Textes (der
sprachliche Code) das Anschauliche, d. h. die visuelle Komponente,
nicht aufhebt, sondern stets produziert, erneuert, umgestaltet.10

Der Bezug des Sprachlichen auf das Bildliche und zugleich seine bild-
schaffende (rhetorische) Funktion lenkt unseren Blick darauf, wie die
gestaltete (als Rede verstandene) Sprache als Medium unseres Verhiltnis-
ses zur Welt ihre eigene Medialitit zeigt: als Spiel von tropologischen
Austauschen und Verstellungen, das sich alles andere, was ,,aul3erhalb®
der Sprache ist, nur durch Verfahren wie z. B. das Bildhafte, das Visuelle
aneignen kann."'

Kulcsar-Szabé hat den Versuch unternommen, Gadamers Einsichten
in die Interpretation von Gedichten zu nutzen; hier soll versucht werden,

sie auf die Deutung narrativer Texte zu applizieren. Kulcsar-Szabé hatte

10 Vgl.: GADAMER: Anschanung, S. 205 und 201.

11 Vegl.: ,Er [der Sprachbildner] bezeichnet nur die Relationen der Dinge zu den
Menschen und nimmt zu deren Ausdrucke die kithnsten Metaphern zu Hulfe. Ein
Nervenreiz zuerst libertragen in ein Bild! Erste Metapher. Das Bild wieder nachgeformt
in einem Laut! Zweite Metapher. Und jedesmal vollstindiges Ueberspringen der
Sphire, mitten hinein in eine ganz andere und neue ... Ein Maler dem die Hinde fehlen
und der durch Gesang das ihm vorschwebende Bild ausdriicken wollte, wird immer
noch mehr bei dieser Vertauschung der Sphiren verrathen, als die empirische Welt vom
Wesen der Dinge verrith.” Friedrich NIETZSCHE: Ueber Wahrheit und Lige im
aussermoralischen Sinne. In: Ders.: Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe (Hg. v. G.
Colli u. M. Montinari), 1. Bd. Berlin; New York, Dtv; de Gruyter 1980, S. 873-890;
hier: S. 879, 884.
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das Problem der durch den literalen Sinn unlesbar (nicht mehr betracht-
bat) gewordenen Bildlichkeit vor sich; hier wird an die Narrativik von
der Wechselwirkung sich bildender Bildschopfung und Texterfahrung im
Verlauf der Rezeption herangegangen. Das Verhiltnis von Bildlichkeit
und Textualitit wirft die Frage nach der Rezeption als zeitlichem und
narrativem Ereignis auf, die im Falle eines literarischen Textes ihre
Umbkehrung mit einschlie3t, nimlich das Problem der Beschreibbarkeit
einer Gegend, eines Raumes oder Gegenstandes. Die Interpretation, die
Betrachtung eines Bildes kann insofern dem Rezeptionsmuster lyrischer
Gedichte dhnlich werden, als — im Sinne der Gleichzeitigkeit des Nicht-
Gleichzeitigen — die dargestellte Welt (Moment der Reprisentation) und
die unaufhérliche Suche des Betrachters nach geeigneter Perspektive
(metaphorisches Moment) gleichgesetzt werden. Durch die unabschlie(3-
bare Suche nach der geeigneten Perspektive wird der Betrachtende das
Bild immer wieder aus einem neuem Gesichtspunkt (Horizont?) betrach-
ten, er muss also in dem von ithm und dem Bild bestimmten Raum sich
selbst und seinen eigenen Ort immer wieder auffinden. Diese Erfahrung
in der Literatur konnte als die der Weltschopfung und zugleich als die
der Textualitit gefasst werden. Das erinnert an die Rezeption lyrischer
Gedichte. Mit Heinz Schlaffer gesprochen: ,,Anwesend in der Lyrik ist
allerdings nicht die »besprochene Welt(, sondern nur der Akt des Bespre-
chens selbst.” Das wird von Schlaffer mit der permanenten Gegenwart
des lyrischen Textes in Zusammenhang gebracht, die allerdings der Prosa
auch nicht ganz fremd ist. Auch hier ist nimlich ein Ansprechen der
Vergangenheit vorstellbar, das sie als Gegenwart behandelt. ,,Das eigen-
timliche Vermogen der Lyrik ist nicht mimetische Reprisentation,

«12

sondern apostrophische Prisentation.” Die ,,leere Deixis“ des lyrischen

Textes besetzend, erfihrt man in seinem Verhiltnis als Rezipient eine

12 Heinz SCHLAFFER: Die Aneignung von Gedichten. In: Poefica 1995/2, S. 38-57; hier:
S. 55 und 50.
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ebensolche Verstellung wie bei der Betrachtung von Bildern. Die Rezep-
tion von Bildern als narratives Ereignis sollte also diesen grundlegend
lyrischen und nicht narrativen Kriterien entsprechen. Deswegen wire es
empfehlenswert, die Narrativik der Rezeption von Bildern gerade mit
dem Rezeptionsmuster erzihlerischer Texte zu vergleichen, die mit
narrativen Verfahren operieren, welche den Rezeptionsfiguren lyrischer
Rede besonders nahestehen. Fir die Beschreibung des Verhiltnisses von
Bildlichkeit und Sprachlichkeit bieten sich also vor allem Texte an, in
deren Organisationsprinzip textuelle — also metaphotische und/oder
diskursive — Verfahren mafgeblich sind, und aulerdem Texte, die das
Erzahltsein akzentuieren, d. h. die erzihlte Geschichte (die beschriebene
Landschaft) dem Akt des Erzihlens ,,preisgeben®. Karlheinz Stierle sieht
gerade in diesem Moment das Verschwimmen der Grenze zwischen
Prosa und Lyrik. Der lyrische Text wird als das die vergegenwirtigten
Diskursschemata — Lesestrategien — uberschreitende Ereignis, als ein
Moment des eigenen Diskurses bestimmt. Stierle sieht eine dieser diskur-
siven Leistung verwandte Moglichkeit auch in der Prosa: ,Die lyrische
Transgression des narrativen Schemas la3t sich in der Sprache der Er-
zdhltheorie beschreiben als Dominanz des Diskurses iiber die Geschich-
te. Wahrend der narrative Diskurs sich dadurch bestimmt, daf3 in thm die
Geschichte den Diskurs dominiert, geht aus der Reversion dieser Rela-
tion die Moglichkeit lyrischer Transgression hervor. In Formen lyrischer
Narrativitit finden sich zuerst jene Verfahren der Problematisierung der
Narration, die seit der zweiten Hailfte des 19. Jahrhunderts dann von der
Lyrik tUber die Zwischeninstanz des poéme en prose in die fiktionalen

Formen experimentierender Narration iibergegangen sind.“’> In dieser

13 Karlheinz STIERLE: Sprache und die Identitit des Gedichts. In: Ders.: Asthetische
Rationalitat. Kunstwerk und Werkbegriff. Minchen, Fink 1996, S. 235-282; hier: S. 248 und
245. Eng verwandt miteinander scheinen die Bedingungen des Zur-Rede-Bringens von
Prosa und Lyrik besonders dann, wenn man nach Gérard Genette annimmt (und die
neuere Prosa bestirkt diese Vermutung), dass der erzihlerische Akt das Spiegelbild des
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(Iyrischen) Transgression ist die Wahrheit des Diskurses zu finden: ,,Die
Wahrheit des Diskurses ist das, was seine Identitit sprengt. Und diese
Wahrheit, die in der Produktion selbst zur Erscheinung kommt, sucht
die Explikation im Gegensatz zur Interpretation freizulegen [...]“, lautet
Stierles Feststellung,'* Und alles das ist der Metapher zu verdanken.”
Dabei ist nicht unbedingt die semantische Leistungsfahigkeit der Meta-
pher das wichtigste, aber man muss beriicksichtigen, dass Stierle, obwohl
in einem anderen Horizont, ungefahr die gleiche Vorstellung vom Funk-
tionieren der Metapher hat wie Jacques Derrida. Nach Derrida besteht
die wichtigste Leistung der Metapher darin, dass sie die Lektiire mit dem
Zwang zur Referenzialisierung konfrontiert, was seinerseits die Unmog-
lichkeit der Identifizierung der Metapher als Metapher inszeniert.'® Das
bedeutet in unserem Falle den Zwang der Wahl zwischen bildlichen und
textuellen Referenzen und die gleichzeitige Reflexion dieses Zwanges.
Stierle meint, die Metapher organisiere das Verhaltnis zwischen Text und

Diskursschemata. Sie ist verantwortlich fir die Textidentitat im insze-

rezipierenden Aktes des Lesens (in diesem Sinne: Nacherzihlung) ist. So ist die Erzihl-
instanz selbst der Zeitlichkeit der Rezeption ausgeliefert, ist vom Erzahlten jedoch
nicht unabhangig: Die Erzihlung als ,,die narrative Aussage, den miindlichen oder
schriftlichen Diskurs [discours], der von einem Ereignis oder einer Reihe von
Ereignissen berichtet [...] so ist es doch nicht minder evident, dass der narrative
Diskurs [...] absolut auf ihr beruht, da er ihr Produkt ist, so wie jede Aussage Produkt
eines Aussageakts ist.“ Gérard Genette: Dze Ergdblung. Minchen, Fink 1994, S. 15.
(Hervorh. im Original.)

14 STIERLE: Die Sprache, S. 242.

15 Bei Stierle heilt es: Wie sich die Metapher wesentlich als Uberschreitung eines
semantischen Kontextes bestimmt, so ,,die Lyrik als Uberschreitung zugrundeliegender
Diskursschemata als der Grundmdglichkeiten, wie Sachlagen organisiert und den
Sachverhalten zugeordnet sein konnen, die mit der Sprechsituation selbst verbunden
sind [...] Die Metapher ist in der Lyrik nicht eine Figur der Identitit, die den Schein der
Divergenz an sich hat, sondern umgekehrt eine Méglichkeit, das scheinbar Identische
in seinen Differenzen sichtbar zu machen und so den primiren Kontext zu
multiplizieren.* STIERLE: Die Sprache, S. 244 und 247.

16 Vgl.: Jacques DERRIDA: Der Ensgug der Metapher. In: Anselm Haverkamp (Hg.): Die
paradoxe Metapher. Frankfurt a. M., Suhrkamp 1988, S. 197-234.
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nierten Diskursschema: sie weckt den Schein der Textidentitit und zeigt
zugleich die kontingenten (diskursiven, dem Text/der Rezeption voraus-
gehenden) Momente der Identititsbildung."’

Dass Mészolys Texte nach Saulus (1968) und Riickblenden (Pontos torté-
netek dtkogben, 1970) in die Richtung einer solchen Textorganisation
weisen — und somit den spatmodernen Horizont der 60er iberholen —
steht aufler Frage. Der Prozess der Metaphorisierung und Diskursivie-
rung (pardon!) setzt dort ein, wo die ,,Poetik der Genauigkeit™ (Péter
Szirak), d. h. eine Erzidhlstrategie, die ,,zu den Sachen selbst™ (Husserl)
will und sich demgemill immer mehr entpersonlicht, durch reflexive,
metafiktive Brechungen aufgelockert wird. Der erzahlerische Versuch, an
die dargestellten Dinge an sich heranzugehen, scheitert an der —
neuartigen — Erfahrung der unumgehbaren Temporalitit der erzihlten
Dinge und Geschichten, geht in selbstreflexiven Gesten auf. Das wird
zum Strukturprinzip der epischen Imagination. Die Aktualitit des seit
den 70ern ausgesprochen nur fir ihn charakteristischen Prosaschaffens
Mészolys ist offenbar diesem poetischen Wandel zu verdanken. Es ist die
Erfahrung der Temporalitit, die das Erzahlte als Orte des zeitlichen
Wandels neu interpretiert. So deutet diese Poetik das dargestellte
Bildhafte, den Raum, die Region als den visuellen Code des Textes, der
von der Textualitit nicht mehr unabhingig und also auch mit einem
temporalen Index versehen ist, neu und macht ithn zur textorganisieren-
den Instanz. Dadurch wird eine Kontinuitit zwischen spitmodernen und
sich bereits entfaltenden postmodernen Poetiken geschaffen. Im litera-

turhistorischen Kontext hiel3e es nach dem Wesen des hier schematisch

17 Um zur Frage von KULCSAR-SZABO zuriickzukehren: als wire das Lyrische die
permanente Transgression zwischen der Anschaulichkeit und dem sprachlichen
Gebilde des Textes, das die Rezipientenposition des das Bild ,,betrachtenden® und den
Text ,Jesenden® Ichs in unaufhorlicher Bewegung halt. Der lyrische Text hebt vielleicht
so 1hre Narrativitit auf, und das konnte auch die zu besetzende leere Stelle fur den
Rezipienten eroffnen.
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entworfenen poetischen Wandels zu fragen, der sich seinerseits eine
mogliche anthropologische Bestimmtheit der Rezeption von fiktionalen
Texten zum Thema macht.”® Die dargestellten Gegenstinde, Orte und
beschriebenen ILandschaften kénnen als bildhafte Textelemente nicht
mehr ohne den temporalen Index gedacht werden, was ihrer nur noch
sprachlichen Zuginglichkeit zu verdanken ist. Das alles bringt mit sich —
ohne dies wire es gar nicht zu verwirklichen —, dass sich eine Erzihler-
stimme entfaltet, die auf den Akt des Erzihlens reflektiert. Diese Refle-
xion bezieht sich tatsichlich auf die Fragen der Erzihlbarkeit und dient
der epischen Gleichzeitigung."

Beita Thomka zitiert Mészoly und fugt einiges zur metaphorischen

Struktur der Texte hinzu:

Alles kann sich nur in Metaphern zeigen, sagt er und fihrt fort: unzihlige Male
habe ich erlebt, dass ich selbst im Alltagsleben nicht entscheiden konnte, wo die
Zisur liegt [...] Verdichtung und Ellipse sind elementare Mittel von Mészolys
Prosasprache. [...] Die so ins Werk gesetzten visuellen Elemente, Raum-,
Gegenstands- und Landschaftsschilderungen bilden eine alternative, metaphori-
sche Romankette in Mészolys Prosa, deren Funktion es ist, die Befindlichkeit
von Personen, vor allem aber des Erzihlers, zu vergegenwirtigen.?0

18 Obwohl diesmal weniger das literaturhistorische Interesse im Fokus steht, scheint
bedenkenswert zu sein, das Verhiltnis Bild-Text-Erzihlen zu nutzen, um ein
differenzierteres Bild von Mészdlys Platz an der spitmodernen Epochenschwelle zu
gewinnen. Vgl.: [In seiner kontinuierlichen poetischen Umgestaltung hat er — und dies
schreibt auch Beata Thomka — jedoch immer den Anspruch auf empirisch-fiktionale
Textgestaltung bewahrt, anhand dessen sein Ort um die die Modernitit abschlieBende
Epochenschwelle zumindest als ambivalent zu beurteilen ist.“ Erné KULCSAR SZABO:
A kiszobhelyzet nehézségei [Schwietigkeiten der Schwellensituation]. In: Ders.: A
megértés alakzatar [Figuren des Verstehens]. Debrecen, Csokonai 1998, S. 172-179; hier:
S. 178.

19 Vgl.: Beata THOMKA: Epikus panoramak és/vagy minimalizmus [Epische Panoramen
und/oder Minimalismus). In: Dies.: .Attetszd kinyvtir [Transparente Bibliothek]. Pécs,
Jelenkor 1993, S. 171-177; hier: S. 173.

20 Beidta THOMKA: Mészoly Miklds, S. 32 und 33. Hervorhebung im Original. (Das
Befinden ist ein Terminus von Mészoly.)
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Der Text als Gebilde in einer permanenten Ubergangsphase wird bei
Gadamer auch als Ubergang der Schrift in die Sprachlichkeit konkreti-
siert. Dieser Ubergang bedeutet in der Literatur die Spannung, die sich
aus der Erfahrung ergibt, dass sich das Reprisentationspotential des
Textes als ,,blo3* rhetorisches zeigt. ,,Vom hermeneutischen Standpunkt
aus — der der Standpunkt jedes Lesers ist — ist der Text ein bloBes Zwi-
schenprodukt, eine Phase im Verstindigungsgeschehen [...] — eine
Phase jedoch, die sich selbst nicht autheben kann, sich nicht in einem
ytotalen Phianomenalismus auflésen kann. Reprisentation und die
Erfahrung von Reprisentation als vom Text produziertes rhetorisches
Mittel wird zum Grund fiir die Untbersetzbarkeit eminenter Texte.” Die
Erfahrung der Textualitit des Textes ist also nicht die Erfahrung der
Spannung von Deutbarkeit und Undeutbarkeit des Wortes, sondern die
Spannung von als Wort erkanntem und damit immer schon als etwas —
als Reprasentanten einer Stimme — verstandenem Buchstaben und der
Konstatierung, dass dieser Wortsinn den tropologischen Spielen des
Textes preisgegeben ist. Dass eine Verbindung zwischen der Rezeption
der Bilder als ikonografischer Lektiire und der Lektiire geschriebener

Texte anzunehmen ist, beschiftigt auch Gadamer:

Denn wie ist es beim Lesen? Wenden wir uns zum sprachlichen Text zurtck.
Das ist Lesen nicht so, dass wir erst buchstabieren |...] Das kommt vollends
beim Vorlesen heraus [...] Gehort der ikonographische Gehalt eines Bildes etwa
auch nur zu den Buchstaben???

21 Hans-Georg GADAMER: Text und Interpretation. In: Ders.: GW 2, S. 330-360; hier:
S. 341 und 348.

22 GADAMER: Das Lesen von, S. 355f. Nur zur Erinnerung wird hier eine andere Passage
zitiert: ,,Was mich seit Jahren beschiftigt, [...] sind die besonderen hermeneutischen
Probleme eminenter Texte. Ein solcher Text fixiert die reine Sprachhandlung und hat
daher ein eminentes Verhiltnis zur Schrift.“ Hans-Georg GADAMER: Nachwort zur 3.
Auflage. In: Ders.: GV 2, S. 449-478; hier: S. 475.
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Diese Frage eroffnet eine neue Dimension der Bild-Text-Problematik:
als bildete die (metaphorische) Vermitteltheit zwischen der durch die
Sprache evozierten Bildlichkeit und der Sprache selbst eine Spiegelstruk-
tur, indem der Text, den der Leser vor sich hat — in diesem Kontext
konnte das Wort ,,Schriftbild um eine Bedeutung reicher werden —, als
visuelles Codesystem in der Vermittlung des Lesens in Sprache ,,iiber-
geht und damit des Textes ,Wiederkehr in die Sprache* (Gadamer)
leistet. Der Text konnte als Bild vor uns stehen, das, um uberhaupt
rezipiert werden zu konnen, die permanente Suche nach der entspre-
chenden Perspektive erfordert. Die Stimme als Reprisentation des
Buchstabens erscheint als Nicht-Zeitlichkeit, als Diskontinuitit, als
Brechung im Gegensatz zu der temporalen Entfaltung von Sinn, dem
zeitlichen Prozess des Verfolgens von Sinnbezigen (,,Vollzugssinn®). In
der asthetischen Erfahrung verbirgt sich héchstwahrscheinlich auch in
Gadamers Theorie ein Moment der Diskontinuitit, das seinerseits als die
unaufhérliche Umgestaltung und als Ubergang der Form in Textsinn im
Verlauf der Rezeption verstanden werden kann.

Hoffentlich zeichnet sich nach dieser allzu lang gewordenen Einlei-
tung ein Horizont ab, in dem sich eine Moglichkeit zur Interpretation
der Prosa von Mészoly auftut. Die Erzahlung Megbocsatas (,,Vergebung®
1983%) wird von den Interpreten fiir eines seiner am schénsten kompo-
nierten Stiicke gehalten. Wahrscheinlich nicht zu Unrecht, denn in
diesem Text entsteht durch das Nebeneinander entferntester Zeitschich-
ten, durch die Wechsel von Innen- und Aullenperspektiven, durch

metaphorische Textorganisation sowie durch Bild-, Landschafts- und

23 MESzOLY, Mikl6s: Megbocsatas. In: DERS.: Megbocsatds. Merre a csillag jér. Budapest,
Jelenkor; Kalligram 1997. Alle deutschen Zitate stammen aus der Ubersetzung von
Hans Skirecki. In: MESZOLY, Miklés: Gefliigelte Pferde. Geschichten ans Mittelenropa. Aus
dem Ungarischen von Hildegard Grosche, Eva Haldimann und Hans Skirecki.
Miunchen, Hanser 1991, S. 95-153.
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Gegenstandsbeschreibungen eine komplexe Sinnstruktur, wie sie nur in
wenigen anderen Texten des Autors zu finden ist.

Das Herausarbeiten der zuletzt angesprochenen Problematik von
Kontinuitit und Diskontinuitdt, die auf mehreren Ebenen erscheint,
eroffnet vielleicht einen begehbaren Weg fiir die Interpretation. Eine
grundlegende Frage kann die Rekonstruierbarkeit der Geschichte sein,
mithin eine Frage nach der Zeitlichkeit: lisst sich aus den nummerierten
Textteillen (Fragmenten) eine Erzihlung erstellen, die sich entlang einer
linearen Chronologie entfaltet, oder sind die Risse zwischen den Teilen
untberbriickbar? | [Mészoly] schrieb die vielleicht gelungenste Erzahlung
threr Art, Megbocsdtas (1983), im Bann einer offeneren, unvollendbareren,
lebendigeren< Idee vom Kunstwerk. Die Erzihlung nutzt durch ihre
Polyphonie der Vergleichzeitigung bereits die Moglichkeiten einer mehr-
deutig rekonstruierbaren Geschichte** — schreibt Erné Kulcsar Szabé.
Die Frage nach Rekonstruierbarkeit oder Nicht-Rekonstruierbarkeit der
Geschichte wird im Horizont der Bildlichkeit (Rhetorizitit)” des Textes
relevant. Die Auslegung der Rolle der Bilder — neben den rhetorischen
»Kunstgriffen im Text — konnte sogar als selbstreflexive Figur der
Rezeption fungieren. Eine Geschichte, die rekonstruierbar, genauer
gesagt: teleologisch ist, bietet sich dem Leser schon auf den ersten Blick
an: Anita stellt ihr Bild, die Kirmes der Tiere, bis Weihnachten fertig. Die
Geschichte Uber das langsame Fertigwerden des Bildes, das den Ab-
schied von Tieren darstellt, die an den durch eine abgebrannte Briicke
endgultig getrennten Ufern eines Baches stehen, konnte die Fragmente
miteinander verbinden, kénnte zumindest eine lose — zeitlich gesehen

lineare — Verbindung herstellen. Thematisiert wird jedoch die unautheb-

24 Erné KULCSAR SZABO: A magyar irodalom tirténete 1945—-1991 [Geschichte der ungari-
schen Literatur 1945-1991]. Budapest, Argumentum 1994, S. 121.

% In der Gleichsetzung von Bildlichkeit, Rhetorizitit und Anschaulichkeit folge ich
Kulcsar-Szabé. Vgl.: KULCSAR-SZABO: Képiség, S. 85.
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bare Trennung der Tiere, die uniiberbriickbare Scheidung. Was fir die
Zusammengehorigkeit des Textes selbst haften sollte, stellt gerade eine
endgultige Brechung, einen Riss dar. Die Narration, die das Fertigwerden
von Anitas Bild erzihlt, wird zur Erzihlung davon, wie die Lektire
notwendigerweise in eine Richtung geht, wo die Bedeutungen nicht mehr
fixierbar sind. Das Lesen erscheint dadurch als die Ungentigsamkeit einer
Mnemotechnik, die einen gegebenen historischen Augenblick rekonstru-
ieren mochte. In der Sprache der Dekonstruktion: der allegorische Code,
der das Fertigwerden des Bildes mit einer Lektiire, die unter den Frag-
menten Ordnung stiften mochte, verknipft, wird notwendigerweise
dekonstruiert. Der Riss zwischen den Fragmenten bleibt fiir immer da,
keine Lektire kann thn aufheben, die Erzahlung widerstrebt dem Ver-
such, sie als ein lineares Zeitkontinuum zu lesen. ,,So hatten sie sich
daran gewOhnen konnen, da3 das Haus neue Bewohner haben wiirde,

«2 _ stellt der

deren Kirmes firderhin tiglich jetgz stattfinden mufte.
Erzahler fest. Einerseits ist da die permanente Gegenwart des Bildes, was
im Gegensatz zur Zeitlichkeit der Geschichte steht, andererseits trigt
diese Gegenwart nicht die Bedeutung der Zusammengehorigkeit, son-
dern die des Getrenntseins. Der Betrachter muss sich damit auseinander-
setzen. Nicht einmal das im Text erscheinende ganze, fertiggestellte
Kunstwerk kann dafiir haften, dass die Bedeutungszuschreibung in eine
einzige Richtung verlauft. Dadurch wird der Unterschied zwischen den
nummerierten Textpassagen — Fragmenten — und dem ,,Ganzen* der

Erzihlung aufgehoben. Interessanterweise thematisiert das Bild, das im

Kinderzimmer hingt, etwas Ahnliches:

Zwischen der Liege und dem Doppelstockbett hing ein frommes Bild an der
Wand: ein Bach zwischen Felsenkliften, ein Schutzengel geleitet zwei kleine
Kinder tber einen schmalen Steg. Sie haben kaum nebeneinander Platz, aber der

26 MESZOLY: Vergebung, S. 142 (S végre megszoktik, hogy a hiznak 4j lakéi lesznek,
akiknek a bucsija ezentdl mindennap most lesz idGszert [58]).
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Schutzengel hat sich, statt hinter ihnen zu gehen, zwischen sie gedringt, so dal3
sich die Kinder am auBlersten Rand des Stegs bewegen.?’

Um dasselbe geht es auch in einer zufillig gefundenen Textpassage:

Auf dem Biedermeiertischchen neben der Holztreppe fand Anita ein aufgeschla-
genes Buch: »... ein gekriimmtes Fragezeichen zwischen zwei Welten bin ich,
ein an die Briicke iber dem Abgrund zwischen zwei Ufern gefesselter Krippel
bin ich ...« Irgendein ilterer Bekenntnisautor, der Name sagte ihr nicht viel. Sie
hatte nicht gewuf3t, daf} sie ihn tberhaupt im Bicherschrank hatten.?

Die Narration, die iber Anitas Arbeit berichtet — als eine mogliche Alle-
gorie der Teleologie der Lektiire, der Bedeutungszuschreibung — und das
Dargestellte als permanent gegenwirtiges Ergebnis der Arbeit spiegeln
also die zwiespaltige Zeitanschauung der Erzdhlung wider. Sie macht die
chronologische Rekonstruierbarkeit und die stindigen, gegenwirtigen
Bruche, die Diskontinuitaten zum Gegenstand der Interpretation.

Mészoly selbst schreibt tiber diese ambivalente Erfahrung der Lektiire:

Nicht die Welt und das Leben sind episch; unsere interpretierende Vereinfa-
chung stellt alles in eine Chronologie der Kommunikation, um »Ordnung« in die
Gleichrangigkeit zu bringen, in die traumhafte Gleichzeitigkeit des Seins-
empfindens.

Anschlieend betrachtet er die Problematik des Epischen im Kontext
der Transgression von Bild und Begriff:

27 MESZOLY: Vergebung, S. 142 (A heverd és az emeletes agy kozott jambor kép
fligeott a falon: szakadékos patakmeder folott Srangyal vezet at két kisgyereket egy
keskeny pallon. Széltében ketten is alig férnek el rajta, az Srangyal azonban — ahelyett,
hogy maga el6tt vigyazna 6ket — kozottiik lépked, a két gyerek hajszalra a palld szélére
szorul [59]).

28 MESZOLY: Vergebung, S. 130 (Anita nyitva talalt egy konyvet a falépcsé mellett, a
biedermeier asztalkan: »...két vilag koézott gorbult kérddjel vagyok, két part kozott a
szakadék folott lebegS hidivre ktott nyomorék vagyok...« Valamilyen régi, vallomasos
szerz6, a név nem mondott neki semmit. Nem is tudta, hogy megvan a konyves-

szekrényikben [45]).

74



BILDLICHKEIT UND TEXTUALITAT

Das Nacheinander von Wortern ist gezwungen, vorerst [bevor es anfingt, etwas
zu bedeuten — K. P.] Bilder hervorzurufen. Der Begriff, der Gedanke, das
Gefiihl treten aus dem Bild bzw. mit dem Bild hervor — und das suggeriert als
Vorgang von vornherein eine gewisse »Epik«. Dies verhalt sich sogar beim am
wenigsten konventionellen Nacheinander von Woértern so. Wort und Satz sind
mit natiirlicher Schwerfilligkeit Gefangene der Zeitdimension, ob sie zur
Bedeutung streben oder nicht.??

Im Interesse der Wiedergabe der ,Natiirlichkeit des Uberhorens®, der
,standigen Gegenwart der Moglichkeiten (Reserven)® mochte Mészoly

mit einem Zeitgefihl dienen, das dem erlebenden Befinden des Lesers keine
Chronologie aufzwingt, sondern die Suggestion eines stindigen Trsdem-
Vorankommens in der Zeitlosigkeit erweckt. Das schafft also einen epischen

Dynamismus, ohne greifbare Vergangenheit und Zukunft. So wie Vergangenheit
und Zukunft in Wirklichkeit nur Gegenwart haben.3

In seine Betrachtungsweise ist also die Einsicht eingegangen, dass Erin-
nerung sich immer aus Verstehensinteressen der Gegenwart vollzieht.”
Mészoly stellt sich die Rezeption von Kunstwerken als analogen Prozess
vor. Das ist absolut gegensitzlich zu jeder Rekonstruktion, die die Be-
deutung einer Sache aus der Vergangenheit identisch in die Gegenwart

zuriickbringen méchte. Und das kommt nach Mészoly vom Seinsmodus

29 MESZOLY Miklés: A tdgassdg iskoldja [Die Schule der Weite]. Budapest, Szépirodalmi
1977, S. 145. ,Nem a vildg és az élet epikus; a mi értelmezé egyszeriisitésiink helyez
mindent kommunikaciés kronolégidba, hogy >rendet« vigyen az egyenrangusiagba, a
létezés kozérzet alomszerl egyidejiségébe.” ,,A szavak egymasutinja el6bb [miel6tt
eljut a jelentésig — K. P.] képeket kénytelen el6hivni. A fogalom, gondolat, érzelem a
képbdl, illetSleg azzal egyutt 1ép ki — s ez, mint folyamat, mir eleve bizonyos
epikussagotc szuggeral. S ez még a szavak legkevésbé konvencionalis egymasutanjanal is
igy van. A sz6 és a mondat természetes nehézkedéssel foglya az idédimenziénak, akar
jelentésig akar eljutni, akir nem.*

30 MESZOLY: A tdgassdg, S. 202. Zitiert auch von Csaba KAROLYI: Rekonstrukcidk. In:
Ders.: Ellaknz, nézelédni [Dableiben, sich umsehen]. Budapest, Pesti Szalon 1994, S. 46—
64; hier: S. 52 (Hervorh. im Original).

31 Der Gedanke taucht zuerst vielleicht bei Augustinus auf. Vgl.: Aurelius Augustinus:
Confessiones: lateinisch nnd demtsch. Minchen, Koésel 1966, XI. Buch, 20. Kap. Ich danke
Zoltan Kékesi fir den wichtigen Hinweis.

75



PAL KELEMEN

der Bilder, Landschaften und Riume selbst. Ein treffendes Beispiel dafiir
ist das noch am Anfang der Erzihlung beschriebene Bild, das waht-
scheinlich aus der Schublade fiel, als Gergely heimlich darin herumwiihl-
te. Die langatmige Bildbeschreibung der Details konnte auf deren
Wiedererkennen hinauslaufen, wurde die Szene nicht mit dem Satz

abgeschlossen:

Der Himmel uber der kleinen Gruppe war leer. Vielleicht sind die Tauben des
Marktplatzes gerade aus dem Blickfeld geflattert, vielleicht setzten sie gerade an,
hineinzuflattern — so blieb die Leere endgultig.3

Was bleibt, was die Beschreibung unabschlie3bar macht, ist die Unent-
scheidbarkeit. Eine dhnliche Struktur hat die Erinnerung, die Anita
befillt:

Anfangs wurde sie nur auf ein leises Surren aufmerksam, und wie man die Platte
in den Photoapparat schiebt, so entstand vor ihren Augen das vertraute Bild:
[...] Anita nahm eine hauchfeine Erinnerung gefangen, aber diese Erinnerung
hatte keinen Gegenstand, sie lie lediglich das StraBenbild ungewd6hnlich scharf
erscheinen. Die Fenster des Hauses verliefen nicht parallel zum Gehwegniveau,
die beiden Ebenen gehorten locker zusammen, offen lassend, wo ihre
verlangerten Geraden sich treffen konnten.?3

Die Asymmetrie, das noch ausstehende Schneiden der Geraden ist es,

was die Interpretation des Erinnerungsbildes, dem ,Riss“ des Photos
ahnlich, unabschlieBbar macht.

32 MESZOLY: Vergebung, S. 102 (Az egykori tarsasag folott lires az égbolt. Lehet, hogy a
piactér galambjai pontosan akkor repiltek ki a [at6térbél, vagy éppen akkor késziiltek
berepulni — igy véglegesnek maradt ez a rés [12]).

33 MESZOLY: Vergebung, S. 116 (El6szor csak a halk surrogasra figyelt fol, s ahogy a
lemezt csusztatjak a fényképezSgépbe, mindjart az ismerds kép is a szeme elé tolddott
[...] Anitat leheletfinom emlékezés hangulata lepte meg, de ennek az emlékezésnek nem
volt semmi targya, csupan szokatlanul élessé tette az utcaképet. A haz ablakai nem
futottak pirhuzamosan az utca szintjével, a két szint enyhén Osszetartott, fuggében
tartva, hogy meghosszabbitott egyenesiik hol taldlkozhatna ssze [28f]).
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Die Leistung der Gleichzeitigkeit von Bild und Erinnerung — sei es
Gemilde, Photo oder, wie noch gezeigt wird, eine Trope — besteht nicht
darin, ein Stiick Vergangenheit identisch, mit all seinen Sinnbeziigen zu-
ruckzubringen, aber auch nicht darin, die Zeitschichten einer Narration
zusammenzuhalten. Vielmehr sollte es diese Gleichzeitigkeit autheben
und jene Beziige vergangener Geschehnisse an die Oberfliche bringen,
die von der Gegenwart gesehen relevant sind. Mit den bereits zitierten
Worten Mészolys: mit der Wiedergabe der permanenten Prisenz der
Moglichkeiten. So gewinnt das Bild selbst an Temporalitat.

Mészoly schreibt tiber die Chronologie — die das Bild in Atemporali-
tit zu bannen scheint —, sie sei ,,Produkt der interpretierenden Vereinfa-
chung®, also ein diskursives Moment der Interpretation, das das Sinn-
potential des Kunstwerkes um ein Wesentliches verkiirzt und nicht
dessen Entritselung dient. In Bezug auf die Porszki-Akte wird das im
Text belegt:

Die Akte Porszki war seit Wochen verschwunden. Hatte er sie nicht an der
richtigen Stelle eingeordnet? Aber wo dann? Prifend wanderte sein Blick Gber
die Jahreszahlen auf den Dossiers, aber er entdeckte weder eine Liicke noch eine
falsche Zeitordnung.34

Die Akte bleibt verschwunden, sie taucht erst nach Wochen wieder auf.
Man erfihrt nichts Uber die Umstinde des Verschwindens und des
Auftauchens. Auf jeden Fall ist bemerkenswert, dass dieses Ereignis die
chronologische Ordnung der Schachtel — die ja eine genaue rdumliche
Struktur (das metonymische Nebeneinander der Akten) hat! — Uberhaupt
nicht stort. Diese Ordnung erscheint als eine, die gar nichts mit der Akte
selbst, mit den Erinnerungen aus der Vergangenheit, mit Geschichten,
die das Vergangene vergegenwirtigen, zu tun hat. Die nummerierten

Teile der Erzidhlung machen den FEindruck einer moglichen

3 MESZOLY: Vergebung, S. 102.
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chronologischen Ordnung, aber der Leser erfihrt nur, dass von einer
(mehreren?) Geschichte(n) berichtet wird, die vom Frihling bis
Weihnachten vorgefallen ist (sind). Die zeitliche Reihenfolge hat — wie
sich hoffentlich noch zeigen wird — keinen Einfluss auf Erzidhlung und
Interpretation des Akteninhaltes als Geschichte, und das ldsst vermuten,
dass der Erzihlung selbst durch die Rekonstruktion und Identifikation
der Teile als Momente einer zeitlichen Reihenfolge Bedeutung zuge-
schrieben wird.”

Ein Horizont zeichnet sich also in der Spannung der zwei Zeiterfah-
rungen ab, ein Horizont, in dem sich auch der Titel deuten lasst. Dazu
lohnt es, sich in Erinnerung zu rufen, was der Erzahler im Hinblick auf
Anitas Kunsttechnik tber die Vergebung sagt: ,,Diese Technik duldete
weder Korrekturen noch Versuche; sie glich einer Umkehrung der Ver-
gebung.“** Die ins Holz gebrannte Zeichnung lasst sich nicht mehr
ausloschen, was wiederum fuir das bisher Gesagte spricht: das Bild kon-
frontiert uns mit der Priasenz der Nicht-Eindeutigkeit, der Méglichkeit
eines immer anderen Verstindnisses. Der Zeitmodus des Bildes haftet
fir die nichtchronologische Leserrolle, die der Text vorschreibt, da

37

,»Vergebung nicht Vergessen heil3t“", nicht Ausloschung einer Begeben-

heit, sondern Neuinterpretieren, Neuordnen.

35 Péter Balassa deutet die Spannung von Konstruktion und Rekonstruktion nicht in
diesem Kontext, sondern mittels moralischer Kategorien: ,,Die Rekonstruktion der
Geschichte, des Bildes, des Gegenstandes, der Handlung ist [...] grundsitzlich nicht
aufzugeben, was aber #icht gleich mit Konstruktion ist. Die eine Stiitze der Form ist
deswegen fragmentarisch, deswegen sozusagen anekdotisch, weil das Gedichtnis nicht
zuldsst, dass sie zum Werkzeug der nachtriglichen Konstruktion von Geschichte
verzerrt wird. Fragmentarisch sein heil3t nicht ligen.” Péter BALASSA: A cselekmény
rejtélye mint anekdotikus forma [Das Ritsel der Handlung als anekdotische Form]. In:
Ders.: Esgjérisok é5 formik [Gedankenginge und Formen]. Budapest, Tankonyvkiad6
1985, S. 105-127; hier: S. 125.

36 MESZOLY: Vergebung, S. 106 (Ez a technika nem tiirt javitast, prébalkozast; olyan
volt, mint 2 megbocsatas forditottja [16]).

37 BALASSA: A cselekmeény rejtélye, S. 125.
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Die Vervollkommnung heiflt in meinem System Vergebung. Ohne die Geste der
Vergebung konnen wir keinen Schritt zum Verstindnis tun, und wie konnten
wir ohne Verstindnis unseren menschlichen, schriftstellerischen Auftrag
erfillen?3®

sagt der Autor selbst in einem Interview. So wird die Vergebung mit
Erinnerung parallelgesetzt, und so wird sie die Zeiterfahrung der
Diskontinuitat und der Kontinuitit zugleich tragen. Mészoly vollzieht die
Neudeutung dieses alten christlichen Wertes. Als Bedingung daftir nennt
er die Unterbrechungen eines zeitlichen Entwicklungsprinzips. Die
rekonstruktiven Erwartungen der Lektire werden als Diskursschemata
von bestimmten Gattungen erkennbar. Ein mogliches Verhaltnis zur
Tradition sieht Mészoly nicht in einem solchen Leseverfahren, die
Uberlieferbarkeit der Tradition sieht er in den immanenten
Diskontinuititen der dsthetischen Erfahrung gesichert. In diesem
Kontext wird eine Feststellung Péter Szirdks besonders treffend, er halt
namlich die in der Rekonstruierbarkeit der Geschichte verborgene
Mehrdeutigkeit fir den Grund der Unhaltbarkeit eines als Besitz
gedachten Wahrheitswertes.”

In diesen christlichen Kontext fugt sich ein, dass Maria gerade in der
heiligen Nacht ihre Jungfriulichkeit verliert, aber auch die motivische

Reihe der das Kreuz nachahmenden Frauenkorper:

Vom Frihsommer bis zum Sommerende sonnte sie [Maria] sich jeden Tag eine
Stunde lang nackt hinter den breiten Haselnuf3strauchern; die Arme zum Kreuz
ausgebreitet, lag sie auf dem Rasen, die Schenkel hielt sie dicht geschlossen, wie
eine sanft hingelegte Statue, eine aus Leinwand ausgeschnittene plastische

38 A kiteljesités az én rendszeremben a megbocsatast jelent. A megbocsatas gesztusa
nélkil egy 1épést sem tudunk tenni a megértés felé, megértés nélkil pedig hogyan
teljesitsiik ki emberi, ir6i feladatunkat? In: Ag élet és haldl vetiiletében [In der Projektion
von Leben und Tod|. Interview. Magyar Hirlap. 18. April 1992. Zitiert bei THOMKA:
Meésgoly Miklds, S. 125¢.

3 Vgl.: Péter SZIRAK: Folytonossdg és viltogds [Kontinuitit und Wandel]. Debrecen,
Csokonai 1998, S. 30.
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Figur.40

Und in der Mitte der getSteten Weizenhalme lag die Tote, die Arme zum Kreuz
ausgebreitet, die Beine geschlossen.#!

Sie [Anita] ging langsam zum Fenster, breitete die Arme aus und stitzte sich an
den Fensterrahmen. Sie sah aus wie ein plotzlich aufgetauchtes T-Profil.#2

Dieselbe Korperhaltung wird durch die Gleichnisse des Erzihlers einmal
als Kreuz, einmal als plastische Gestalt und ein andermal als geometri-
sche T-Figur gedeutet. Das Moment der Uberlieferung wird als das
Funktionieren einer mit Gleichnissen lebenden Sprache gezeigt, die
Bilder nicht mehr ,,blo3* beschreibt, sondern sie produziert. Gleich am
Anfang begegnet man der Kontingenz in der Bertthrung von Bildhaftem
und Sprachlichem:

Es hieB Agota (wie eine schon geschwungene Linie, die plétzlich in eine Grube
knickt, so kam ihm der Name immer vor, wenn auch vollig unbegrindet), und
er mochte es, wenn sie sich auf seine Knie setzte und schaukeln lief3.43

Diese Kontingenz der Rhetorizitit der Sprache ermoglicht die Vermitt-
lung zwischen den verschiedenen Sinnen (Sehen, Horen, Spuren), wenn
auch auf eine zufallige, nebeneinanderordnende Weise. Der sprachlichen

Funktion einer solchen Vermittlung begegnet man in Marias Geschichte
uber die Kiiken:

40 MESZOLY: Vergebung, S. 98 ([Maria] Kora nyartdl nyar végéig mindennap egy orit
meztelentl napozott a nagy mogyorébokrok kozott, kereszt forman széttart karokkal
fekidt a pazsiton, combjat szorosan Osszezarta, mint egy gyengéden foldre helyezett
szobor, gyolcsbdl kivagott plasztikus alakzat [8]).

“ MESZOLY: Vergebung, S. 108 (Es a letaglézott biza kézepén fekiidt a halott né.
Karjat kereszt forman dobta el magatol, combjat szorosan Gsszezarta [19]).

#2 MESZOLY: Vergebung, S. 135 ([Anita] Lassan odament az ablakhoz, széttirta a karjat,
és nekitamaszkodott az ablakkeretnek. Olyan volt, mint egy hirtelen napvildgra kerult T-
Idom [50]).

43 MESZOLY: Vergebung, S. 96 (Agotinak hivtak (mint egy szépen ivels vonal, amely
hirtelen g6dorbe bicsaklik: mindig ilyennek latta ezt a nevet, noha teljesen
indokolatlanul) — s szerette, ha odaiilt a térdére, hintdzott rajta [6]).
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Was fiir ein Lakenberg! Lauter Bausch und Falten, Fugen, Locher, Tunnel,
Gruben, Schlinde und Abgrinde, wie die verschneiten Karpaten, nur war
Nacht bei uns, keine Biren und Wolfe, nur die weillgewaschene Stille, aber auch
sie nur zu ahnen, denn im Dunkeln ist auch Weiles wie Pech — und da auf
einmal die Kuken!4

Das Betttuch erscheint zugleich als Metapher der Karpaten und der
Stille. Den nichtlichen, ,schneebedeckten Karpaten® wirde ,,die
weilgewaschene Stille” entsprechen. Hier rutscht die metaphorische
Bewegung von der Sphire des Sichtbaren in die des Horbaren, genauer
des Nicht-Horbaren. Die tropologische Bewegung setzt sich fort, da die
nidchtliche Dunkelheit das FErkennen der Karpaten (Berg von
Bettuchern) nicht erméglicht, die Ticher lassen sich eher wegen des
Geruchs dort vermuten. Die metaphorische Bewegung destruiert sich
immer wieder: das weille Bettuch erscheint als ein weill schimmerndes,
beschneites Gebirge, aber der Mangel an Licht ldsst nicht zu, diesen
Code weiter zu verfolgen. Als Alternative bietet sich die Beschreibung
vom Bettuchhaufen als auditives Ereignis (Stille), das sich aber in der
Metapher ,,weillgewaschene Stille sofort in den bildlichen Code
zurickschreibt. Die rhetorische Funktion der Sprache erscheint als
Versuch der Bewiltigung der Stille, des Mangels an Stimme, die fur
Bilder so charakteristisch ist; Versuche, es zu Uberbriicken, entsprechen
nie dem visuellen Medium. Das nichtliche Bild bringt durch den Entzug
des Lichtes den Geruch als Sinnesempfindung ins Spiel. Die
Erkennbarkeit des Bildes wird damit nicht mehr als eine Leistung von
bildlichen Gleichnissen und Wechseln fur denkbar gehalten, sondern als

das Aufeinanderbeziehen von Bild und Geruch. Das kann aber nicht in

* MESZOLY: Vergebung, S. 138 (Nagy halom lepedé! Tele buggyal, réssel, lyukkal, alag-
utakkal, godrokkel, szakadékokkal, mint a behavazott Karpatok, csak éppen éjszaka
van, nincs medve meg farkas, csak a fehérre mosott csénd, de ezt is csak sejteni lehet,
biztos a szagabdl, mert s6tétben a fehér is szurok — s akkor egyszerre a kiscsibék! [54]).
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einem sprachlichen Bild aufgehen, denn es reicht nur fir die Vermutung
aus.

Im Gegensatz zur Gegenwairtigkeit des Bildes, die sich mittels Spra-
che nicht wiedergeben lisst, steht die beschreibende Narration der
Sprache. Diese Narrativik ist ein Produkt des Versuchs, zwischen den
Medien der Welterfahrungen zu vermitteln, eines Versuchs, der als das
Nacheinander tropologischer Verfahren beschreibbar ist. Diese Narra-
tion bildet in threm metonymischen Nacheinander eine chronologische
Reihe, entspringt aber nicht aus einer solchen Zeiterfahrung. Die Spra-
che bezieht sich in ihrer unaufhorlichen Vermittlung zwischen den
Sinnen, im Ergebnis des metaphorischen Austausches, immer auf die
gesehene Gegenwart, auf die Gegenwirtigkeit des Bildes. Die Erfahrung
der Dauer des Lesens als Vermittlungvorgang zwischen visuellem Ge-
schriebenem und auditiver Sprachlichkeit wird in der Erfahrung der
werfullten  Zeit* (Gadamer) zur Diskontinuitit der 4sthetischen
Erfahrung.

Die Stille als sprachlich Unzugingliches, als Attribut bildlicher Wahr-

nehmung, taucht einige Seiten spiter wieder auf:

Sie hatten am Radio gedreht, und mit ahnungsvollem Fading erklangen jetzt aus
Wien [...] die idtherisch geschlechtslosen Stimmen der Sdangerknaben. Und sie
blieben dann auch als Hintergrund, eine mogliche Varante der horbaren Sdlle 4

Wie die Stille das Attribut von Bildlichkeit ist, die fiir die — die Stille bre-
chende, sie prinzipiell ausschlieBende — Sprache unzulinglich ist, so wird
die Realitat fiir den Menschen, fir die Sprache unzuginglich. Das Meta-
phorische in der Sprache kommt in der Auseinandersetzung mit der Stil-

le ans Tageslicht, und es stellt sich die nicht unwichtige — unentscheid-

4 MESZOLY: Vergebung, S. 143 (A radiét tovabb csavartak Pestrdl, s [...] a
Sdngerknabenek légiesen nemtelen koérusa csendiilt fel Bécsbdl. S ez ott is maradt a
hattérben, mint a hallhaté csend egyik lehetséges valtozata [61; Hervorh. im Original]).
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bare? — Frage, ob die Sprache die Welt wiedergibt (ob sie ihr entspricht)
oder sie durch metaphorischen Austausch hervorbringt. Was den Platz
Mészolys an der spitmodernen Epochenschwelle betrifft, ist dies von
entscheidender Bedeutung. In Megbocsatds erscheint Sprachlichkeit nicht
mehr als Méglichkeit, eine prinzipiell unzugangliche Wesentlichkeit ver-
schieden auszulegen, sondern als rhetorischer Vermittler von Welterfah-
rungen, als Potentalitit der in der Vermittlung entstehenden Welten.

Das ist auch in Anitas Aussage Uber die Kunsttechnik zu entdecken:

Ich denke nicht daran. Ich sehe noch nicht genau die Bewegung des Hirsches,
wie er sich zur verkohlten Bricke zuruckwendet. Ich weil3 auch nicht, wie ich
mit der Glut den Brand deutlich machen kann. Denn auch ich brenne. Das
macht mir Sorgen.*¢

Anita setzt sich in dieser Passage damit auseinander, dass die mediale
Bestimmtheit der Ausdrucksform dem dargestellten Gegenstand nicht
entspricht. Es 1st nimlich unentscheidbar, ob die Technik — die Darstel-
lung — das Bild wiedergibt, das sich Anita ausgedacht hat, oder ob sie es
hervorbringt. In der unentscheidbaren Bertihrung von Medium (Sprache)
und Gegenstand (Bild) wurden die Orte metaphorischen Austausches
gezeigt. Als tropologische Bewegungen, die sich als Bertihrungspunkte
von visuellem und sprachlichem Zugang ergeben, aber sich zugleich in
die Sprachlichkeit zuriickschreiben.

Eine Art Zusammenfassung der moglichen Entsprechungen von
Visualitit und Sprachlichkeit, ihrer temporalen Konsequenzen und des
Funktionierens von Sprache als vermittelndes Medium findet man im
vielleicht schonsten Satz in Megbocsatas: ,,Matt setzte sie [Anita] sich auf

die verglaste Veranda und blickte in den dampfenden Garten [...] Sie

4 MESZOLY: Vergebung, S. 105.
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horte fast, wie die Zeit zu Wiistenstaub zerfiel.“” Dass das Zermalmen
der Zeit einen Ton ergibt, kann mit der Prasenz der Stimme aus dem
Radio erklirt werden. (,,Aus dem kleinen hinteren Zimmer tonte das
ohne Unterlal3 laufende Radio — bei Noirt hatte die Loire den mittleren

Pegel iiberschritten.*

) Wie bereits gezeigt wurde, beschrinken sich die
meisten Metaphern im Text nicht auf die visuelle oder akustische Sphire.
Das Bild vom Zerfallen der Zeit erscheint hier auch als ein horbares Et-
eignis; es zeigt uns die Zeit einerseits als Staub der Sahara, andererseits
als eine Wandlung, als das Zerfallen eines Ganzen in Stiicke. Einerseits
tragt es die Konnotationen von Dauer und Wandel, andererseits die des
Vergehens. Die Zeit, die in ihrer einstigen Vollkommenheit erscheint,
zerfillt in der Metapher — als etwas Verlorenes — zu Staub, d. h. in
Augenblicke. Die Erfahrung der Zeit als aufeinanderfolgender
Augenblicke (Staubkérnchen) wird aber nicht mehr zum Gegenstand
visueller Erfahrung, sie wird zu héren sein. Das Bildhafte, das die Unteil-
barkeit der Zeit tragt, geht in der Metapher in Akustik, Sprachlichkeit,
Uber. So zeigt sie das Horbare, die Sprache als etwas von vornherein
Zeitliches, als ein Aufeinanderfolgen von Elementen. Dadurch wird
thematisiert, wie die Zeit von der Metapher selbst — in der das
Nebeneinander genauso akzentuiert ist wie der Austausch — als eine in
einer Chronologie, Narration erfassbare Erscheinung erfahrbar gemacht
wird. Sie — die Metapher — hebt dies aber durch ihre immanente
Bildlichkeit zugleich auf. Weder kann das Bild als ein zeitloses Ganzes
zur Referenz des literarischen Textes werden, noch kann der rhetorische
Text ein Bild hervorbringen, das der schlechthinnigen Zeitlichkeit der

Sprache nicht ausgeliefert wire. Diese Interpretation scheint auch eine

47 MESZOLY: Vergebung, S. 118 ([Anita] bavan leilt az uveges verandan és kibamult a
g6206lg6 kertre [...] Szinte hallotta, ahogy szaharai porra morzsolédik az id6 [31]).

48 MESZOLY: Vergebung, S. 118 (Ko6zben a hatsé kis szobabdl kisziirédott az 6rokdsen
tzemeld radié hangja — a Loire ki6ntétt Noirt-nal [31]).
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andere Passage zu stiitzen. In der Geschichte des Schreibers lber

Porszki liest man:

Vor der Villa setzt er sich auf eine Bank, in den gefilterten Halbschatten. Kasta-
nien fallen von den Bidumen, prallen auf, jede fur sich, mit dumpfem Gepolter.
[...] Und irgendwie ist alles idyllisch. Wird es. Und jeder erreicht den anderen.
Einen Unterschied nur gibt es: jeder fiir sich ...#

Dem bewegten Bild werden im Bewusstsein des Erzihlers aufeinander-
folgende Tone zugeordnet. Diese Tone l6sen die Dauer des
Bildgeschehens in abgegrenzte Zeitsequenzen auf. Wie Bild und Ton
miteinander unvereinbar sind, so ldsst sich die Passage uber das gegen-
seitige Erreichen ironisch lesen. Deswegen tberfillt den Schreiber
Jmmer wieder der Schwindel“ der Geschichte, denn dieses Erreichen
scheitert zwischen ihm und seiner Frau immer wieder. Sie fiirchten sich
davor, dass das Getrenntsein auch sie trifft, wenn die Kirmes der Tiere

fertig wird:

»Gestern nacht bin ich mit dem Bild fertig geworden.«
»Kann es sein, daf} wir uns deswegen fiirchten ...2«0

Und am Ende, am Weihnachtabend, spiirt der Schreiber plotzlich den

Spalt zwischen den Betten:

Sie schliefen in altmodischen Betten, die vorn und hinten eine Holzlehne hatten,
und sie konnten die Betten noch so dicht nebeneinander schieben, immer blieb

4 MESZOLY: Vergebung, S. 103 (A villa el6tt letl a padra, a szlrt félirnyékba. A
vadgesztenyefakrdl potyognak a gesztenyék — egymastdl elhatirolt kattanasok,
koppanasok [...] Es valamiképpen minden idill. Azza lesz. Es mindenki eléri a mésikat.
Csupén annyi a kiillonbség, hogy egymastdl elhataroltak a kattanasok, koppanisok [13]).
50 MESZOLY: Vergebung, S. 135 (~ Ejszaka befejeztem a képet. — Lehet, hogy ettdl
félink...? [51]).
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eine kleine Liicke. Die zwischen Brett und Matratze gestopften Laken und die
immer kalte Brettkante lieBen sie nur noch deutlicher empfinden.>

Das Verhaltnis der Figuren zueinander spiegelt das Verhiltnis von Bild
und Sprache in der Metapher wider.

Die Metapher ist nicht nur Mittel der Ubertragung von Bild und
Sprache, sondern zugleich Vermittler zwischen Zeitschichten und Per-

spektiven. Der Rauchstreif erscheint gleich am Anfang:

Der Zug hatte die Station lingst verlassen, der lang sich schlingelnde Rauch-
streif vergal3 sich in der Luft. Es wire einem Sieg gleichgekommen, wenn sich
dieser Rauchstreif nicht aufgelost, wenn er iber dem Stadtrand verweilt, wenn
er dort die Jahreszeiten erlebt hitte [...] Wenn er sich in den stetig wiederkeh-
renden Alltag des Himmels geschmiegt hitte. Solche Hoffnung bestand, denn
bis acht Uhr abends hatte er sich noch nicht aufgeldst, unauffillig blieb er, wo er
war, als wire er eine blofle Wolkenformation [...].5

Der Erzihler hatte es — riickblickend — fir einen Sieg gehalten, wenn der
Rauch am Himmel geblieben wire, doch aus dem Satz wird auch deut-
lich, dass der Rauch doch einmal verschwindet, wahrscheinlich nach dem
Ende der Geschichte. Man weil3 nicht genau, wann; eines ist aber sicher:
im Zeitraum der erzihlten Geschichte bleibt er am Himmel. Es lohnt
wohl, sich einige Gedanken dariiber zu machen, ob man es in diesem
Falle mit einem fir jeden zuginglichen Bild oder nur mit einem Anblick

— d.h. einem von irgendeiner Figur so oder so gesehenen Ding — zu tun

51 MESZOLY: Vergebung, S. 152 (Régi divatd, eldl-hitul fatimlis dgyakban aludtak,
melyeket biarmennyire szorosan toltak is egymas mellé, egy kis rés mindig maradt
kozottik, s ezt a kilon-kilon begyirt lepeddszél és a mindig hideg deszkaél még el is
talozta [70]).

52 MESZOLY: Vergebung, S. 95 (A vonat mar rég kifutott az allomdsrdl, a hosszan
kigy6z6 fustesik ottfelejtette magat a levegében. Az lett volna valamilyen gy6zelem, ha
ez a fustcsik nem foszlik szét, tovibbra is ott marad a varosszél folott, ott érik az
évszakok [...] Ha belesimul az égbolt visszatéré6 mindennapjaiba. Volt is remény erre,
mert még este nyolckor sem foszlott szét, feltinés nélkdl a helyén maradt, mintha
puszta felhéalakzat volna [...] [5]).
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hat. Handelt es sich hier nur um einen Anblick, wird vorausgesetzt, daf3
man seiner immer nur durch eine Innenperspektive gewahr werden
kann, und in dieser Hinsicht verfigt der Erzdhler iiber keine groere
Kompetenz. Das unterstlitzt das nichste Zitat: ,,Als er nach fiinf Uhr ins
Gericht zuriickging [...], sah er [...] den Rauchstreif immer noch.
Demnach ist es ein Anblick. Es lohnt sich allerdings auch, im Zitierten
Bemerkungen des Erzihlers mitzulesen, in denen er Geschehnisse
erwihnt, die streng genommen nicht zur Handlung gehéren oder in
denen er kurze Beschreibungen macht. Diese Sitze wecken im Leser
dank den nicht lokalisierbaren Ubergiingen zwischen den inneren Per-
spektiven der Figuren und den dulleren des Erzihlers, eine Unsicherheit:
Weil} der Erzihler in Wirklichkeit mehr als die Figuren? Eine solche
Stelle findet man, wenn der Schreiber einen Blick in die wiedergefundene
Akte wirft: ,,Zuerst war der Schreiber auf den Zeitungsartikel aufmerk-
sam geworden.“54 Danach erwartet man mit Recht, dass der Erzahler aus
der Innenperspektive des Schreibers dartber berichtet, was in der Akte
geschrieben steht. Aus dem Folgenden geht jedoch nicht eindeutig her-
vor, was der Schreiber uber den Vorfall weil3 und inwiefern das Berich-

tete vom Erzahler erginzt wird:

Der Artikel erschien in den Monaten vor dem Proze3 (1922) auf der Literatur-
seite der Komitatszeitung, geschrieben hatte thn ein gewisser Syrasius Acroto-
phorius. (Hinter dem Pseudonym steckte vermutlich ein anderes Pseudonym,
das des Komitatsdichters Jakab Mariosa, der sich mit Vorliebe romantischen
Momenten der Stadtgeschichte zuwandte; dem Nekrolog zufolge war er an
Tuberkulose gestorben, aber der Lokaltratsch wollte wissen, in Wirklichkeit sei
er erwiirgt worden, aus Rache, wegen einer verschlisselten Liebesnovelle ...)5>

>3 MESZOLY: Vergebung, S. 95 (Mikor 6t 6ra utin visszament a torvényszékre [...] még
mindig ott latta a fustcsikot [5]).
>* MESZOLY: Vergebung, S. 110.
3> MESZOLY: Vergebung, S. 110 (Az irds a pert megel6z8 honapokban (1922) jelent meg
a megyei lap irodalmi rovatiban, bizonyos Syrasius Acrotophorius tollabdl. Az alnév
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Einige Zeilen weiter findet man sogar einen konkreten Beweis fur die

Untrennbarkeit von Figuren- und Erzahlerperspektive:

In den Kirchen der Stadt wurden die Glocken mittags zweimal geldutet, erst fur
die lebende, dann fir die Griberstadt. Das Lauten, so lesen wir, brach die Stille
der Wendeltreppen auf und lie§ die dréhnenden Orgelpfeifen, das Knarren des
Glockenstuhls und das Rumoren des auf dem Kirchplatz zusammengelaufenen
Volkes verstummen.56

Als lise der Erzihler, iber die Schulter der Figur gebeugt, die Geschichte
mit. Oder als wollte er die Erzihlung selbst im Sinne von Genette gleich
als Nacherzahlung apostrophieren. Nicht nur die Stimmen, auch die
Perspektiven sind untrennbar. Anders: die Unterscheidbarkeit von Bild
und Anblick ist in der Nicht-Unterscheidbarkeit von erzihlerischer
Objektivitit und Subjektivitit der Figuren aufgehoben.

Die Problematik der Nicht-Unterscheidbarkeit von Bild und Anblick
wird durch die zweite Nachricht uber das Erscheinen des Rauchstreifs in

eine neue Perspektive gertickt.

Merkwurdigerweise fand der Rauchstreif, der Giber dem Stadtrand schwebte, in
der Stadt kaum Beachtung. Inzwischen hatten mehrere Ziige die Station vetlas-
sen, ihr Rauch hatte sich aufgelost, wie es sich gehorte, nur dieser war wie in den
Himmel graviert geblieben. Nicht etwa, dafl man ihn nicht gesehen hitte, man
schenkte ihm nur keine Beachtung. Man versiaumte beispielsweise zu bemerken,
daf3 die Strahlen der aufgehenden Sonne den Rauchstreif — er hatte sich 6stlich

mogott feltehetSleg egy masik dlneves személy hizédott meg, Mariosa Jakab, a megye
koltSje, aki elszeretettel foglalkozott a varos multjanak regényes mozzanataival;
nekrolégja szerint tidébajban halt meg, de a helyi pletykak gy tudtak, hogy 6t valdban
megfojtottak bosszabdl, egy szerelmi kulcsnovelldja miatt. [23]) — Die intertextuellen
Beziige zu Magyar Novella (1979) konnen hier nicht behandelt werden.

6 MESZOLY: Vergebung, S. 111 (A varos templomaiban kétszer kondultak meg a haran-
gok délben, el6szor az €16, utina a sirvaros udvéért. A zugis — olvassuk — felszakitotta a
csigalépcsk csendjét, elnémitotta a bezengé orgonasipokat, a harangillvanyok csikor-
gasat, a templomtérre csédilék zsivajat [24]).
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der Stadt festgesetzt — nicht durchdrangen; die Rinder scharf hervorhebend,
umleuchteten sie thn wie eine Felsklippe in der Perspektve des blauen Meeres.>’

Den Rauchstreif zu bemerken hei3t demnach, ithn als etwas anderes
sehen zu konnen, in seinem Wandel zu begreifen. In diesem Licht konn-
te man die Worte des Erzihlers so interpretieren, dass er die Bewahrung
seiner Identitit fiir einen Sieg gehalten hitte, dass er also als das im
Himmel bleibt, als was er erschienen ist. Die Frage Ist er da? (die durch
die Wechsel von Innen- und AuBBenperspektiven verunsichert wird), wird
in die Frage Wie ist er da? transformiert. Bei aufmerksamer Lektire stellt

sich heraus, dass er sich nicht immer als dasselbe zu erkennen gibt:

Die Stadt schwamm im Mondlicht. In kameradschaftlicher Bescheidenheit hielt
sich der Rauchstreif, ein dahindimmernder Fetzen Tapete, bet den anderen
Requisiten.8

Der Sommer war zu Ende, der Rauchstreif bewegte sich nicht, und er verbla3te
ebensowenig wie die Flecken auf den riesigen Aussteuerlaken, denen auch
Bleichmittel nichts anhaben kénnen.5?

Schrig fiel Licht auf den Rauchstreif am schwirzlich-blauen Himmel; massiv, als
vergifle er sich immer mehr in der Unverginglichkeit, bewahrte er seine Form.®

57 MESZOLY: Vergebung, S. 107 (Kulénés médon a varosban nem nagy figyelmet
keltett a varosszél folott veszteglé fistcsik. Azéta tobb tucat vonat kifutott az
allomasrol, fustjik annak rendje és moédja szerint szétfoszlott, ez az ‘egy azonban
valtozatlan vésetként az égen maradt. Arrél nem lehetett sz6, hogy nem lattak, kizrdlag
arr6l, hogy nem szenteltek neki figyelmet. Elmulasztottdk példaul észrevenni, hogy
napfelkeltekor — a fustcsik a varostdl keletre horgonyzott le — a nap sugarai valéban
nem hatoltak it rajta, a széleit éles kontdrral korberagyogtik, mint egy kék tenger
tavlataba helyezett sziklazatonyt [18]).

8 MESZOLY: Vergebung, S. 115 (Holdfényben fiird6tt a varos. A fustcsik, mint egy
derengd karpitfoszlany, bajtirsias szerénységgel huzédott meg a tobbi kellék kézott
27)).

% MESZOLY: Vergebung, S. 119 (Elmult a nyar, de a fistcsik nem mozdult, se nem
halvanyodott, akir a kelengyék oridsi lepeddin a foltok, melyekkel a fehérité sem bir
[32)).

60 MESZOLY: Vergebung, S. 143 (A feketéskék égbolton rézsut fényt kapott a fitstesik:
masszivan Orizte formajat, mint ami egyre inkibb belefeledkezett 2 maradandésigba

[60].
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Auch in diesem Traumbild fehlte der unerschiitterliche Rauchstreif nicht, er
lagerte an der gleichen Stelle wie vor Monaten. 5!

Der Rauchstreif erscheint also als Uberzugsfetzen, Requisit (der Erzih-
lung!), verankertes Schiff, Klippe, Fleck auf einem Bettuch und als
unveranderte Inschrift. Der Rauch, der wihrend der ganzen Erzihlung
im Himmel bleibt, kann als Emblem (pictura) interpretiert werden, das
die Erzahlung von Geschichten — die Deutung (subscriptio) des Bildes —
organisiert. Als wiirde die Geschichte der Umgestaltungen, der Zuging-
lichkeit des — nur in seinem Wandel erfassbaren — Rauchstreifs in
Spiegelstruktur zur Erzahlung stehen (genauer gesagt: zu ihrer eigenen
Geschichte). Die Wandlungen des Rauchstreifs, also der Rauchstreif
selbst sind — wie aus den Zitaten hervorgeht — nur durch metaphori-
schen Austausch erfassbar. Dabei ist die Metapher ,eingraviert” keine
Ausnahme, denn sie erfasst ihn — mit den Worten des obigen Gegensatz-
paares — nicht als Bild (den Rauchstreif als Rauchstreif), sondern dieser
Zugang erweist sich als nur eine von mehreren moglichen metaphori-
schen Ubertragungen. So wird der Wandel des Rauchstreifs durch die
Metaphorik sprachlichen Funktionierens zur grundlegenden Vorausset-
zung des Sehens (Erfassens) oder Bemerkens. Das bedeutet einerseits,
dass der vom literarischen Text produzierte Blick auf einen Gegenstand
dessen urspriingliche Temporalitit nicht loswerden kann, andererseits
wird die Rhetorik selbst zum Medium, das ermdoglicht, Dinge anders zu
sehen, anders zu verstehen. Das 1st der Satz von der Vermittlung von Vi-
suellem und Sprachlichem. Der Rauchstreif kann nicht in einem atempo-
ralen Bild erstarren, (vgl: ,,Es wiare ein Sieg gewesen ...%), so kann er
auch nicht der bildhafte, identische Referent der Erzdhlung als der

,,Geschichte® des Rauchstreifs werden. Er funktioniert nicht wie ein

61 MESZOLY: Vergebung, S. 152f. (A rendithetetlen fistcsik ebbdl az dlomképbdl sem
hidnyzott: ugyanott horgonyzott, mint hénapok 6ta [70f£.]).
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identisches Emblem, das durch die Erzdhlung ausgelegt wird. Die —
emblemhafte — Referenz wird als Produkt der Rhetorizitit der Sprache
erfahrbar. Das Bild selbst (vielmehr: der Anblick) gestaltet sich mit der
Erzihlung, wird zu einem zeitlichen Ereignis. Das heiB3t wiederum, dass
die Erzihlung keine Deutung des allegorischen Bildes vom Rauchstreif
ist, denn sie bringt gleichzeitig — durch die Destruktion des allegorischen
Codes — selbst das Bild hervor und zeigt seine immanente Temporalitat
auf. Die eigentliche Leistung der Allegorie liegt darin, dal3 die parallele
Erfahrung der Zeitlichkeit von Bild und Text es unméglich macht, einem
von beiden den Vorrang zuzusprechen. Fur die dsthetische Erfahrung
wird in dieser Weise die ,,Prisenz des Gleichzeitigen® (Gadamer)
konstitutiv. Das macht andererseits die Identifikation der Figur des
Lesens — der Nacherzdhlung? — als Allegorie unmoglich, da es keinen
endgiltig festlegbaren Referenten gibt. Weder wird das Bild zum Text,
noch der Text zum Bild.

Diese gleichzeitige Prisenz der Zeitlichkeit von textuellem (rhetori-
schem) und bildlichem Code verursacht das Diskontinuierliche in der
Rezeption; sie benotigt eine Auslegung, zeigt uns aber zugleich das
Gemeinsame von Bild- und Texterfahrung. Die Erzihlung ist demnach
nicht nur als Auslegung des Bildes, sondern als dessen Geschichte zu
deuten. Darauf verweisen die erzdhlerischen Reflexionen auf das Erzih-
len als das Aufeinanderbeziehen von Bild und Text. So konnte der
Rauch als Requisit erscheinen, und Ahnliches besagt auch der nichste
Satz: ,)Es hitte die Geschichte Porszkis illustrieren konnen, wie die
reichen Friichte, jede fiir sich, im Garten von den Biumen fielen.

Vor dem Schluss kommen wir auf den Gedanken Gadamers zuriick,
ob Buchstaben-Lesen als Reprisentation der Stimme der ikonographi-
schen Lektiire von Bildern, dem Erkennen der Details als etwas ent-

62 MESZOLY: Vergebung, S. 106 (Akar a Porszki-torténet illusztricidja is lehetett volna,
ahogy az érett gyiimolesok — elhatdrolt koppanasok — le-lezuhantak a kertben [17)).
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spricht. Die asthetische Erfahrung entsteht demnach nicht in der Span-
nung vom unverstandenen, unzuginglichen Buchstaben und der Kon-
kretisierung temporalen Sinns, sondern — und hier steckt die Parallelitit
zur Geschichte des Rauchstreifens — in der Spannung zwischen den
Buchstaben als Reprasentanten der ,,bloflen® Stimme — die Inschrift ist
wieder nicht als Inschrift lesbar — und dem sinntragenden Wort. Das
heif3t wiederum: das Bild des Buchstaben als Anblick wird vom Lesen
wieder und wieder produziert, es lisst sich immer wieder aus neuen
Perspektiven ansehen. Dies setzt seinerseits eine Form voraus, die sich in
der Rezeption umgestaltet, und nicht eine Textauffassung, die mit dem
Text als einer morpheartig vorgegebenen, in seiner Materialitit der
Interpretation widerstehenden Struktur operiert.

Hoffentlich war der Versuch nicht ganz Gberflussig, an die Wechsel-
wirkung von Bild und Text in der Literatur, die wahrscheinlich anthro-
pologischen Ursprungs ist, heranzugehen und sie in einem literaturhisto-
rischen Kontext zu nutzen. Bei Mészoly erscheint die Problematik der
Tradion spiatmoderner Schreibweisen als die spezielle Problematik der
Bildhaftigkeit. In [Vergebung wird tber die Idee der naiven Vermittelbar-
keit von bildlichen und sprachlichen Sprachsystemen hinausgegangen.”
Das Problem der Nicht-Erstarrbarkeit des Bildes und seines adiquaten
Interpretierens wird bei Mészoly nicht im Zeichen des nachmodernen
Traditionszusammenhanges — als die Erprobung der Grenzen der
sprachlichen Erfassbarkeit einer Substanz, die Uber die Sprachlichkeit
hinausgeht — unternommen, sondern unter dem Stern der Erfahrung,
dass diese Substanz (als Bild) nur in ihrer Temporalitit und damit

zugleich in ihrer sprachlichen Bedingtheit vorstellbar ist. Die Erfahrung

63 »[...] mir wurde klar, fast schlagartig: was Bild heif3t, kann auch in Worten mitgeteilt
werden — es ist sogar niederschreibbar. Und auf einmal fiillte sich jeder Gegenstand, der
einfachste Anblick mit einem versteckten Sinn. (Tagebucheintrag 1980)“ Zitiert von
KULCSAR SZABO: A magyar irodalom, S. 120.
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eines so aufgefassten Bildes hilft in Mészolys Prosa — wie schon in Bezug
auf die Nicht-Rekonstruierbarkeit einer invarianten Geschichte
angedeutet — nicht nur verschiedene Anschauungsweisen einer einzigen
Welt, sondern die Entstehung verschiedener Welten zu entdecken.** Die
Narration des Nebeneinanders von Bild und Text ist als die thren eige-
nen Code destruierende Allegorie der Vermittlung dieser Welten zu ver-
stehen. Hitte Mészolys Poetik aus der Dichotomie von Bild und Text
geschopft, wire sie im Paradigma des spatmodernen Gegensatzes
Sprache—Substanz steckengeblieben, welches die Narration als die
Geschichte der unendlichen Anniherung ans Bild als an sich unzugang-
liche Wesenheit impliziert. Das zu uberbieten heif3t, die durch Kunst-
werke vermittelte Zeiterfahrung umzugestalten: sie zeigt sich zugleich
kontinuierlich und diskontinuierlich. Dies wiederum impliziert, dass die
Interpretation der Vergangenheit nur in threm Verhaltnis zur jeweiligen

Gegenwart vorstellbar ist. Mészoly schreibt wie folgt dartber:

Die Kunst unseres Zeitalters [...] mochte nicht so gerne uber Vergangenheit
und Gegenwart, iber Augenblick und Ewigkeit sprechen, sondern uber die
gleichzeitig gemachte Historie des Seins und der menschlichen Relationen. Das
Erbe der Vergangenheit ist nicht als eine Ausschlieflichkeit zu bewundern,
sondern ins Heute hineingebrochen, hineingerissen, unverschimt und jede
Autoritat zerstorend.6

[Vergebung ist auch nur in einer solchen Zeiterfahrung vorstellbar. Das so
aufgefasste Verhiltnis von Bildlichkeit und Sprachlichkeit als Manifesta-
tion einer neuen Zeiterfahrung ist es, durch das Mészoly den Weg zur

Postmoderne weist und durch das er postmodernen Schreibweisen folgt.

64 Vgl.: KULCSAR SZABO: A magyar irodalom, S. 109.
65 MESZOLY: A tdgassdg, S. 73.
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Nagy tudés vagy, idegen

Zu Franz Fihmanns Ungarntagebuch 22 Tage oder Die Hilfte des
Lebens

Ungarn, Budapest, ungarische Kultur und Literatur sind die Orte, an
denen Franz Fihmann zu Beginn der siebziger Jahre einen Text entste-
hen lisst, der selbst ein Ort wird. Im Titel bereits weist die Hdlfte des
Lebens auf einen potentiellen Wendepunkt, darin sich Gedankenginge,
Wege, Erinnerungslinien kreuzen, sich begegnen und wieder verlieren.
Der Leser reist mit Fihmann nach Ungarn zu ithm selbst. Im Wechsel
der Ortlichkeiten, der zu Beginn eine bestimmt vor ihm liegende Reise
ist — ,,Ostbahnhof, Bahnsteig A, Nord-Sid-Expref3, 23.45“ —, zeigt sich
mehr und mehr das odysseische Moment des Erkenntnisgewinns im
Blick auf sich selbst. Fihmanns vielschichtiges Tagebuch ist Ort der
Wandlung, die sich fur ithn wiederum an emnen Ort bindet. Die Wahr-
nehmung und damit das individuelle Erleben der Orte fihrt zu ihrer
symbolischen Aufladung und macht sie fir Franz Fuhmann zu Plitzen,
an denen Wandlung sihthar wird. Budapest, das die Donau in seiner
Mitte weil}, erhilt durch Fihmann die Bildlichkeit eines Ortes, der

getrennt und vereint zugleich da ist:

Die Donau trennt und hilt doch zusammen; in ihr gespiegelt vereint sich das
unvereinbar Scheinende, erst in ihr werden Buda und Pest zu Budapest. Der
Strom vereint, und sein Stromen trennt das von ihm Vereinte; die Briicken
klammern zusammen und schieben gleichzeitig die beiden Stadthilften wieder
voneinander; [...]

Zusammenstof} von Pannonien und PuBta: Kihlte der Flu3 nicht entspringe
Feuer, so aber bildet sich die Stadt
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Und du Trottel zerbrichst dir den Kopf iiber die Realitit der Widerspriiche und
stehst mitten in einem: BUDA + PEST =BUDAPEST!

Es ist der Nachdichter zahlreicher Texte Jozsefs, Adys, Radnétis und
Nemes Nagy’, der hier ganz gegenstindlich d. h. vielmehr 6rtlich die
Kiihlung auch des eigenen Widerspruchs und damit die Bewegung des

eigenen Umbruchs erfihrt. So sehr es auch mit Blumenberg ,unwaht-
scheinlich [ist], dafl in der Wirklichkeit als dem Resultat physischer

Prozesse Sinnhaftes auftritt‘?

gerit fir Fihmann eben die ungarische —
und damit fremde — Umwelt zu einer in threr moglichen Symbolhaftig-
keit vertrauten. Er findet hier im Angesichte Budapests und im Kontakt
und der Auseinandersetzung mit ungarischer Kultur, Literatur und
Sprache’ ein Gegeniiber, das seine eigene Wandlung, die an der Hilfte
des Lebens insbesondere auch eine poetologische Wandlung ist, zu
enthalten scheint, so dass Fiihmann sie sich mit Hilfe der Ortlichkeiten
erschreiben kann bzw. die Fihmann ithnen enfschreibt.

Zu Fihmanns quasi unterwegs stattfindender Wandlung kommt
neben dem Ort selbst dessen Geist, der natiirlich nicht von jenem zu

trennen 1st. Es ist gerade auch Ungarn — im unausgesprochenen Gegen-

! Franz FOHMANN: Das [udenanto. Kabelkran und Blaner Peter. Zweiundwanzig Tage oder Die
Hulfte des Lebens. Autorisierte Werkausgabe Bd. 3. Hrsg. Ingrid Prignitz. Rostock,
Hinstorff 1993. S. 300. Die Abkirzung WA steht im folgenden immer fir Auforisierte
Werkansgabe.

2 Hans BLUMENBERG: Arbeit am Mythos (Sonderausgabe). Frankfurt a. M., Suhrkamp
1996. S. 84.

3 Solche Auseinandersetzung ist fir Franz Fihmann vor allem Nachdichtung. Die
erwahnten Namen sind nur eine Auswahl aus einer groBeren Zahl Autoren, deren
Gedichte durch Fiihmann lesenswerte Nachdichtungen erfahren haben. Trotz seiner
sehr eingeschrinkten — so bekennt er selbst in 22 Tage — Kenntnisse der ungarischen
Sprache zeugen seine Nachdichtungen von einem duflerst einfithlsamen und iberaus
sorgfiltgen Umgang mit den Originaltexten, die er sich z. B. von ungarischen
Freunden vorlesen lieB3, um sich ein (Klang-)bild des ungarischen Textes zu machen.
Auch 22 Tage enthilt mehrere Begegnungen mit dem Ungarischen. Sie reichen von
sprachphilosophisch-tiefgriindigen Gedanken tber den Charakter der Sprache bis zu
amusanten Begebenheiten.
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satz zu Fihmanns Herkunftsland DDR — und es sind die Ungarn, die
dem Dichter als jener Ort denkerischer Klarheit, Offenheit und z.T.
Ungeschminktheit entgegentreten, die Fihmanns eigene Befangenheit

insbesondere sich selbst gegentiber zunehmend l6sen:

... — was macht diese Atmosphire wie Giberall im geistigen Ungarn so angenehm?
Vollige Unbefangenheit der Rede als . Spielregel, das schlieBt namlich
Rucksichtslosigkeit durchaus ein, auch Schirfe, auch Bosheiten, aber man setzt
vom andern voraus, dal3 er sich wehren kann, und man verteidigt oder attackiert
in der Sache nichts Drittes, zumindest nichts aullerhalb der kulturellen Sphire
Gelegenes [.] 4

Zur geistigen Begegnung Fithmanns mit Ungarn gehort so vor allem der
direkte Austausch mit ungarischen Intellektuellen und Kinstlern® und
die mit ungarischer Literatur, der sich Franz Fihmann als Nachdichter
nihert; wenn ithm auch — dies trotz wiederholter intensiver Bemithungen
— die ungarische Sprache verschlossen blieb. Stellvertretend fir die
zahlreichen Reflexionen dariber stehe hier die Sicht des bedauernden

und gleichzeitig bewundernden Filhmann auf die ungarische Lyrik:

Ich schaue in die ungarische Lyrik wie ein tauber Ali Baba, dem man, da er den
offnenden Zauberspruch nicht mehr lernen kann, Fensterchen in den
Sesamberg schligt [...] und durch diese Fensterchen sieht er dann Schitze
funkeln, doch immer nur die, die das Fenster thm zuweist und nie die
Gesamtheit, und nie den Zusammenhang. Das, was er ubersieht kann er
beschreiben (in seine Worte Gbersetzen), doch er sieht nur sehr wenig, und nur
der Zauberspruch kénnte ihm den Berg aufschlielen, doch diesen Spruch lernt
er nimmermehr []°

Der Zauberspruchgedanke liasst an das berihmte Fichendorff-Wort zur

Poetik der Romantik denken, der sich Fiihmann durchaus verbunden

4+ FUHMANN WA Bd. 3, S. 420.

5 Davon zeugen u. a. der Besuch bei Haldsz El6d und die Kinstlerfreundschaft mit
Hajnal Gabor.

¢ Ebd., S. 316f.
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fiuhlte. Insofern ist Fuhmanns Ungarnreise auch ein Versuch auf eben
dieses Zanberwort zu stoflen, das eine Welt in eine angenehme geistige At-
mosphire hebt. Es geht um die Identifikation des eigenen Schrittmalles,
was zur Bewusstheit des eigenen Weges fihrt und auch schonungslose
Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangenheit bedeutet’. Der Weg
nach und durch Ungarn, der Kontakt Fihmanns mit Ungarn in dessen
Kultur und Geschichte geraten fir thn zum Vorbild fur den Verein von
schonungsloser Selbstkritik und Weltoffenbest. Die Grundvoraussetzungen fir
Fihmanns Wandlung finden sich in und an Ungarn. Fihmann verbindet
seine personliche wie poetologische Verinderung mit dem gegenstindli-
chen wie geistigen Ort seiner Reise. Dabet tritt gerade das notige Verin-

derungswissen an Ungarn zutage.

Was Ungarns Geschichte, was Ungarns Literatur lehren koénnen: Die Kraft
schonungsloser Selbstkritik, die Verbindung von Wahrheit und Wiirde; Welt-
offenheit als Selbstverstindnis eines kleinen Volkes, sich vor einer drohenden
Uberflutung nicht durch eine (entweder unmégliche oder verkriippelnde)
Abkapselung, sondern durch Sich-selbst-Erheben auf die Hohe der Weltkultur

zu bewahren [.]®

Diese Wertschitzung der ungarischen Leistung zeigt nicht nur den von
Fihmann empfundenen Gegensatz zwischen der zu Hause — in der
DDR - erlebten zunehmenden Erstarrung des kulturellen und kinstleri-
schen Lebens in den staatlich vorgemauerten Bahnen und dem in Un-
garn vorgefundenen esprit /ibre. Was Fuihmann durch Ungarn sucht und
erreicht, ist eben die Verbindung von Wabrbeit und Wiirde, die er im Ungarn-
tagebuch bereits praktiziert. Es ist die profunde Wandlung in der eigenen

7 Fihmann fihrt in 22 Tage auch die einschrinkungslose Auseinandersetzung mit seiner
Vergangenheit, deren schmerzhafte Erkenntnis lautet: Du hdttest in Auschwity vor der
Gaskammer genan so funktioniert, wie du in Charkow oder Athen hinter deinem Fernschreiber

Sfunktiontert hast. (FUHMANN WA Bd. 3, S. 474)
8 Ebd. S. 417.
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Poetologie, deren Kiriterien hier anklingen und die Texte wie den
Traklessay (1982) oder das Bergwerk (posthum 1991) erahnen lassen.
Das Ungarntagebuch Franz Fihmanns 22 Tage oder Die Halfte des
Lebens wird somit der Fokus des poetischen Perspektivwechsels seines
Verfassers. In dem Werkstattgesprach mit Wilfried F. Schoeller weist

Fihmann selbst es als den Text seines Beginnens aus:

Mit diesem Buch mochte ich meinen eigentlichen Eintritt in die Literatur
ansetzen. [...] In allen vorausgegangenen Biichern habe ich etwas geschrieben,
was ich fertig im Kopf hatte. Ich habe in der Frage von Erkenntnis und
BewuBltsein bis dahin nur gegeben, was vordisponiert war. Selbstverstindlich
habe ich handwerkliche Erfahrungen gewonnen — das schon. Aber ich habe

geschrieben, um etwas mitzuteilen, was ich schon wulte.

In dieser Auskunft stecken die beiden poetischen Konzepte des
Mairchens und des Mythos. Das feste Gefiige des Mirchens in seiner
Abgeschlossenheit, in seiner moralischen Erstarrung ist das Vordispo-
nierte, das Fertige bei Fihmann gewesen. Was fehlt, ist die Erkenntnis,
das Resultat einer Erfahrung, sie bleibt im Bereich des Schriftstellerisch-
Technischen, als seien die ,,vorausgegangenen Biicher][...]*” bloBe Stil-
tbungen. Deutlicher noch geht Fihmann mit seiner Literatur ins Ge-
richt, wenn er riickblickend tUber Das Judenanto (erschienen 1961) urteilt
und das Problem seiner Wirklichkeitswahrnehmung und -darstellung im

Bereich der eigenen Poetik erkennt:

Aber dann geht es rapide runter: es kommt die Illusion vom Eintritt in die neue
Gesellschaft als Eintritt ins Reich vollkommener Gerechtigkeit, Menschlichkeit,
Demokratie: diese Mircheneinstellung ging, nun als Prosa, weitet. [...] Der
Bruch zwischen Gelungenem und Miflungenem liegt da: ich schaue auf die Ver-

? Franz FUHMANN: Den Katzenartigen wollten wir verbrennen: Ein Iesebuch (Hrsg. Hans-
Jurgen Schmitt). Hamburg, Hoffmann und Campe 1983. S. 362f.
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gangenheit bis 1946 mit selbstironischer Distanz, ab dann wird es vollkommen
unkritisch, feierlich und bierernst, und jeder Widerspruch ist verschwunden.!0

Fihmann benennt hier klar das Problem seiner poetischen Vorstellungen
der Mirchenkonzeption: ihre Widerspruchslosigkeit als Illusion. Diese
illusioniren Vorstellungen werden bereits anhand von AuBerungen aus
den fiinfziger Jahren deutlich, die vor allem politischer Natur waren.
Hier jedoch wird der Bezug zur — nicht unpolitischen — Literatur het-
gestellt und somit die Verbindung zwischen Fihmanns politischer Welt-
wahrnehmung, deren literarischer Umsetzung und einem Wirklichkeits-
konstrukt in seinen Texten (am Beispiel des Jadenantos) aufgezeigt. Das
Mirchenkonzept kann durchaus als Projektion gesehen werden, die in
Form des Textes auf die Realitit vorgenommen wird. Die Benutzung der
Vokabel >lllusion< durch Fihmann an dieser Stelle eroffnet diese
Moglichkeit. Die Aussagen Fihmanns zu seinem Ungarntagebuch und
zu dessen Funktion kénnten eine solche Ubetlegung unterstiitzen: Als
Gegenstand des Textes ist die Wirklichkeit ein Konstrukt, ein Geschaffe-
nes. Mit der Marchenkonzeption geht Fithmann jedoch noch dariiber
hinaus, da seine Wirklichkeit durch dieses Konzept eine ganz andere
wird, die sich nicht an einer (zugegebenermallen schwer fassbaren)
GroBe wie der Realitidt orientiert, sondern am durch das Mirchen vor-
gegebenen Schema Gut und Bése oder Schwarz und Weil3, und eine
illusiondre Wirklichkeit konstruiert. Gegeniiber diesem ausdefinierten
Zustand des Marchens wird die Andersartigkeit deutlich, die Fihmann
auch fur das Schreiben der 22 Tage feststellt. An der Stelle eines festen

Schemas steht nun ein Prozess.

Ich bin aus dem Buch »22 Tage oder Die Hilfte des Lebens< vollig anders
herausgekommen als ich hineingegangen bin. Von da an begann ich Bicher zu

10 Ebd. S. 368.
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schreiben — nicht um mitzuteilen, was man weil}, sondern um mir selbst im
Prozel3 des Schreibens Klarheit zu verschaffen.!!

22 Tage ist noch mehr als die blo3e Analyse eines Davor und Danach, es
ist selbst das Zeugnis einer Wandlung. 22 Tage oder Die Hiilfte des Lebens
zeigt den offenen Prozess Fithmanns, der sich klar wird iiber die Proble-
matik seines Weltbildes und seiner vereinfachten Wirklichkeit. Es wird
erkennbar an den Gegeniiberstellungen der beiden Konzepte, die Fih-
mann dort vornimmt. In den analytischen Passagen des Buches priift der
Dichter die Qualititen des Mirchens und des Mythos’ aneinander. Dabet
ist thm nicht der Ausschluss des einen zugunsten des anderen wichtig,
sondern die Identifizierung der Differenz beider. Es geht um die Unter-
scheidung zweier Konzeptionen, die die Wahrnehmung der Wirklichkeit
beeinflussen. Horst Lohr hat sich dieser Frage des Verhiltnisses insbe-
sondere von Mirchen und Wirklichkeit und Mythos und Wirklichkeit

gewidmet, zum Mairchen bemerkt er:

Die Feststellung ,,alle Marchen werden Wirklichkeit werden® (aus Fihmanns
Gedicht Schneewittchen, S.K.) aber geht nicht auf. Die Frage ist, ob Mirchen

als Modell und die Wirklichkeit in Ubereinstimmung gebracht werden konnen.
Hier geht es um das Verhiltnis von Ideal und Wirklichkeit schlechthin.!?

Im Ungarntagebuch findet sich die als Antwort passende Aussage Fih-
manns, der jenes Problem des Wirklichkeitsverhiltnisses der Mirchen
erkennt: ,,Das Mirchen kann in der Wirklichkeit aufgehn; die Wirklich-
keit aber geht nicht im Mirchen auf[.]*"’ Fiihmann nimmt hier, wie
meistens, Wirklichkeit fiir auBerliterarische Realitdt, und es gelingt ihm
das Verhiltnis, welches zwischen der im Marchen konstruierten Wirk-

lichkeit und der auBlerliterarischen entsteht, zu verdeutlichen. Die Zwei-

T Ebd. S. 363f.

12 Horst LOHR: Vom Mirchen zum Mythos: Zum Werk von Franz Fiihmann. In:
Weimarer Beitrige 1982/1, S. 62-82.
13 FUHMANN WA Bd. 3, S. 481.
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dimensionalitit des Mairchens, die sich in dessen moralisch-schemati-
scher Aufteillung nach zwei gegensitzlichen moralisch klar definierten
Parteien erkennen ldsst, stellt die grof3te Entfernung von der Wirklichkeit
dar. Die Eindeutigkeit, mit der im Mirchen Zuordnungen z. B. zu Gut
oder Bose vorgenommen werden, schlie3t ein Fragen nach den Grinden
aus. Die Wirklichkeit aber mag ein derartiges Fragen, zum Verstindnis,
fordern. Beim Mirchen, das der Wirklichkeit gleichen soll und somit
keine eigene Wirklichkeit aufbauen wiurde, sondern als Mimesis der
Realitdt funktioniert, entsteht eben dieses Problem. Aus der Wirklichkeit
kommend, als ein Bild von ihr taugt die Mirchenkonzeption nicht, da
ithre Simplifizierungen nicht von den Gegebenheiten einer wie auch
immer gearteten Realitit ausgehen, sondern eigene schaffen. Diese ent-
halten ein Abbild einer potentiell darin aufgehobenen Wunschvorstel-
lung emer Wirklichkeit, nicht jedoch das einer als wahrgenommen
glaubhaften. Inwieweit das Aufgehen des Mirchens seinerseits in der
Wirklichkeit letztlich auch eine Wunschvorstellung bleibt, wire weiterhin
zu untersuchen.

Die oben formulierte Erkenntnis Fiihmanns bildet die Grundlage fur
die Modifikation seiner poetischen Vorstellungen. Indem Fihmann das
in der Mirchenkonzeption liegende Problem der Inkongruenz von litera-
rischer und aullerliterarischer Wirklichkeit erkennt, vollzieht sich seine
Abwendung vom poetischen Konzept des Mirchens. Wenn hier von
Inkongruenz der beiden Wirklichkeiten die Rede ist, so dient dies zur
Verdeutlichung des von Fihmann erkannten Problems und setzt gerade
nicht voraus, die literarische Wirklichkeit, als eine der Fiktion, konne in
der Literatur eine Kongruenz mit der auBlerhalb der Literatur liegenden
Realitit erreichen. Es ist bei Fihmann eher der Wunsch nach einer Nahe

zur Realitit, einem ,,[M]ehr: Ein Miarchen — nein, mehr, entscheidend
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mehr: ein Mythos**, Der Mythos wird bei Fihmann der Schritt tiber das
Mirchen hinaus, es ist die Fortsetzung eines Weges hin zu einer zu
findenden Poetik, die sich aus dem Mirchen und mit dem Marchen
entwickelt. Fiihmann reflektiert dies kurz fur den Promethens und bekennt
in 22 Tage anhand des eigenen Schaffens die Notwendigkeit, aus dem

Mirchen auf den Mythos zu kommen:

Anfangs wollte ich den Prometheusstoff als Mirchen erzihlen, und er fingt bet
mir auch ganz mirchenhaft an. Aber dieser Stoff war mirchenhaft nicht mehr
zu bewiltigen: Die Moral des Kronos mufite sich von der des Zeus und diese
beiden muBlten sich von der des Prometheus prinzipiell nicht nur graduell
unterscheiden. Damit aber war das Mirchen gesprengt; der Weg des Prome-
theus von den Titanen uber die Gotter zu den Menschen war nicht mehr
mirchenhaft zu erzahlen. Ich mufite den Schritt zum Mythos tun[.]!?

Hier zeigt Fihmann das Problem der im Mirchen vereinfachten morali-
schen Vorstellungen selbst auf. Eine Unterscheidung im Prinzipiellen 1st
dem Mirchen unbekannt, da die Kategorien der Moral dort ohne jede
Abstufung oder Schattierung festgelegt sind. Im Mythos, hier im Prome-
theus-Mythos, lassen sich gar Vergleiche anstellen und die unterschiedli-
chen Vorstellungen gegeneinander abwagen. Der Schritt zum Mythos
jedoch ergibt sich nach Fihmann (noch) aus dem Stoff selbst; d. h. der
Wirklichkeitsbezug ist fiir den Promethens (noch) nicht mal3geblich. Der
Weg des Prometheus beinhaltet jedoch schlieBlich dessen fortschreitende
Wandlung, die durch Erkenntnis geférdert wird. Die im Mirchen fehlen-
de Wandlung der Figuren erscheint Fihmann schlieBlich als einer seiner

wesentlichsten Miangel, so dass er feststellt:

14 Ebd. S. 441.
15 Ebd. S. 450f.
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Wandlung im Mirchen — wie seltsam, dal der Held gewohnlich nur die
Funktion eines Katalysators hat. Er geht zwar durch die Tiergestalt, doch er
bleibt im Wesen unverindert [...].16

Der Erkenntnisprozess Fihmanns ist hier gut ablesbar. Er gibt seiner
Verwunderung dariiber Ausdruck, seine eigenen Vereinfachungen zu
erkennen. Der Begriff des Katalysators zeigt nochmals, dass Entschei-
dungstihigkeit keine Kategorie des Mirchens ist. Ein Katalysator tbet-
nimmt keine ursdchliche, sondern nur férdernde Funktion. Die Struktur
des Mirchens fordert im tbrigen auch gar keine Entscheidung, da ,,das
gluckliche Ende*"” im Mirchen selbst, in seiner Form schon als Merkmal
vorhanden ist. Dieser Prozess, in Fihmanns Worten als eine Abkehr
vom Mirchen als Konzeption erscheinend, wird von ihm bewusst

vollzogen:

Die Mirchen waren meine lyrische Konzeption gewesen, sie ist seit vielen
Jahren erschopft, doch ich habe, anstatt mich von ihnen zu I3sen, weiter und
weiter die Marchen befragt[.]'8

Der folgende Schritt weist auf den Mythos und zeigt die Souverinitit,
mit der Fithmann bereits das Problem seiner mirchenhaften Konzeption

erkannt hat:

Vom Zweidimensionalen zum Dreidimensionalen gehen[,] heilt die Richtung
andern[. ...] Vom Mirchen weg heillt die Richtung dndern, aber habe ich noch
die Kraft dazu? Die Dimension iandern hei3t weder vorwirts noch zuruck, es
heil3t, was es heif3t: ins Andere ...1?

Eine Richtungsinderung also sei es, so Fiilhmann. Es wird nicht gesagt,

ob die eine Richtung die falsche war und die andere die vermeintlich

16 Ebd. S. 480.
17 Ebd. S. 481.
18 Ebd. S. 486.
19 Ebd. S. 486 und 501.
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richtige sei, denn das Eine ist nicht notwendig das Falsche. Die Hinwen-
dung zum Mythos geschieht demnach nicht als Negation des Mirchens,
sondern gerade durch es und mit ihm. Fihmann braucht das Mairchen
und er braucht auch dessen Qualititen, um die anderen, vielleicht neuen
Qualititen des Mythos einschitzend daran messen zu konnen. Die
folgenden Aussagen zum Mythos werden daher immer (noch) mit Hilfe
des Mirchens gemacht. Dieser Vorgang, der die Verinderung der poeti-
schen Konzeption Fiilhmanns an sich meint, hat alle Ziige des beinahe
stindig bei Fiuhmann gegenwirtigen Problemes der Wandlung. Er
problematisiert das mit Blick auf die eigene Biographie und seine

Wandlung vom Faschisten zum Marxisten:

Die aber (die geistige Verfassung des jungen Faschisten; S.K.) konnte ich doch
wiederum nur auf dem Kontrastgrund des gewandelten Weltbildes darstellen,
also auf dem Neuen, das ich doch grad ohne das Alte nicht glaubhaft als neu
darstellen kann.20

In Ubertragung auf die zwei Konzeptionen des Mirchens und des My-
thos wire diese Uberlegung vielleicht derart anwendbar, dass Aussagen
dariber, was das Mirchen nicht ist und nicht leistet, mit Hilfe der
Kenntnis der Mythoskonzeption maéglich sind. Der qualitative Unter-
schied, den der Mythos gegeniiber dem Mairchen ausmacht, ist jedoch
ohne letzteres nicht moéglich. Im Prozess der Wandlung der poetischen
Konzeptionen sind Mirchen und Mythos so miteinander konzeptionell
verschriankt. Filhmann erreicht eine nachhaltige Distinktion des Mythos
vom Mirchen schlieBlich im Essay Das mythische Element in der Literatur
(erschienen 1975).

Aus der Zuordnung ihrer unterschiedlichen Moglichkeiten zum My-
thos und zum Mirchen wird eine Nachordnung des Mirchens im

Anschluss an den Mythos erkennbar. Diese Nachordnung bezieht sich

20 Ebd. S. 370.
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auf das Mal3 der Dynamik und der Lebendigkeit. Wenn Fihmann sagt:
»Mythen sind Menschheitserfahrungen; Mirchen sind Aufbereitungen
von Mythenmotiven®, so ist bereits enthalten, der Mythos sei erste und
das Marchen gweite Hand. Denn das Mythenmotiv muss dem Mirchen
vorausgegangen sein, um im Mairchen aufbereitet werden zu konnen. In
diesem Sinne, dem des aufbereitenden Bezuges zum Mythos, ist auch das

21 Lt . . .
«“=* als Uber-sich-hinaus-Weisen

Hinweisen der Mirchen ,,auf die Tiefe
zu verstehen”. In dem folgenden Satz des Ungarntagebuches zeigt
Fihmann das breite Repertoire an Charakteristika des Mythos gegentiber
dem Mirchen und umgekehrt:

,2DPer Mythos schopft aus der vollen Realitat, das Marchen aus
Bruchstiicken der Mythen.**

In direktem Zusammenhang stehen hier Realitit und Menschheits-
erfahrung, die sich im Mythos niederschligt. Gegeniiber dem Mirchen,
das sich nur an seiner Systematik und damit an der durch diese konstru-
ierten Wirklichkeit orientiert, nicht aber an einer auflerhalb seiner befind-
lichen, definiert Fihmann das Wesen des Mythos als ,,vieldimensional®.
Die Logik im Mirchen ist seine Struktur der ,zweipolige[n] Gegen-
sitze*?, denn ,,|e]s 1st ein Wesenszug des Mirchens, dal3 alles mit allem
und jeder mit jedem kommunizieren kann, aber das ist ja auch ein
Wesenszug der Logik!“” Daraus resultieren zwei weitere Aspekte des
Mirchens: ,,[...Im Mairchen gibt es nur einerlei Spielregeln® und ,,Im
Mirchen geht es immer eindeutig gerecht zu*“ Hingegen ,,[kennt der
Mythos] verschiedene Systeme von Spielregeln, solche fiir Menschen

und solche fir Gotter, und jedem sind die der Anderen nicht vollkom-

21 Ebd. S. 486.

22 Vgl. zu diesem Gedanken: Dze Mdrchen sind flach, doch sie weisen anf die Tiefe hin. Damit
aber weisen sie diber sich hinaus/.] (a. a. O.)

23 Ebd. S. 486.

24 Ebd. S. 487.

25 Ebd. S. 396.
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men klar und auch nicht vollkommen erkennbar®, so dass ,,im Mythos
[...] verschiedene Gerechtigkeiten zu finden sind. In der Beschreibung
der Charakteristika ist die Frage des moglichen Realititsbezuges der
beiden Konzeptionen in der Form ihrer Dimensionen enthalten: ,,Mat-
chen sind Linien auf der Fliche“ (also starr und zweidimensional),
,Mythen Bewegungen im Raum® (also dynamisch und mehrdimensio-
nal)®. Daraus leitet Fiithmann die Frage der Entwicklung und damit den
Blick auf das Ende in beiden Konzeptionen, insbesondere aber im Mar-
chen, her: , Der Mythos ist nie, das Mirchen immer fatalistisch, darum
kennt es auch keine Alternative. Das Happy-End ist gewi*.”” Dies be-
zieht sich auch auf die Moglichkeit der Entscheidung, die im Mirchen
aufgrund des beschriebenen Fatalismus nicht nur fehlt, sondern tber-
flussig ist. Wo keine Entscheidung moglich und nétig ist, fehlt dann

(beinahe logisch) auch eine moralische Fragestellung:

Im Mirchen ist die Moral mechanisiert; im Mythos entsteht sie[, da] Mythen
[...] Prozesse, Mirchen (aber) Resultate [sind], [weshalb auch feststeht:] Im
Mirchen siegt immer der Gute (der immer der Held ist), im Mythos sind die
Gotter nicht unbesiegbar[.}?8

Der wohl wichtigste Unterschied zum Mirchen aber bleibt das Mal} an
Realitat, das Fihmann in der Mythoskonzeption erkannt zu haben

glaubt:

Man verbaut sich den Weg zum Verstindnis der Mythen wenn man mythisch
mit mystisch verwechselt. Das mythische Element ist eben das, das den
Realismus tber den Naturalismus hebt und das Gestalten Uber das bloBe
Iustrieren.?

26 Ebd. S. 487.
27 Ebd. S. 488.
28 Ebd. S. 488.
2 Ebd. S. 488f.
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Real ist in und an den Mythen die darin aufgehobene Erfahrung, woraus
auch die Nachvollziehbarkeit resultiert, die ihnen eigen ist und sie vom
Mirchen unterscheidet. Das Mirchen bietet ein System an, das nach
klaren Wertigkeiten aufgebaut ist und somit ,,in der Erklirung vollkom-
men [aufgeht]*”, jedoch mit der Realitit duBerst wenig gemein hat. Ver-
stehen ist hier sehr wohl moglich, ein Nachvollziehen kaum, denn die
Entfernung, d. h. die Entfernung als Aufbereitung, bleibt im Mairchen
spurbar. So erklirt sich Fihmanns Feststellung der Differenz beider
Konzeptionen: ,,Der Unterschied zwischen Mirchen und Mythos ist der
zwischen Verstehen und Nachvollziehen“.” Hier offenbart sich ein
Qualitaitsmerkmal des Mythos, durch das er uber das Mirchen hinaus-
geht. Bloles Verstehen bedeutet fur das Mirchen ein Verstehen von
dessen Fabel und damit der Polarisierungen innerhalb des Gefuges der
Figuren. Das Verstehen bleibt, als Erfahrung betrachtet, in merkbarer
Distanz zu den Vorgingen im Mirchen. Das Nachvollziehen ist hinge-
gen ein Schritt iber das Verstehen hinaus, und zwar dergestalt, dass die
Distanz zu der vorgefithrten Erfahrung durch die besondere Mittelbar-
keit des mythischen Elementes verringert wird. Nachvollziehen schlief3t
ein weitergehendes Betroffensein des Nachvollziehenden ein als es das
Verstehen tut. Zu uberlegen bleibt, inwiefern sich dem Nachvollziehen
nicht ein Verstehen anschlieBt oder ob das Nachvollziehen nicht einen
hoheren Verstehensprozess darstellt. Diese Ausfihrungen Fihmanns
zum Mythos, insbesondere das vorlaufige Fazit seiner poetischen Ent-
wicklung, lesen sich z. T. wie Paraphrasen von Aristoteles’ Poetik
(IIepr momtikng), der sich dort allerdings auf die attische Tragddie
bezieht.

30 Ebd. S. 489.
31 Ebd.

32 Nur tezlweise deshalb, weil Aristoteles in seiner Poetzk nicht auch noch das Mirchen im
Blick hat, nicht haben kann, und der Begriff po30¢ dort eher Teilfunktion erhalt.
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Die Nachahmung von Handlung ist der Mythos. Ich verstehe hier unter Mythos
die Zusammensetzung der Geschehnisse [...].[...] Der wichtigste Teil (der
Tragodie; S.K.) ist die Zusammenfiigung der Geschehnisse. Denn die Tragodie
ist nicht Nachahmung von Menschen, sondern von Handlung und von Lebens-
wirklichkeit.?

Fiihmann betont immer wieder den Prozesscharakter, der im Mythos zu
finden sei, was der ,,Zusammenfiigung von Geschehnisse[n]“ wenigstens
ahnelt. Der entscheidende Aspekt aber ist die Betonung der ,,Lebens-
wirklichkeit* als Gegenstand der Mimesis: Fiilhmann versucht mit seinem
Schritt ,,[vJom Mirchen zum Mythos quasi dieser Forderung gerecht zu
werden, ohne jedoch das mimetische Prinzip als Instanz der Wahrheit zu
setzen: ,,Vom Mirchen zum Mythos heifit: zum vollen Leben, zum
ganzen Menschen, zur dialektischen Realitat.*

Fast wie ein Gegensteuern gegen den sich immer starker durchset-
zenden Mythos erscheint wenige Absitze danach Fihmanns Zugestind-
nis an das Marchenkonzept. Es ist wohl weniger in dieser Weise zu ver-
stehen, sondern vielmehr ein Indiz dafir, dass das Mythoskonzept nicht
als Abloser der Mirchenkonzeption fungiert. Das Mythoskonzept ist aus
dem Mirchen herausgetreten, gleichsam vor das Mirchen; allein dieses

bleibt dort, hinter dem Mythos, bestehen:

Ich bin ungerecht zu den Mirchen gewesen; ich habe sie mit dem Mythos nur
unter einem, freilich wesentlichen Aspekt verglichen (ndmlich dem des
Realititsbezuges; S.K.). Aber oft sind die Mirchen Juwelen, die Mythen nur
Rohdiamanten|.]?

Das abschliefende Bild bestitigt wiederum die zuvor angestellten Uber-

legungen, denn Juwelen sind auch Resultate, wenn auch sehr kunstvolle,

3> ARISTOTELES: Die Poetik/mept mointikng. Griechisch-deutsche Ausgabe. Hrsg. und
lbersetzt von Manfred Fuhrmann. Stuttgart, Reclam 1994. S. 19 und 21.

34 FUHMANN WA Bd. 3, S. 491.

35 Ebd. S. 492.
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wohingegen der Rohdiamant seinen Wert durch die Konstanz und Hirte
erhilt, der im Prozess zum Juwel wird. Fihmanns einschrinkendes »nur«
und die vermeintliche Aufwertung des Marchens durch das Bild tragen
diese nicht. Einzig der ungerechte Vergleich bliebe vielleicht als Zuge-
stindnis an das Marchen zu werten.

,Anfangen? Oder: Aufhéren??®) setzt Filhmann an das Ende des
Tagebuches. Die Ankunft in Berlin, der eigentliche Abschluss der Reise,
endet mit einem Ausblick, dem Fragen nach dem Weiter. Das Thema der
Wandlung klingt darin nochmals an. Fiilhmann sah die 22 Tage als sein
eigentliches literarisches Debiit an und so wire dieser Schlusssatz mogli-
cherweise auch die Frage nach dem literarischen Handeln, d. h. ,,Anfan-
gen? Oder: Aufthoren?” in der Literatur. Ihmku Kim hat den Aspekt des
literarischen Handelns mit Fihmanns Diskurs seiner Poetik verbunden

und ist so zu dem Ergebnis gekommen:

Das Buch »22 Tage« endet mit einem fragenden SchluBlsatz: »Anfangen? Oder:
Aufhéren?«; mit ihm ermuntert Fihmann sich selbst zum Neuanfang. Im
Hinblick auf seine weitere literarische Produktion kann man seine letzte Frage
so beantworten: »Aufhéren mit den alten Marchenschemata und Anfangen mit
der neuen mythischen Literatur.«

Zwar ist die Konstruktionsleistung — d. i. Produktion einer der Lebensrealitit
angemessenen mythisch-dialektischen Literatur — zunichst nur als Vorhaben
formuliert und spaterer Gelegenheit uberlassen, doch dokumentiert »22 Tage,
wie reichlich sich das Verinderungswissen konstituiert.3’

Die Deutung, die Kim hier fiir den Schlusssatz der 22 Tage anbietet,
erscheint plausibel, insbesondere aus dem Blickwinkel einer potentialge-
schichtlichen Betrachtung der Literatur, und im Speziellen der Literatur
Fihmanns. Die Selbstaufforderung zum Beginn einer mythischen Literatur

und zum Ablegen des Mirchenschemas stellt den Bezug zu der Konzep-

36 Ebd. S. 506.
37 Thmku KiM: Frang Fiibmann — Dichter des ,,Lebens”. Frankfurt a. M., Peter Lang 1996.
S. 87.
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tion Fithmanns her, so die Deutung Kims. Demnach sei es eine Refle-
xion seines Schaffens, was mit Blick auf die kurzen, aber tiefen Uberle-
gungen Fihmanns zu Mirchen und Mythos im Ungarntagebuch sicher
bestiatigt werden kann. Allerdings enthilt Fihmanns Diskurs des
Anfangs und des Endes in seinem letzten Satz ja in dessen fragendem
Gestus bereits die mythische Dimension des Widerspruchs: Der Ab-
schluss der 22 Tage sind das Ende der Ungarnreise und die Rickkehr
nach Berlin. Das Wort Heimkehr wiirde hier nicht passen, da Fiithmann
Berlin und Brandenburg nie als seine Heimat verstanden hat, nicht als
solche verstehen konnte. Dennoch ist die Allusion auf die Odyssee nicht
zu ubersehen. Fihmann kehrt zurick mit neuer Erkenntnis, mit neuen
Uberlegungen und Ideen und vor allem mit einer neuen poetischen Kon-
zeption. Die Reise ist beendet. Allerdings hat ein Prozess erst begonnen.
Somit ist das Ende der Reise ein Anfang. Fihmann selbst hat die 22 Tage
in einem Gesprach als seinen ,,eigentlichen Eintritt in die Literatur**® be-
zeichnet, was als die nachtriagliche Proklamation eines Beginns verstan-
den werden kann.

Das Zu-Ende-Bringen, Zum-Ende-Kommen, als neuerliches
Anfangen — letzteres erwichst gar aus dem Ende — ist insofern auch die
spiter” durch Fihmann noch priziser definierte mythische Qualitit
einer Offenheit Uber das Ende hinaus. Es 6ffnet nicht nur die endende
Erzihlung fur einen moglichen Neubeginn, sondern verweist zudem auf
ein Merkmal des Mythos, nimlich auf seine notwendige Tradition als
seine Existenzform. Die Frage nach Ende oder Beginn legt so gleichsam
den Grundstein fir die Forterzdhlung eines zuvor bereits erzihlten

Mythos in einer neuen, anderen Fassung, die wiederum notwendig zu

38 FUHMANN: Dern Katzenartigen S. 363.
¥ Gemeint sind hier sowohl der Essay Das mythische Element in der Literatur als auch der

Fragment gebliebene Bergwerksroman (erschienen posthum unter dem Titel: I Berg.
Texte ans dem Nachlaff [Hrsg.: Ingrid Prignitz. Rostock, Hinstorff 1993]).
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den vorhandenen untreu® zu sein hat. Hierin zeigt sich eine entscheiden-
de Differenz zum Mirchen, das im Guten und mit dem Guten (Helden)
klar endet und durch diese Art des Endes eine Frage wie ,,Anfangen?
Oder: Auth6ren? ausschliefdt.

Biographischer Hinweis:

Franz Fihmann, geb. am 15. Januar 1922 in Rokytnice nad Jizerou
(Rochlitz an der Iser), gest. am 8. Juli 1984 in Berlin, Schriftsteller und
Mitglied des Schriftstellerverbandes der DDR. Kindheit und Schulzeit im
Sudetenland und in Osterreich, Teilnahme am 2. Weltkrieg (Ukraine,
Griechenland) als Wehrmachtsoldat, nach Entlassung aus der Kriegsge-
fangenschaft geht F.F. in die DDR, Mitglied der NDPD, Kulturfunktio-
nar, verstarkte schriftstellerische Tatigkeit seit den sechziger Jahren (Das
Judenauto, 1967), verschiedene Reisen nach Ungarn, Nachdichtung unga-
rischer Lyrik (z. B. von Jozsef, Gedichte, 1960; von Radnéti, Ansichtskarten,
1967; Nemes Nagy, Dennoch schanen, 1986), 1972 erscheint 22 Tage oder dre
Hodilfte des Lebens, es folgen verschiedene Mythoserzahlungen (z. B. Prome-
theus, Der Geliebte der Morgenrite), der poetologische Essay Das mythische
Element in der Literatur (1975) und das unvollendete Bergwerk-Projekt
sowie [ or Fenerschliinden. Erfabrung mit Georg Trakls Gedicht. (1982).

40 Der Gedanken der Trewe zum Mythos [als] Untrene gegensiber allen seinen vorbandenen
Fassungen findet sich in FUHMANN WA Bd. 3, S. 105.
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Wie (un)zuginglich sind literarische ,,Bewegungsbilder*?

Zur Lesbarkeit kinetographischer Techniken in der Lyrik
zwischen Avantgarde und Spiatmoderne

Wie der Ton als Sandfigur, so nimmt sich das ritselhafte
X des Dings an sich einmal als Nervenreiz, dann als Bild,
endlich als Laut aus. (Nietzsche)

Der im o.g. Thema avisierte Versuch kann sich — dem verfigbaren
Rahmen geschuldet — nur auf einen einzigen Aspekt des Themas
beschrinken, indem er sich (anhand des Problems von Lesbarkeit)
vordergrindig einem dichtungsgeschichtlichen Problem widmet, und
zwar der Frage nach der temporalen Verortbarkeit lyrischer Texte, die
sich in der Zeit zwischen der Hochmoderne und der Spatmoderne der
30er Jahre kinetographischer Verfahren bedienen. Das zentrale metho-
dologische Interesse gilt dabei der Frage, ob sich die Untersuchung
vertextlichter ,,Bewegungsbilder” im Horizont einer moglichen histori-
schen Paradigmatik der literarischen Moderne als relevant erweist bzw.
ob die so gewonnenen Einsichten auch hinsichtlich der ErschlieBbarkeit
der (widerspriichlichen) Seinsweise des lyrischen Bildes schlechthin
operationalisierbar sind.

Konkret wird dabei auf zwei paradigmatische Texte Bezug genom-
men, die in der Literaturgeschichte der Moderne traditionell zwar mit der
Avantgarde in Verbindung gebracht werden, sich jedoch bereits inner-
halb dieser groben Einordnung deutlich hervorheben. Wihrend Stadlers
Fabrt iiber die Kolner Rhbeinbriicke bei Nacht zu den emblematischen Beispie-
len des sich entfaltenden Expressionismus zihlt, gilt Lérinc Szabos Lidére

(Irrlich?) eher als Produkt der ausklingenden Phase dieser Strémung, Die
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beiden Texte — die tubrigens durch ein knappes Jahrzehnt voneinander
getrennt sind — eignen sich fiir eine exemplarische Bezugnahme insofern
besonders, als sie referentiell gut vergleichbare Formen von Bewegung
thematisieren: Die Konstruktion der Standpunkte der jewelils stillstehen-
den Betrachter erinnert in den beiden Fillen — auch wenn der eine sich
im vorbeirasenden Zug befindet — an die formale Struktur der Subjektivi-
tat, wo das Subjekt — um mit ziemlicher Vereinfachung zu formulieren —
von einem Anblick berichtet, der thm als Objekt der kontemplativen
Beobachtung zuteil wurde. Bei dieser Struktur kann es — referentiell
gesehen — freilich nur noch auf den empirisch-thematischen Unterschied
ankommen, der zwischen der textuellen Erfassung eines im dulletlichen
Sinne fiktionsrealen und der eines imaginiren Bewegungsablaufs besteht.

Bereits hier sind aber die Ahnlichkeiten stirker und beredter als die
Unterschiede: Es ist namlich kaum zu ubersehen, dass bei der Inszenie-
rung der visuellen Wahrnehmbarkeit von Bewegung sich beide Texte
einer Spiegelsymmetrie bedienen, deren aktivierbares Wechselseitigkeits-
potential selbst der ihm entgegenwirkenden kontemplativen Struktur der
formalen Subjektivitat eingeschrieben ist. Die potentielle Umkehrbarkeit
der Blickwinkel wird bei Stadler durch provisorisch vorgenommene
Anthropomorphisierung des kinstlich-technisch beleuchteten Anblicks

angezelgt:

O Biegung der Millionen Lichter, stumme Wacht,

Vor deren blitzender Parade

Schwer die Wasser abwirts rollen. Endloses Spalier, zum Grufl
Gestellt bei Nacht!

Wie Fackeln stiirmend! Freudiges!

Salut von Schiffen Uiber blauer See! Bestirntes Fest!
Wimmelnd, mit hellen Augen hingedringt!

Bis wo die Stadt

mit letzten Hausern ihren Gast entlaf3t.

114



LITERARISCHE ,,BEWEGUNGSBILDER*

Ahnliche prosopopéische Inskriptionen finden sich bei Szabé zwar
nicht, fir eine mogliche Umkehrung der Perspektiven sorgen jedoch
Stellen der grammatischen Unbestimmtheit, die infolge der durch
Interpunktionszeichen vorgenommenen semantischen Trennungen (die
dank der so freigesetzten tropologischen Bewegung auch als Identi-
fizierungen lesbar sind) typographisch der Struktur des Anblicks eine

nicht-stabilisierbare Wechselseitigkeit einschreiben:

doch vergebens, es narrt mich

dein Licht: ich kann es nicht fassen:
dein Licht: die Einbildung: ich, —
dein Licht: so unbegreifbar,

wobei das Pridikat ,,unbegreifbar als AuBerung des lyrischen Subjekss
nicht einfach die semantische Raitselhaftigkeit des anthropologisch-
referentiell zu deutenden Phinomens des im Traumlicht erscheinenden
Angesprochenen meint, sondern als Aussage des Textes — wenigstens im
Akt einer von tropologischen Bewegungen gesteuerten rhetorischen
Lektire — auch auf die grammatische Unfixierbarkeit der (und eben
deshalb ,,unbegreifbaren®) materiell-typographischen Wortgestalt von
,,Licht* bezogen werden kann.

Sind auf den ersten Blick die Ahnlichkeiten der beiden Texte stirker
und eindeutiger ins Auge gefallen, scheint ein sorgfaltig artikulierter
Vergleich nun jedoch die Relevanz bestimmter poetologischer Untet-
schiede zutage zu fordern. Der Eindruck niherer Ahnlichkeit nimlich,
der dadurch erweckt wurde, dass die beiden Texte — trotz der fiktions-
realen bzw. imaginiren Gestaltung ihrer Bewegungsbilder — dem
gleichen avantgardistischen  (konkreter:  [futuro]expressionistischen)
Paradigma angehorten, rihrt vermutlich — und darin ldsst sich das
gemeinsame Erbe der Klassischen Moderne erblicken — daher, dass die

diskursiven Muster beider Texte scheinbar die gleiche subjektzentrische
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Aussagesituation reproduzieren, die in der wirkungsgeschichtlichen
Systematik der Lyrik vor Apollinaires Zone wohl der ganzen dsthetischen
Hochmoderne eigentiimlich war.

Die iuBerliche diskursive Ahnlichkeit der beiden Texte scheint um so
skurriler, als ausgerechnet die Avantgarden darauf bedacht waren, das
selbstgeniigsame Subjekt der Hochmoderne um seine poetologische
Omnipotenz zu bringen und die sog. werkbildenden Zentren auflerhalb
seines Wirkungsbereichs zu verorten. Vom ,, Technischen Manifest™ des
Futurismus tber das Zufallsprinzip der Dadaisten bis hin zur surrealisti-
schen écriture automatique waren sich selbst die am meisten voneinan-
der abweichenden Avantgardepoetiken darin einig, den individuellen
anthropologischen , Schopfungsakt durch ,,Kunstgeschehen® nicht-
menschlichen, nichtsubjektiven Ursprungs ersetzen zu wollen. Es mutet
also merkwiirdig an, dass diese Texte — indem sie Bewegungsmomente
nur durch mediale Substitutionen wie ,,versprachlichte® Schall-, Licht-
und Farbeffekte, flimmernde (Tauschungs-)Eindriicke traumbhafter
Substanzlosigkeit bzw. durch optische Materialisierung (z. B. Haufung
graphischer Segmentierungszeichen) festhalten — jedoch weniger bereit
sind, sich gegen die klassisch-modernen Diskursschemata des Lyrischen
abzuheben. Wie kommt es, dass Avantgardetexte, die sich des Bruchs
zwischen kinetischen Signifikaten und visuell-lautlichen Signifikanten
offenkundig bewusst sind (und teilweise sogar einen sekundiren Bruch
zwischen vertexteter Rede des Gedichts und dessen schriftlicher
Materialitit akzeptieren), und somit die asthetischen Wahrnehmungs-
modi der Hochmoderne aufheben, in der diskursgenerierenden Macht,
die von der Subjektzentrik der Hochmoderne ausgeht, dennoch gefan-
gen bleiben? Oder betrifft dies beide Gedichte nicht im gleichen Mal3e?

Um hier schlissige Antworten zu finden, miussen mindestens drei
weiterfiilhrende und zum Teil uber die Dichtungsgeschichte hinaus-

gehende Zusammenhinge ins Spiel gebracht werden. Fiir die literarische
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Schreibbarkeit von Bewegung ertftneten sich namlich — spatestens um
1900 — in der Geschichte der dsthetischen Erfahrung ganz neue Bedin-
gungen. Denn gerade um die Jahrhundertwende hat die asthetische
Paradigmatik des Spiels einen der gréfiten Wandel ihrer Geschichte
erfahren, und zwar, als Nietzsche das Phinomen der Spielbewegung mit
dem Kunstlerischen par excellence in Verbindung brachte: ,,Der Mensch
erfand die Arbeit ohne Miihe, das Spie/, die Bethitigung ohne verniinfti-
gen Zweck. [...] ... sich bewegen ist ein Embryo des Kunsttriebs. Der
Tanz ist Bewegung ohne Zweck.“’ Dadurch nimlich, dass das Spiel von
seinen herkémmlichen humanideologischen Kontexten befreit wurde,
eroffnete sich der denkgeschichtliche Weg vom spielenden Subjekt zum
Gespieltwerden des Subjekts mit all seinen spitmodernen anthropologi-
schen Konsequenzen. Unter anderem auch in der literarischen Herme-
neutik, in deren asthetischen Spieltheorie das kinstlerisch omnipotente
Konstrukt des selbstgeniigsamen Subjekts schlief3lich abgebaut wurde.
Indem Nietzsche die Nicht-Stabilisierbarkeit der asthetischen Spiel-
bewegung grundsitzlich mit der sinnlichen Unzuginglichkeit des Akts
des Werdens in Zusammenhang bringtz, beschreibt er Bewegungsmo-
mente als transfigurative Substitutionen, die sich als materiell nicht-
positivierbare Wechsel der medialen Kanile erneut an der metaphori-
schen Tigurativitit verdeutlichen lassen: ,Ein Nervenreiz zuerst
Ubertragen in ein Bild! Erste Metapher. Das Bild wieder nachgeformt in
einem Laut! Zweite Metapher. Und jedesmal vollstindiges Uberspringen
der Sphire, mitten hinein in eine ganz andere und neue.”> Nahezu
parallel zu dieser Ablehnung jeglicher organischen Verbindung zwischen

Codesystemen vollzieht sich die dichtungsgeschichtliche Aufwertung der

! Friedrich NIETZSCHE: Kritische Studienansgabe [KSA] Bd. 8, Munchen, DTV 1999
(Neuausg.), S. 432.

2 Siehe KS.A Bd. 1, S. 830, bzw. Bd. 13. S. 53-54.

3KSABd. 1,S. 879.
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Allegorie in der franzésischen Moderne, die den Weg fir eine ,,stidtische
Lyrik* (in deren neues Paradigma sich iibrigens auch Stadlers Gedicht
einordnen lasst) nicht so sehr aus soziologischen Griinden fur neue
Urbanisationserfahrungen freimachte, sondern vielmehr durch eine
dhnliche Infragestellung der spiatromantischen FEinheit von Naturbild
und Seelenzustand. Unzugingliche Bewegungsmomente haben nunmehr
also in die neue Lyrik insofern auch als mediale Grenziberschreitungen
Eingang gefunden, als sie das lyrische Bild fortan durch differente
(anorganische Entititswechsel durchfithrende) Codierung des Anblicks
und willktrliche Zeit- und Raumstrukturen des Allegorischen um seine
immanente Bestindigkeit brachten.

Dieser Abschied von der postromantischen Verbindlichkeit der
organischen Bildgestaltung (bald eine weitverbreitete poetische Option
der Avantgarden) war schlieBlich aber moglich, da das Asthetische selbst
als etwas zeitlich Unbestindiges und Flichtiges seine dichtungsge-
schichtliche Legitimation erfuhr. Und zwar bei Baudelaire zum ersten
Mal in einem Konstrukt, das die Opposition von Transitorischem und
Ewigem — wie Jaul} dies zeigte — nicht mehr als das klassisch-versohnen-
de Gleichgewicht von Voribergehendem und Unverinderlichem
wiederherstellt, sondern selbst dem ,,unzeitlich® Schénen eine ,,beweg-
liche®, d. h. temporal-historische (auf die jeweilige Rezeption angewie-
sene) Seinsweise zuschreibt.* Und in der Tat maf3 erst die poetologische
Preisgabe ,,des Schonen® an diese doppelte Zeitlichkeit dem Astheti-
schen eine Unbestiandigkeit nichtgegenstindlichen Charakters, und d. h.
Bewegungs- und Umwandlungscharakter, bei, wodurch es dem so

erneuerten Diskurs der Moderne gelang, der Seinsweise von Identitit des

4 Zum Baudelaire’schen Verhiltnis von ,,éternel” und ,fugitf bzw. Bewusstsein der
Modernitit siche: Hans Robert JAUSS: Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt a. M.,
Suhrkamp 1979 (6), S. 11-66.
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Asthetischen den duBerst fruchtbaren Widerspruch von Bestand und
Wandlung einzuschreiben.

Die so involvierte Verinderlichkeit, deren Tropologie selbst die
Formel der ,,ewigen Wiederkehr als eine Bewegungsfigur des unauthor-
lichen Neuanfangs umgeschrieben und die Metapher der Bewegung von
JauB® iber Deleuze® bis Vattimo' zum Wahrzeichen der Moderne
gemacht hat, indem sie die differierende Bewegung — gleichzeitig als
essentia und Seinsweise — im Innersten des Asthetischen verortete und
damit die Moderne durchgingig {iber das Asthetische zu deuten suchte,
verkniipfte das als kunsteigenes Phianomen par excellence herausgestellte
Kinetische mit dem Prinzip des Medialen. Das geschah vor allem mittels
Ruckgriff auf den von Nietzsche aufgewerteten édsthetischen ,,Plotzlich-
keitseffekt*®, der es ermoglichte, den Akt des Wandels, der ,,Bewegung
ohne Zweck® unzuginglich konstituiert, als nur in medialen Substitu-
tionen wahrnehmbares (und deshalb auch unbeherrschbares) Geschehen
zu erfassen und zu beschreiben.

Da sich im klassisch-modernen Diskurs des Lyrischen das Subjekt als

ein notwendiger Fluchtpunkt hinstellte, an dem sich die Lektiire stabili-

> Siehe seinen des oOfteren verwendeten Ausdruck ,,das unaufhaltsam weiterrollende
Rad der modernité“: A. a. O. S. 56.

6 Nicht das Selbe kehrt wieder, nicht das Ahnliche kehrt wieder, vielmehr ist das Selbe
die Wiederkehr des Wiederkehrenden, d. h. des Differenten, ist das Ahnliche die
Wiederkehr des Wiederkehrenden , d. h. des Ungleichartigen. Die Wiederholung in der
ewigen Wiederkunft ist das Selbe, allerdings nur insofern, als es sich einzig in der
Differenz und dem Differenten aussagt.” Gilles DELEUZE: Differeng und Wiederholung,
Miunchen, Fink 1992, S. 373.

7 ... fur uns deckt er [ndmlich Nietzsche] das Wesen der Moderne als Zeitalter der
Reduktion des Seins auf das novum auf. Gianni VATTIMO: Das Ende der Moderne,
Stuttgart, Reclam 1990, S. 182.

8 ,Alles Plotzliche gefillt, wenn es nicht schadet, so der Witz, das Glinzende,
Starkténende (Licht, Trommellirm). Denn eine Spannung 16st sich, dadurch dass es
aufregt und doch nicht schadet.” (Wohlgemerkt, die Definition des Plétzlichen schlie3t
auch hier Sprachliches, Visuelles und Lautliches mit ein.) NIETZSCHE, KSA4 &, S. 432.
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sierte’ und dadurch die Identitit lyrischer Aussagen gewahrt wurde,
bemisst sich die Gultigkeit von Identititskriterien der neueren Lyrik
daran, wie sie die Diskursstabilitit der Gattung in Abwesenheit eines als
anthropologische Gestalt identifizierbaren Subjektes und ihrer poetologi-
schen Vorrechte gewihrleistet. Dass beide Gedichte auch auf Wahrneh-
mungscodes einer Lyrik diesseits der avantgardistischen Epochenschwel-
le hin lesbar sind, schulden sie ihrer nicht erneuerten Aussagestruktur,
deren Stabilitit von der bewahrten poetischen Kompetenz des
AuBerungssubjekts herriihrt, die die Struktur des Anblicks authentisch
beherrscht. Und das heif3t, dass sich all die evozierten visuellen Kompo-
nenten nach derjenigen Wahrnehmungsordnung richten, deren Systema-
tik in der Einbildung des Subjekts verankert ist. Die Teile des bewegten
Anblicks werden niamlich, auch wenn sie sich in der Phantasie des Wahr-
nehmenden sozusagen nur ,,widerspiegeln®, nach einer anthropologisch
vorgezeichneten Ordnung in der Wahrnehmungsselektion situiert. (Dies
lasst sich an den anthropomorphisierenden Angleichungen der im Licht
aufblitzenden Zivilisationsobjekte exemplarisch beobachten.) In dieser
Lekture wirkt Stadlers Gedicht, das tbrigens die Dominanz des anthro-
pologisch vorcodierten und kontrollierten Aufzeichnungssystems durchs
Festhalten des kinetisch-mechanischen Nacheinanders der vorbeischwe-
benden (Bewegungs)Bilder auszugleichen versucht, insofern jedoch
innovativ und zeitgemal3, als seine Szenik die beliebten technisch-zivili-
satorischen Codes der frithavantgardistischen Grofstadtlyrik bevorzugt.
Im gleichen Lektirehorizont erinnert Lérinc Szabds Iriicht hingegen
eher an ein postromantisches Liebesgedicht von unerfillter Sehnsucht;

seine konsistent und organisch anmutende Szenik steht der dsthetischen

® Vgl.: Karlheinz STIERLE: Identitdt des Gedichts. In: Odo MARQUARD — Karlheinz
STIERLE (Hg.): Identitit (Poetik und Hermeneutik VIII), Minchen, Fink 1996 (2),
S. 518-520.
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Hochmoderne auf den ersten Blick moglicherweise noch niher als der
feietlich-erhabene Asthetismus der Stadler’schen Schlussworte.

Wie bereits angedeutet, gehen aber aus der in den beiden Texten
verwendeten, jedoch durchaus anders inszenierten Spiegelungstechnik
relevanter artikulierbare dichtungsgeschichtliche Unterschiede hervor.
Nimmt man nimlich eine Lektire vor, die zunichst gerade von der
Dichtung jenseits der avantgardistischen Epochenschwelle als eine ihr
angemessene angeregt und eingefordert wurde, welche das referentielle
Lesen auf die Ebene der grammatisch-rhetorischen Figuren bzw. auf die
konstitutive Tropologie des Textes ausweitete, scheinen die ersten
Eindricke sich deutlich zu andern, wenn nicht sogar ins Gegenteil zu
kehren. Denn einer Lektire unterzogen, — die durch den iblichen
nachtriglichen bildlichen Nachvollzug gerade die textuelle Wirklichkeit
des Textes (als die eigentlichste und wichtigste mediale Umschaltstation)
nicht umgehen will und damit das Werk als (unter anderem auch) Bilder
produzierenden Text nicht ungelesen lasst —, verhalten sich die beiden
Texte ziemlich verschiedenartig: Sie richten sich nach voneinander syste-
matisch abweichenden poetologischen Regeln, die trotz des geringen
Zeitabstands ihrer Entstehung nicht einmal demselben dichtungs-
geschichtlichen Paradigma angehoren.

Die Spiegelungstechnik wird in den beiden Texten durch eine unge-
brochene Grammatik bedient, die mafigebend dazu beitriagt, dass die
diskursive Stabilitit der duflere bzw. innere Bewegungsbilder evozieren-
den Aussagen durchweg gewahrt bleibt. In Ir/icht wird sie aber mit einem
Ersatzpotential von rhetorischer Figurativitat aufgeladen, das im Verlauf
einer tropologischen Lektire die starke Kohirenz des traumhaft-
halluzinatorischen Anblicks sprengt und seine referentielle Lesbarkeit
gefihrdet. Wenn nimlich referentielle Lesbarkeit von Traumbildern den
linear-zeitlich verlaufenden Nachvollzug des in der Einbildung des Aus-

sagesubjekts ,,verorteten* Anblicks bedeutet, verliert dieser Nachvollzug
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dadurch seine Wirksamkeit, dass thm in Irmicht gerade die Ambivalenz
der zentralen rhetorischen Figur des Gedichts zuwiderlduft. Das ganze
tropologische System wird hier nimlich von der Figur der umkehrbaren
Identifizierung her bestimmt und in Bewegung gehalten. Eine auf
referentielle Identifizierungen rekurrierende Lektire wird hier dadurch
gekippt, dass sich die Interpunktionszeichen grammatisch nicht stabili-
steren lassen. Die zweifache Ausrichtung der Identifikationsobjekte ent-
springt — unter anderem — der grammatisch unentscheidbaren Situiertheit
der Kolone. Indem sie niamlich die nominalen Pridikativsitze zunichst
mit asyndetischen Figuren interferieren lassen und dadurch zwei unter-
schiedliche Mitteilungsmodi und -intentionen ineinanderspielen, werden
die Aussagen — weiter verstirkt durch die funktionelle Zwiespaltigkeit
des einzigen Gedankenstriches — einerseits als Ankindigungen,
andererseits aber (dank der mitspielenden asyndetischen Figurativitit) als
eine semantisch unabschliebare Kette von umkehrbaren Ersetzungen
gelesen, deren zweifach gerichtete Bewegung tropologisch nicht
aufzuhalten ist.

Damit also, dass die semantische Unaufhaltsamkeit der Bewegung
tropologischer Ersetzungen auf diese Weise die referentiell vorzuneh-
menden Identifikationen selbst aufhebt und die ,,Bedeutung* nicht von
einer zentralen Identifikationsaussage her ableiten lisst, wurden poetolo-
gisch nicht nur die Bedingungen fiir einen bildlich nicht mehr nachvoll-
ziehbaren Anblick geschaffen, sondern auch die fiir eine medial einzig-
artige Erfassung der zum Stillstand kommenden Bewegung. Da die
umkehrbaren Identifizierungen selbst das Aussagesubjekt dem Spiegel-
spiel der Ersetzungen preisgeben (,,dein Licht: die Einbildung: ich — /
dein Licht: so unbegreifbar, / ungreifbar ist dieses Licht”) — werden im
Gedicht nicht nur die von ihm heraufbeschworenen Bilder , sichtbar®,
sondern auch ,,das Zerrbild umarmende® Ich, als es dem Tanz einer —

infolge des gebrochenen Wahrnehmungscodes — unbestimmbaren Figur
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zusieht. Die Gegenseitigkeit der Spiegeloptik von Sehen und Gesehen-
werden setzt das Ich Uber die lichtmetaphorischen und deren paronoma-
sische'® Identifizierungen mit dem Du gleich, und gerade dieser Akt
bereitet das eigenartige Bild vor, in welchem das Aussagesubjekt eines
unsichtbaren Anblicks par excellence visuell teilhaftig wird. Und zwar
eines Anblicks, in dessen optischer Wechselseitigkeit es selbst zugleich
als Lichtquelle und als Beleuchtetes sichtbar wird: Gerade an diesem
(Stand-)Ort tritt es klar als dichtungsgeschichtliche Metonymie vom ver-
aullerlichten Ich der poetischen Innerlichkeit der Spatmoderne hervor:

Dieses Licht: du, wie du tanzest so nackt,
ich werde dich niemals erlangen,
weil du tief in mir strahlst wie das Feuer,

das schwarz in der Kohle gefangen.

Im Schlussvers hilt ein (einem ubergeordneten Vergleich eingeschrie-
bener) Anthropomorphismus zwar die Kette der tropologischen Erset-
zungen (,,schwarz in der Kohle gefangen’) auf, demzufolge die Bewegung
von Licht als Tanz (einer Gestalt und auch der Flammen) plotzlich zum
Stillstand kommt, aber das plotzliche Einfrieren der Bewegung geht mit
einem bemerkenswerten Doppeleffekt einher, der sozusagen einen nie
wahrnehmbaren Anblick vor Augen fihrt, namlich einen nur sprachlich
nfestzuhaltenden® Bewegungsmoment des Werdens, in dem sich die
Unzuginglichkeit dieses Phinomens selbst (als ein nicht-positivierbarer
Ubergang von einer Seinsweise in die andere) kundtut. Der synisthesisch
erweckte Eindruck vom schwarzen Flimmern wird kinetisch allein schon
deshalb einzigartig vermittelt, weil er das spannungsgeladene Vorher

eines jederzeit zu erwartenden Umschlagens von Glut in Feuer genauso

10 Die Wortgestalt von fény/Licht schlieit im Ungarischen wie auch im Deutschen die
von é1/ich mit ein, wobei im Original sich diese Verbindungen auf den Ausdruck # der
Kobhle ausbreiten, in welchem (szénben) auch die Datvform von #ch (énben) etwa mit der
Bedeutung 77 Ich enthalten ist.
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festhalt wie — in undenkbarer Gleichzeitigkeit ineinandergeschobener
Bewegungsphasen — das glitzernde Strahlen des entflammenen Feuers.
Als fiir eine referentielle Lektiire nicht nachvollziehbares Bewegungsbild
wird dabei der der sinnlichen Wahrnehmung grundsitzlich entzogene
Augenblick des Werdens (und Vergehens) poetologisch als mediales
Geschehen dennoch eingefangen. Was in diesem medialen Ereignis
namlich als Visuell-Nicht-Abzubildendes festgehalten wird, ist der
diskret-immaterielle Moment des Ubergangs von Gliihen in Entflam-
men, von Dunkelheit in Licht, von Sichtbarem in Unsichtbares, welcher
dem plotzlichen Einswerden von Stillstand der referentiellen und
Bewegung der rhetorischen Lektiire entspringt.

Da die textuell-materiellen Bewegungen des tropologischen Systems
die identifikatorischen Transfigurationen gerade im Bereich des Medialen
zum generierenden metapoetischen Prinzip des Gedichts gemacht
haben, kommen nicht nur zwischen den Sphiren von Erfahrungswelt,
Einbildung und Bewusstseinsreflexion, sondern zwischen den vom Text
waufgefihrten® und sich in thm selbst abspielenden Bewegungen poeto-
logische Interferenzen zustande, die das (sowohl vom Text ,einver-
leibte® als auch verduflerlichte) Subjekt nicht nur in Licht, Verstand und
Einbildung verwandeln, sondern — iiber eine paronomasische Transfigu-
ration — bildlich wie materiell mit dem apostrophierten Du gleichsetzen.
Beide gehen in einer solchen tropologischen Dynamik des Textes
schlieBlich auf, welche das Neben- und Nacheinander der noch wahr-
nehmbaren Bewegung asyndetischen Charakters in den Ubergangs-
modus einer chronotopischen = Zwischenidentitit'' des Nicht-

Wahrnehmbaren wendet.

11 Dieser Ubergangscharakter als ,,zwischen-zeitliche Seinsweise des Sich-Ereignenden
wird auch bei Deleuze mit dem ,,Werden“ in Zusammenhang gebracht: ,,Zwischen
zwei Augenblicken befindet sich nicht mehr die Zeit, vielmehr ist das Ereignis selbst
eine Zwischen-Zeit: Die Zwischen-Zeit ist nicht Ewigkeit, aber auch nicht Zeit
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Die textmedialen Techniken des Gedichts Imficht, die, auf den
heraklitisch-Nietzsche’schen Umschlag des Werdens konzentriert, fahig
sind, dieses Phinomen des Unzuginglichen und Unbestindigen asthe-
tisch in Erfahrung zu bringen, riumen Szabés Gedicht einen bemerkens-
werten dichtungsgeschichtlichen Platz in der Nahe der spatmodernen
Epochenschwelle ein. Denn wihrend Stadlers Gedicht den Stillstand der
Bewegung in den Zustand einer metaphysischen Bewegungslosigkeit
klassisch-moderner Mortalitit wendet, wo im erreichten Ziel sich tat-
sachlich nichts mehr rithrt, erweist sich der Stillstand in Szabds Werk als
eine zwar vom Text eingefrorene, potentiell aber jederzeit freizusetzende
Bewegung des Werdens. Dieser Augenblick ist alles andere als einer des
Stadler’schen ,,Untergangs®. Es ist der poetologische Augenblick des
jeweiligen Werdens, der als (,,vertagter Anfang und aufgeschobene
Entstehung) gerade deshalb der wertvollste von allen Bewegungsmo-
menten ist, weil er sich — wie auch die nicht-stabilisierbare Seinsweise des
wortlich verstandenen dichterischen Bildes — in der Unschuld™ seiner
materiell-textuellen Entstehung grundsatzlich jeder Usurpierungsabsicht
sowohl der todes-, als auch der humanideologischen Bedeutungsbildung
entzieht.

Sollte also Friedrich A. Kittler mit seiner weitfihrenden medien-
archaologischen Einsicht Recht haben, dass es niamlich ,seit dem 28.
Dezember 1895 [...] eben ein unfehlbares Kriterium fur E-Literatur
[gibt]: ihre Unverfilmbarkeit*'’, so scheint Szabés Gedicht — mit seinen
sinnlich nicht-positivierbaren, sondern nur ,lesbaren Bildern — sich
dieser auBerst ernst zu nehmenden Herausforderung erfolgreicher zu

stellen als sein weltliterarisch viel bekannterer (Vergleichs-)Konkurrent.

uberhaupt, sie ist Werden.” Gilles DELEUZE — Felix GUATTARL: Was ist Philosophie?
Frankfurt a. M., Suhrkamp 1996, S. 185.

12 Siehe Nietzsches ,,Unschuld des Werdens®, in: Gitgen-Dammerung. KSA 6, S. 97.

13 Friedrich A. KITTLER: Aufschreibesysteme 1800 - 1900, Munchen, Fink 1995 (3. vollst.
Uberarb. Aufl), S. 314,
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Zur Problematik des ,,Rollengedichts*

Kaum jemanden dirfte die Erkenntnis iberraschen, dass die Begriffe,
mit denen die Interpretation von literarischen Texten arbeitet, leicht zur
Verdeckung der Probleme fithren kénnen, die ihre Entstehung und
Operationalisierung erzwungen haben. Diese Probleme werden oft erst
dort wieder bewusst, wo der Begriff selber bereits viel an Wirksamkeit
verloren hat. Das Schicksal des Ausdrucks ,,Rollengedicht® ist ein gutes
Beispiel fur diesen Ablauf, da eine der bestimmendsten isthetischen
Erfahrungen der Literatur der letzten Jahrzehnte ebenso Argumente fiir
seine Ungultigkeit liefert wie eine ganze Reihe von Einsichten der
modernen Literaturtheorie. Das Vergessen im oben erwahnten Sinne —
vielleicht die Bedingung der Entstehung von Begriffen Giberhaupt — kann
jedoch gerade durch die Enthillung der illusorischen Natiirlichkeit der
mit diesem Begriff bezeichneten Lektiirefigur dazu verhelfen, die Fragen,
die keineswegs vergessen wurden, so zu stellen, dass dabei — um ein
Modewort zu gebrauchen - die ,Arroganz® der Begrifflichkeit
umgangen werden kann.

Die Funktion emner ,,Rolle* in einem literarischen Text ist vielfaltig
vorstellbar. Auffassungen jedoch, die den Ausdruck nach einer supple-
mentiren Logik begreifen (wonach der Sinn von Rollen z. B. darin beste-
hen konnte, dass es etwas anderes gibt, das sich von der Rolle unter-
scheidet und sie dadurch ,spielen® kann), sind einander darin durchaus
dhnlich, dass sie die Bedingungen der Existenz (oder Wahrnehmbarkeit)
einer Rolle kaum bestimmen konnten. Der allgemeine Gebrauch des
Ausdrucks ,Rollengedicht” wiirde z. B. einem Dogma der Literatur-
theorie widersprechen, dem zufolge sich der Text referenziell nicht auf
die Figur des Autors bezieht. Wenn jemand doch in die Versuchung

kime, eine ,,Rolle” von dem unterscheiden zu wollen, der sie ,,spielt“
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(und damit also das Moment der Entstehung einer Rolle beobachten zu
wollen), wiirde er den Ort der Rolle vermutlich in der Tropologie des
Textes suchen. Das , Ich* eines lyrischen Textes (also das ,,lyrische Ich®),
das in diesem Sinne eine Rolle spielen kénnte, wire vermutlich mit dem
performativen Vorgang gleichgesetzt, einen Text vor- bzw. nachzu-
sprechen, die Struktur der Rolle wiese also auf die Kluft zwischen kogni-
tiven und performativen Operationen der Sprache hin. Der angedeutete
performative Akt kann aber selbst zur Rolle werden, indem er z. B. zi-
tiert werden kann (eine Sprechsituation z. B. wird dann zu einer , Rolle®,
wenn sie wiederholbar ist). In diesem Sinne jedoch sind performative
Akte grundsatzlich ,,Maskenspiele®, zumindest unter der Voraussetzung,
dass Performanz die Leistung der Sprache, nicht also eines Subjekts ist:
wer spricht, kann solche Akte notwendigerweise nur zitieren.' Jede Aner-
kennung des Vorrangs der Sprache wird auch heifen, dass jede Aufe-
rung unzweifelhaft ,Rollen® spielt; in diesem Sinne ist jedes Gedicht ein
,Rollengedicht®, wobei die Entstehung irgendeines lyrischen Ichs
zugleich die Entstehung von ,,Masken® in der Lektiire implizieren muss.’

Die Gattung ,,Rollengedicht® schafft freilich die Temporalitit der
Entstehung einer Rolle (und die Erzihlbarkeit dieser als Vorgang) ab, da
sie vielmehr die gleichzeitige (und gemeinsame) AuBerung von ,,Ich*
und ,,Rolle” voraussetzt. Diese ,,Verdoppelung® des lyrischen Ichs als
die Leistung von ,,Rollen® hat Interpretationen oder gar Bewertungen

verschiedener Gedichte auf verschiedentliche Weise mitbestimmt.> Dass

1'S. dazu P. DE MAN: Hegel on the Sublime, in: Ders.: Aesthetic 1deology, Minneapolis,
University of Minnesota Press 1996, S. 113.

2 Vgl. dazu: DE MAN: Autobiography as De-Facement, in: Ders.: The Rbetoric of
Romanticism, New York, Columbia University Press 1984, S. 71-72.

3 Auch moralische Urteile. In einem Brief an J6zsef Bajza hat Ferenc Toldy das Gedicht
Vanitatum vanitas von Ferenc Kolcsey durch einen Hinweis auf die Differenz zwischen
Rolle und Ich vom kritischen Urteil hinsichtlich einer ,,Philosophie des Todes* freige-
sprochen, vgl. Basza és Toldy levelezése, Budapest 1969, S. 400; s. weiter P. DAVIDHAZI: A
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der Begriff von ,Rolle“ — vom Theater hier einmal abgesehen — vor
allem in der Lekture lyrischer Texte eine ernsthafte Funktion hat, liegt
offensichtlich daran, dass die Identifikation und Anthropomorphisierung
eines sprechenden Ichs als interpretativer Schritt hier am wenigsten
umgangen werden kann. Dass die Entstehung einer ,,Rolle” notwendi-
gerweise die Anthropomorphisierung der Sprache voraussetzt, zeigt sich
jedoch an einer narrativen Figur am deutlichsten. ,,Erlebte Rede® kann
namlich kaum anders aufgefasst werden als eine Art Ausdehnung der
Figur von ,,Rolle auf einer syntagmatischen Ebene, und es ist kaum zu
bezweifeln, dass dieser Begriff von der latenten Voraussetzung der
Narratologie am Leben gehalten wird, nach der die Narration im Text
notwendigerweise menschliche Zuge hat. Die Fragwirdigkeit einer
Unterscheidung zwischen dem Bewusstsein des Narrators und der
Personen impliziert eine Ungewissheit, die jedoch gerade diesem
Anthropomorphismus entspringt. Diese Ungewissheit hinsichtlich der
Unterscheidung ist auch ein konstitutives Moment des rhetorischen
Systems vom Rollengedicht oder sogar der grundsitzlichen Strategie des
Lesens lyrischer Texte tiberhaupt.

In einer Lektiire des 20. Paragraphs von Hegels Engyklopddie zeigt
Paul de Man die semiotische ,,Falle*®, die bei der Aussage vom ,Ich*
entsteht, wo der Versuch, den Sprecher zu bestimmen oder auszudiffe-
renzieren, notwendigerweise das allgemeinste Symbol der Sprache
erzeugt. Das sprachliche Setzen eines ,,Ichs* wird also nur moglich,

indem das ,,Ich sein ,Ich“-Sein vergisst, was zugleich auch bedeutet,

Vanitatum vanitas és a magyar kritika, in: ,4 mag kikél“, hg. E. TAXNER-TOTH,
Budapest / Fehérgyarmat 1990, S. 146.

4 Vgl. G. W. V. HEGEL: Engyklopddie der philosophischen Wissenschaften, Bd. 1., Frankfurt
1979, S. 74.; DE MAN: Sign and Symbol in Hegel’s Aesthetics, in: Ders.: Aesthetic Ideology,
S. 97-99. Vgl. ferner die Debatte Uber diese Lektiire zwischen Raymond Geuss und de
Man: R. GEUSS: A Response to Paul de Man, in: Critical Inguiry 2/1983, S. 380. und DE
MAN, Reply to Raymond Geuss, in: Ders.: a. a. O., S. 189-190.
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dass die Entstehung von Subjektivitit in der Sprache Vergessen zur
Bedingung hat: das Ich soll seine Ersetzbarkeit vergessen (von hier aus
gesehen entfaltet sich iibrigens die Scharfsinnigkeit von Laszlé Némeths
Aussage am Anfang von Ewmber és sgerep: ,,\Wer sich zutraut, Held des
eigenen Romans zu sein, weil3 viel zu wenig iiber sich*®). Wenn — wie aus
dieser Einsicht folgt — die grammatische Universalitit von ,Ich* die
Selbstaussage eines ,JIchs®“ ausschlie3t, kann die Figur der ,Rolle” als
Kompensation dieses Bruchs im sprachlichen System betrachtet werden:
eine ,,Rolle”, die jemanden voraussetzt, der ihr verschieden ist, ermog-
licht namlich, ein Subjekt hinter jedweder sprachlichen Operation zu
denken. Letztendlich wird durch sie die Intentionalitit sprachlichen
Ausdrucks gewihrleistet oder wiederhergestellt, wobei zugleich die
paradoxe Natur dieser ans Licht kommt: in der Leistung der Entstehung
einer ,,Rolle” zeigt sich, dass sprachliche Intentionalitit aus der
Unmoéglichkeit folgt, einen Sprecher normativ zu identifizieren.

Das Verhiltnis von Rolle und (lyrischem) Ich ist also als ein
gegenseitiges Voraussetzungsverhaltnis vorzustellen, worauf sich das
Schema des Rollengedichts grindet, das in weiterem Sinne vielleicht
auch die Strategien des Lesens von Lyrik iiberhaupt bestimmen kann;
dieses Schema ist ja auch unter den Konventionen der Lektire von
Gedichten zu finden.’ Eine interessante Kombination vom lyrischen
Rollenspiel und einem charakteristischen und bedeutenden Ideal von
Lyrik findet sich in Janos Horvaths bekannter Pet6fi-Monographie. Die
Bedeutung des Konzepts vom lyrischen ,,Rollenspiel, das im zweiten

Teil des Buches entworfen ist, zeigt sich darin, dass in dieser Hinsicht

> L. NEMETH: Ember és szerep. in: Ders.:. Homdlybil homilyba, Bd. 1., Budapest,
Magvet6 1977, S. 307.

¢ Ein ahnlicher Zusammenhang, wenn auch unter anderen Gattungsbedingungen, ist in
Philippe Lejeunes Begriff des ,,autobiographischen Paktes zu erkennen, wo ,,die erste
Person eine Rolle ist ,, (Ph. LEJEUNE: Der antobiographische Pakt, Frankfurt, Suhrkamp
1994, S. 21).

130



PROBLEMATIK DES ,,ROLLENGEDICHTS

zumindest in der ungarischen Literaturwissenschaft seitdem nicht viel
geschehen ist, man konnte die Wirkungsgeschichte dieser Konzeption
gar als eine Serie von Riickfillen bezeichnen, als einen Vorgang, der zu
einem zum Denkmal erstarrten Begriff fithrte.

Das Kapitel, das die Jahre von Petéfis ,lyrischen Rollenspielen®
behandelt, fingt mit einer bemerkenswerten Erklirung zur Entstehung
der , Rollen* an, die die frihe Phase von Peté6fis Dichtung bezeichnen.
Diese Erklirung beruft sich auf eine Wechselwirkung mit der Offent-
lichkeit, auf die Ruckwirkung des Publikums (also der Rezeption) und
teilweise auf gewisse Einflisse literarischer Art’ und deutet damit an,
dass die ,,Rolle” in der Auffassung Horvaths auch eine Notwendigkeit
spiegelt, da sie ein Produkt der — hier als unmittelbar erscheinenden —
literarischen Kommunikation sei. Daraus, dass die lyrische Stimme
anfingt, zu sprechen, folgt gleichsam die Entstellung der Figur des
Dichters, die Rickwirkung der Rezeption impliziert die Verwandlung des
,Ichs“ in eine ,,Rolle®, in einen stilisierten ,,Pseudo-Pet6£i*: der Vorgang
ist also gewissermallen das Spiegelbild des ,,Rollenspiels®, der literari-
schen Projektion der Dichterfigur. Es ist dabei von gewisser Bedeutung,
dass Horvath unter den ,,Rollengedichten® Texte hervorhebt, die ,,gar

8 . . . .
“® und in diesem Sinne nicht zur

nicht zu uns, zum Leser sprech[en]
Literatur gehoren, sondern AuBerungen eines ,,vor unseren Augen sich
mit unmittelbarer Wahrheit abspielenden lyrischen Lebens® sind.

Die Entstehung einer ,Rolle“ als Folge und Bedingung des
Rezeptionsvorgangs und des literarischen Feldes ist — was ebenfalls die
Unaussagbarkeit des Ichs bestitigen kann — sogar an den von Horvath
als ,,Selbstbildnisse® bezeichneten Gedichten von Petéfi zu erkennen

<9

(,,sogar das Selbstbildnis wird zu einer Ro/e®), diese sind also nicht

7 J. HORVATH: Petifi Sandor. Budapest 1922, S. 29-35.
82.2.0,, 8. 38.
?a.2.0,,8S. 52.
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unmittelbar ,,echt®; dass die Erwartung, die hierin sich zeigt — nimlich
die Ubereinstimmung des ,,wirklichen Petéfis mit seiner Dichtung —,
sich nicht erfillt, wird von Horvath immer wieder mit dem Widerspruch
zwischen Selbstaussage und Reflektiertheit (d. h. Aneignung bestimmter
literarischer Konventionen) erklirt. Hier ist jedoch anzumerken, dass
diese Kritik keineswegs dem Anspruch ,,biographischer Nachweisbar-
keit oder Dokumentierbarkeit entspringt, sondern vielmehr vom Ideal
einer unreflektierten Selbstaussage, d. h. der tropologischen Stabilisie-
rung des ,JIchs“ im Gedicht gelenkt wird (erst in dieser Hinsicht ist
verstindlich, dass der Text Horvaths konsequent die Uberlegenheit der
,Lebensnahe* thematisiert: dies liegt also weniger an einem Ideal der
biographischen ,,Echtheit®, als an dem des Anthropomorphismus). Die
Beschreibung der verschiedenen — obwohl nicht ganz konsequent von
einander abgegrenzten — Gedichttypen in diesem Kapitel 16st diese
Unmoglichkeit auf, da Horvath an der Struktur des ,Rollenspiels*
offensichtlich auch bei der Bestimmung eines dem ,,Volkslied*“ nahe-
stehenden Gedichttyps festhalt; sogar das Prinzip der Unterscheidungen
beruht auf dieser Struktur.

In der Beschreibung eines der grundsitzlichen Typen, der ,,Genre-
bilder* vergleicht Horvath Pet6fis Gedichte dieses Typs mit den soge-
nannten ,Situationsliedern® (,helyzetdal) von Mihaly Vo6rosmarty,
Kélesey und Bajza.'’ In diesem Vergleich zeige sich Petéfis Ubetlegen-
heit darin, dass er die ,,Gespieltheit” (,,jatszatas”) vollkommen durch-
fihrt, weil in seinen ,,Genrebildern® dieses Typs ,,der Dichter vollig
verschwindet®, er irrealisiert sich gleichsam, dadurch ,,hat die vorgestellte
Figur den Vorrang®. Das ,Genrebild“ verdeckt die vermittelnde
Leistung der ,,Rolle”, wobei die fir Horvath unvollkommenere Form

des ,Situationsliedes” dadurch gekennzeichnet wird, dass hier ,die

103 a. 0., S. 58-59.
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vorgestellte Figur spricht, doch ist es der Dichter, der ihr zufliistert, was
sie zu sagen hat®, deshalb wirken die verschiedenen Figuren einander viel
zu dhnlich. Das Beispiel von Horvith, das Gedicht A esavargs, trifft in
dieser Hinsicht genau zu (,wer kénnte sagen, ob Pet6fi hier sich selber
meint oder wirklich den Landstreicher?), da einerseits am Ende der
Strophen das ,,Ich® wiederholt mit dem Landstreicher gleichgesetzt wird,
andererseits identitifiziert sich die Stimme des Textes dariiber hinaus
auch mit weiteren Rollen (,,Betérek Debrecenbe/ Bolond Isték gyanant*
[literal Ubersetzt: ,ich kehre ein in Debrecen als dummer August?).

Den Hoéhepunkt dieser ersten Phase der Dichtung Petéfis erkennt
Horvith im Gedichttyp des ,,Volkslieds®, die in Hinsicht auf die ,,Rolle
strukturell ihnlich dem ,,Genrebild” beschrieben wird.!' Eine Differenz
liegt jedoch in den sprachlichen und thematischen Neuerungen, durch
die es Pet6fi gelang, praktisch ein ,,Publikum® neuen Typs zu schaffen.
Von seiner Struktur her gesehen ist das ,,Volkslied“ ebenfalls ein
,Rollengedicht®, die Eigenschaften seiner ,,Rollen* fithren hier jedoch
nicht mehr zur Entstellung des ,,Ichs® im Diskurs der Offentlichkeit. Die
,Unpersonlichkeit“ dieser Gattung schaltet hier die Moglichkeit einer
direkten Anrede des Publikums in der Tat aus, wodurch die Rolle in
zweilerlet Richtungen geoffnet wird, nidmlich 1 die Richtung des
,wDichters und die der Rezipienten bzw. des Lesers (offensichtlich ist
diese — auch im Struktur des ,,Rollengedichts* gegebene — Moglichkeit
der Grund fiir die eventuelle Vulgarisierung dieser Figur des Lyrischen
zur ,Reprasentationsdichtung®: , Reprasentationsdichtung® koénnte als
ideologische Lektire der Konzeption des ,,Rollengedichts® aufgefasst

werden'?): ,,Jeder kann sie sich aneignen, der der angedichteten einfachen

11S. dazu vor allem a. a. O., S. 96-100.

12 Offensichtlich liegt hierin einer der Griinde dafiir, dass ein allgemeines Moment im
Selbstverstindnis der neuen Bestrebungen der ungarischen Literatur seit den 70er
Jahren auf die Abweisung nichtliterarischer ,,Rollen” zielt, wie es sich vielleicht am
deutlichsten an der Dichtung von Gyorgy Petri zeigt. Das Schema einer
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Stimmungen teilhaft wird“."” (Das erklirt tibrigens auch, warum die
,,Rollenspiele literarischer Natur gegeniiber dem Volkslied von Petéfi
abgewertet werden). Die zweiseitige Besetzbarkeit der Rolle wird — wie
aus einem Vergleich mit dem ,wirklichen* Volkslied hervorgeht —
dadurch erginzt, dass die Individualitit und dichterische Kraft des
wyrischen Ichs® die Rolle ,koloriert” und dadurch individualisiert; das
bedeutet, dass Horvaths Konzeption des ,Rollengedichts” eine
Auffassung (oder ein Ideal) des Lyrischen entwirft, wo die Stimme des
lyrischen Ichs (als eine Art Inskription) vom Leser ersetzt und anthro-
pomorphisiert wird und in dieser ,,Umbesetzung® zugleich die Erfahrung
der Subjektivitit zuginglich wird. Die ideale Verknipfung von ,,Ich* und
»Rolle* (die Voraussetzung fiir Anthropomorphismus und fir die
Intentionalitat der lyrischen Sprache) wird hier bereits auf die Bestati-
gung von der Seite des Rezipienten begriindet. Dass diese zu den bedeu-
tendsten konstitutiven Elementen des ,,Lyrischen® gehért, zeigt sich an
den verschiedensten Behauptungen der (oder zumindest: zur) Theorie
der Lyrik, z. B. der viel zitierten These Bachtins (in der Tat: VoloSinovs),
wonach ,,die grundsitzliche Voraussetzung der lyrischen Intonation im

ungebrochenen Vertrauen in das Mitgefithl der Horer liegen® soll."

,»-Reprisentationslyrik® ldsst sich freilich nur behaupten, wenn man davon absieht, dass
die Leserrolle ebenso eine Verdopplung impliziert, wie — auf andere Weise — die
,»Dichterrolle”. Wolfgang Isers Konzeption der ,,Leserrollen® betont unter anderem die
Leistung solcher Verdoppelungen, der zufolge das rezipierende Subjekt mit ihm frem-
den Erfahrungen konfrontiert wird, vgl. W. ISER: Der Akt des Lesens. Miinchen, Fink
1976, besonders S.328-338. Es gibt jedoch andere, vielleicht sympathischere Auf-
fassungen von ,,Reprisentation: ,, Akik nem tudnak beszélni, azok helyett annak kell
beszélni, aki tud* [Fur die, die nicht sprechen kénnen, muss derjenige sprechen, der es
kann] — schreibt z. B. Péter Esterhazy: P. ESTERHAZY: A te orszagod, in: Ders.: Ag
elefantesonttoronybdl. Budapest, Magvet6 1991, S. 18.

13 HORVATH a. a. O., S. 78.

14 V. VOLOSINOV: Slovo v zizni i slovo v poezil. In: Ders.: Fibosofija i sociologia
gumanitarnych nauk. St. Petersburg, Asta-Press 1995, S. 82. Die Aneignung der privaten
Sprechsituation oder privaten Erfahrung kehrt moglicherweise in einer gingigen These
moderner Lyriktheorie wieder, wonach der spezifisch lyrische Rezeptionsvorgang sich

134



PROBLEMATIK DES ,,ROLLENGEDICHTS

Die Auffassung des ,Rollengedichts* in Janos Horvaths Pet6fi-
Monographie bedient sich also einer diskursiven Operation, die, mit det
Erkenntnis der Notwendigkeit der Entstehung von Rollen konfrontiert,
mit dem ausgleichenden Modell des ,,Volkslieds* die Bedrohung dieser
Erkenntnis umgeht und auf diese Weise die Voraussetzungen fiir die
Intentionalitit des Ausdrucks und die Moglichkeit der Selbstaussage
wiederherstellt. Dieses ausgleichende Modell des ,,Rollengedichts*
verhullt also die wechselseitige Bestimmtheit zwischen der Entstehung
von Rollen und der sprachlichen Intentionalitit. Dies zeigt sich beson-
ders klar im Kontext der Analyse der ,;reinen Dichtung® in einer unver-
dient vergessenen, ebenfalls in den 20er Jahren erschienenen Arbeit von
Oskar Walzel. Walzel, der die Meinung teilt, das lyrische Werk richte sich
nicht unmittelbar an das Publikum, verwendet den Begriff der ,,Rolle*
fur die Lyrik im Kontext eines Vergleichs zum Drama und impliziert,
indem er die kommunikative Funktion der Rolle (thre Wechselwirkung
mit dem Publikum) betont, die Folgerung, lyrische Sprachsituation und
,Rollen seien unvereinbar: , Lyrik verzichtet Gberhaupt auf Gespriche.
Wird sie vorgetragen, so setzt sich der Vortragende nicht an die Stelle
des Dichters, spielt er nicht die Rolle des Dichters.“"” Diese kleine
Bemerkung von Walzel weist auf die Inkompatibilitit von lyrischem Ich
und der in der Rezeption entstehenden Rolle hin und zeigt zugleich den
Widerspruch in Horvaths ausgleichendem Modell, da Walzels Behaup-
tung — im Gegensatz zu der Horvaths — auch im Zusammenhang der

paradoxen Unaussagbarkeit vom ,,Ich* gilt.

als eine Konkretisierung, Aktualisierung oder (Re-)Pragmatisierung der Sprachsituation
vollzieht, vgl. z. B. H. SCHLAFFER: Die Aneignung von Gedichten, in: Poetica 1—
2/1995, S. 38—43.; H. VENDLER: The Odes of John Keats. Cambridge Mass., Belknap Press
of Harvard University Press 1983, S. 246.; T. BAHTL: The Ends of the Lyric. Baltimore;
London, John Hopkins University Press 1996, S. 3-8.

15 O. WALZEL:, Gebhalt und Gestalt im Kunstwerk des Dichters. Berlin, Athenaion 1923,
S. 378.
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Die Wechselbeziehung von Rolle und Dichtung erschlie3t einen
schwer festsetzbaren Zusammenhang. Die Moglichkeit, sich von einer
Rolle zu trennen, scheint der Lyrik (oder dem Kode des Lytischen)
nimlich von vorherein zu widersprechen, andererseits ist es eben die
Entstehung von Rollen, die die Identifizierung des ,lyrischen Ichs®
verhindert. Es fragt sich also, wie in der Selbstprisentation der Poesie
Uberhaupt eine Trennung von den Rollen vollgezogen werden kann. In
dieser Hinsicht konnte Endre Adys Gedicht Ag #t0lsé kuruc [Der letzte
Kuruze, 1910] von Bedeutung sein, da dieser Titel in gewisser Weise das
,ZAufhoren® eines Rollenspiels impliziert, das von Istvan Kiraly dadurch
ausgezeichnet wurde, dass es sich im Oeuvre Adys in der Form von
echten ,,Rollen-Liedern™, also nicht — wie bei Ady ublich — in , Situations-
liedern® offenbart: ,,Hier wachsen Ich und die gespielte Rolle zusammen.
Es ist unmaoglich zu unterscheiden: wo hort Ady auf, und wo erscheinen
die dargestellten landfliichtigen Krieger.“'¢

Der Titel Ag wutolso kuruc [Der letzte Kuruze] — hilt man sich diese
Unentscheidbarkeit vor Augen — verdoppelt die Funktion des lyrischen
Ichs, da hier die Moglichkeiten einer vorfithrenden (eine Rolle spielen-
den) Diktion und eines lyrischen ,,Selbstbildnisses klagender Modalitit
nebeneinander gestellt sind. Der Akt der Aufnahme der historischen
,,Rolle® wird an mehreren Ebenen des Gedichts thematisiert: die Vermi-
schung von archaisierenden Wortformen mit ausgesprochen modernen
lexikalen Elementen'’ deutet ebenso darauf hin, wie der ,,Schatten® der
sogenannten Balassi-Strophe aus der ungarischen Dichtung des 16.
Jahrhunderts im Strophenbau. Dies verhindert jedoch keineswegs eine
Lektiire, die die im Titel genannte Gestalt mit dem Ich des Gedichts
gleichsetzen (und dadurch gleichsam einen Doppelpunkt am Ende des

Titels setzen) wiirde. Es 1st auch von gewisser Bedeutung, dass der Text

16 T. KIRALY: Ady Endre. Bd. I1., Budapest 1970, S. 707.
17 Vgl. dazu B. ZOLNAL Nyely és stilus. Budapest 1957, S. 284.
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wiederholt Momente des ,,Aufhorens® und des ,,Verschwindens® artiku-
liert. Das Vergehen der Zeit wird durch die Wiederkehr des Attributs
,,vén [alt] mit dem Selbstprisentation des Ichs verbunden, die deutlich-
ste lexikale Schicht des Gedichts ist die der verschiedensten Negations-
formeln (,,se“, ,sem®, ,nem®, , nincsen”, ,nincs®). Das auffilligste
Moment in der Szenerie des Gedichts ist die seltsame Negativitit oder
Unbesetztheit der ,,.Schauplitze®. Diese Atopie der Selbstprasentation
des Ichs zeigt sich sowohl an den wiederholten Verbindungen der ver-
schiedenen Stidte- und Lindernamen mit Verneinungswortern, als auch
an Ausdriicken wie ,,ez arvult orszagban® [literal ubersetzt: in diesem
verwaisten Lande], ,,Nincsen itt mar semmi® [Hier gibt es nichts mehr],
oder ,Nincs hely a kurucnak® [Es gibt keinen Platz mehr fiir den Kuru-
zen|. Im letzteren wird diese Atopie zugleich auf die Figur der ,,Rolle®
bezogen, womit die Frage nach der Besetzbarkeit der ,,Rolle* sich stellt.
Die Einsamkeit des ,letzten Kuruzen® (,Nincsen egy baratom* [Ich
habe keinen einzigen Freund mehr]) weist auch in die Richtung des
Authorens des Rollenspiels, da der Zustand Einsamkeit prinzipiell den
Bedingungen jedes Rollenspiels, der Besetzbarkeit und der Wiederhol-
barkeit widerspricht (zumindest wenn ,,Einsamkeit® sich auf die Rolle
bezieht, da Einsamkeit andererseits traditionell unter die herkémm-
lichsten dichterischen Rollen gehort).

Die (in bestimmter Hinsicht) selbstreflexive Szenerie der letzten
Strophe (,,S vércsillogva latom / Utolsé kurucnak / Erdemelt csif
sorsat” [Und ich sehe das verdiente hissliche Schicksal des letzten
Kuruzen blutig strahlen]) gehért zu den Signalen des Aufhérens des
Rollenspiels, da, auch wenn der ,,Kuruze® der lyrische Sprecher sein soll,
der Held des Gedichts von der Perspektive des lytischen Ichs entfernt
wird. Mit Blick auf die Entstehung der Rolle erscheint Kiralys Interpre-
tation hier als besonders bedenklich, da der Monographist — der damit

selbstverstindlich seine Konzeption einer trotzenden Moral bei Ady

137



Z.OLTAN KULCSAR-SZABO

unterstiitzen will — den Schluss des Gedichtes (,,S jaj annak, ki meg-
maradt.”“ [Und wehe dem, der brigblieb]) tbermifBig betont und das
letzte Wort im Text zum ,,Schliisselwort® ernennt.'® Dieses Ubrig— oder
Am-Leben-Bleiben setzt die ,,Rolle namlich zurlick in das Feld der
moglichen Selbstprisentationen, schafft jedoch auch ein System von
Bedingungen, in dem dieses Verbleiben die Trennung von der Rolle
(,,Nincs hely a kurucnak®) voraussetzt. Das Wort passt sich jedoch in
keiner der moglichen Lektiiren des ,,Ichs® vollstindig der Tropologie der
,,Rolle an, denn selbst wenn das Demonstrativ ,, annak® sich ausschlie3-
lich auf die Kuruzenrolle beziehen wiirde, lieBe sich kaum vergessen,
dass diese Aussage als eine negative Wahrsagung formuliert ist.

Diese performative Ebene des Textes macht jedoch — paradoxer-
weise — darauf aufmerksam, dass der Verzicht auf die Rolle keineswegs
das Authoren des Rollenspiels mit sich bringt. Einerseits, weil die
Aussagen, die an die Strategie der Wahrsagungen erinnern, bzw. ihre
Uberzeugungskraft im Text von vornherein als falsch erscheinen (,,Oh,
bolond vad vélés, / Hires Buda véara / Es ti, régi babonak, / Be meg-
csufoltatok, / A legigazabbat, / Legmagyarabb katonit” [Oh verrickt
wildes Vermuten, berithmte Festung von Buda, und ihr, alte Aber-
glauben, wie habt ihr den treuesten, ungarischsten Soldaten so betriigen
konnen]), womit das Gedicht die Giltigkeit des eigenen Schlusswortes
bereits in Frage stellt; andererseits Uberschreitet die Inszenierung des
Verzichts die Rahmen der Heraufbeschworung einer poetischen
Tradition oder Sprechsituation nicht und tritt ebenso nicht aus der
,,Rolle* einer Diktion, der des sogenannten ungarischen Landfliichtigen-
liedes, heraus. Dass der Text, der die Moglichkeit des Aufhorens des
Rollenspiels anbietet, diesen Vorgang nicht zu Ende bringen kann, lasst

sich nur behaupten, weil er ihn als sich endlos wiederholend und unauf-

18 KIRALY, a. 2. O., S. 712.
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horlich prasentiert. Das inszenierte Aufhéren des ,,Rollenspiels® erweist
sich selber als eine , Rolle: die ,,Rolle* verschwindet also nicht, Adys
Gedicht stellt gerade die zirkulire, nie zu Ende kommende Bewegung
dieses Verschwindens oder Authorens dar.

Eine Rolle lisst sich also nicht stabilisieren, ist jedoch nicht aus dem
Kode des Lyrischen auszuweisen, und das kann erkliren, weshalb sie so
oft in engen Zusammenhang mit dem Problem der Offentlichkeit
gebracht wird. Das Problem der ,,Rolle bringt nimlich unausweichlich
die Frage der ,,Wirkung* mit sich. Tivadar Thienemanns erstaunlich
modernes Werk Irodalomtirténeti alapfogalmak von 1930 behandelt die
Frage von Rollen im Zusammenhang mit der Entfernung von Autor und
Publikum, auf den ersten Blick auf eine ziemlich konventionelle Weise,
da diese Argumentation sich aus rhetorischer Sicht der Metapher von
,Innen® und ,,AuBlen® bedient.” Doch Thienemann erkennt nicht nur
die Unmoglichkeit des Selbstausdrucks, was hier in den vorher schon
behandelten Kontext des Paradoxons sprachlicher Intentionalitit gestellt
wird (,,wir kénnen nicht alles sagen, was wir meinen und kénnen nicht
alles schreiben, was wir sagen®), er verbindet die ganze Problematik
aullerdem mit der Frage der ,,Wirkung®, und zwar in einer Erérterung
der ,,Fihrerrolle.” Nach einer scharfsinnigen Unterscheidung zwischen
wpassiven® und ,aktiven Fiuhrern (erstere sind dadurch kennzeichnet,
dass sie ,kaltleuchtende Sterne sind, die nichts dafiir konnen, dass man
sich im Dunkeln nach ihnen richtet) zieht Thienemann sie gleich
zurick, und erklirt die Entstehung von Fihrern eigentlich mit dem
Phinomen ,Wirkung® (,Auch wenn der Autor sich ganz in das

Schneckenhaus seiner Werke zuruckziehen konnte, seine Leser wirden

19 8. T. THIENEMANN: Irodalomtirténeti alapfogalmak. Pécs, Danubia 1931, S. 222-223.
20 Vgl. ebd., S. 240-241. Zum Kontext der Fuhrerfigur in der Literaturgeschichte der

Modernitdt s. L. KABDEBO, ,A magyar kiltészet a3 én nyelvemen besgél”. Budapest,
Argumentum 1992, S. 22-24,

139



Z.OLTAN KULCSAR-SZABO

sie dennoch in den Lirm des Marktes hinausbringen; sie machen ihn
zum Verkinder eines Gedanken, eines Geschmacks oder einer Welt-
anschauung; stellen ithn mit anderen Zeitgenossen, Vorgingern und
Nachfolgern in Beziehung®), d. h.: die Moéglichkeit oder gar Notwen-
digkeit literarischer Wirkung oder der Entstehung von Fuhrern soll in
der Unabschaffbarkeit und Unfestsetzbarkeit von , Rollen bzw. in der
Unmoglichkeit bestehen, das ,,Jch* zu offenbaren.

Es ist also gut moglich, dass ein ,,Fithrer* nichts anderes ist, als eine
sprachliche Notwendigkeit, der keine Ideologiekritik im Wege stehen
kann. Wenn Wirkung sich auch nur anniaherungsweise nach dem Schema
formalisieren lasst, dass eine, von einem Subjekt vollgezogene Pridika-
tion von anderen Subjekten zitiert wird (und dadurch ersterer vom
Subjekt zur Rolle, zum Zitat, das Pridikat vom Zeichen zum Symbol
wird), dann wird man einsehen missen, dass ,,Rolle” und ,,Wirkung*
vollig auf einander bezogene Begriffe sind. Ein theoretisch hochst
fragwiirdiger Begriff wie der der Rolle zeigt also, dass Wirkung und
Macht (in dieser Hinsicht gibt es keinen Unterschied) in Wirklichkeit
sprachliche Effekte sind, deren Namen von ,strong poets® bis zu
,2Diktatoren blof3 die blinde, setzende Macht der Sprache familiarisieren

oder anthropomorphisieren.
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Asthetizistische Positionen und mediale Kontexte

(Hofmannsthal und Babits)

In der Forschung der epochenbildenden Verfahren der Literatur-
geschichtsschreibung hat sich die Klassische Moderne als eine besonders
vielschichtige Epoche erwiesen. Nicht nur wegen des vielleicht zu oft
angefihrten Begriffes vom ,Stilpluralismus® der Jahrhundertwende,
sondern unter anderem wegen der inneren Widersprichlichkeit der auf
den Namen ,,Asthetizismus* getauften literaturhistorischen Formation.
Diese Widersprichlichkeit — die Ausdifferenzierung bzw. die betonte
Abhebung des Kunstwerkes von den Normensystemen der ,,Realitat®,
der ,,Welt” oder gesellschaftlichen Umwelt, zu gleicher Zeit aber die in
jeglicher dsthetischen Autonomie unvermeidlich implizierte Fremd-
referenz auf diese Systeme — hatte freilich schon die Romantik beschaf-
tigt, aber thre Antwort auf dieses Dilemma, thr Versuch der ,,Veranke-

«l

rung der Asthetik in der Geschichtsphilosophie wurde erst in der
Moderne endgiltig als Illusion verabschiedet. Gewiss, die klassische
Moderne hat dies nicht im Rahmen emner vermeintlichen kognitiven
Kontrolle realisiert, vielmehr hat sie es erst in jener Antwort erkannt, die
sie aus ihrer geschichtlichen Prigung, gleichsam als strukturelle Vorbe-
dingung, auf die romantischen Anspruche gegeben hatte. Diese ,,Ant-
wort“ — | das Auseinanderfallen isthetischer und politischer Moral*® —
bestimmte das Verhiltnis der Moderne zur Romantik. Demgemil3 hat
das Eingebettetsein der klassischen Moderne in der Wirkungsgeschichte

sich als eine unhintergehbare Konstellation erwiesen, insofern der Hori-

! Vgl. Viktor ZMEGAC: Tradition und Innovation. Studien zur deutschsprachigen
Literatur seit der Jahrhundertwende, Wien; Koln; Weimar, Bohlau 1993, S. 16.
2 Ebd.
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zont der Moderne sich erst in der Verabschiedung der romantischen
Erwartungen herausbilden konnte.

Nun fithrte die Auflésung bestimmter, fiir romantisch gehaltener
Pramissen keineswegs zu einer ,,Abklirung®, nicht einmal zu einer nur in
negativen Kategorien fassbaren, sie brachte vielmehr — wegen der
temporalen Unvoraussehbarkeit — ein Gewebe von neuen Fragen,
Zusammenhingen und unabgeschlossenen Problemen mit sich. Diese
neuen Fragen sind freilich aus der Umfunktionalisierung der ilteren
entstanden, da damit eigentlich jener Horizont ,lesbar® wurde, in dem
sie gestellt wurden. Dieser Horizont wird aus der geschichtlichen Nach-
traglichkeit nicht als absolute organische Gegebenheit beobachtbar,
sondern als ,Produkt” jener Bedingungen, die — ob sprachlich-
temporeller, epistemischer, gesellschaftlicher oder medialer Art — im
Prozess ihrer aktuellen geschichtlichen Verinderungen nicht einfach
auller Kraft gesetzt werden, sondern die im Geschehen der Gegenwart
gleichsam aus thren frither fur stabil gehaltenen interpretatorischen und
applikativen Primissen in eine Verschiebung einriicken. Selbst der
Horizont der ,,Gegenwart® bildet sich erst in dieser Umfunktionali-
sierung, in der Doppelung von Vergessen und Erinnern heraus. Diesem
gleichzeitig 1n mindestens zwei Richtungen — in die Vergangenheit,
respektive in die Zukunft — verlaufenden Zusammenhang konnten
zahlreiche Deutungen der Moderne nicht entsprechen, insofern sie
diesen Zusammenhang entweder nur in seiner Negativitit (vgl. Zmegac:
,»2Auseinanderfallen®) beschreiben konnten oder ihn blof3 als einen —
wiederum negativen, da sich auflésenden — Endpunkt eines Prozesses

verorteten, der seinen Anfang in der Romantik nahm.’

3 Wie z.B. die Asthetizismus-Konzeption von Peter Biirger, die das Dogma der
Autonomie des Kunstwerkes als einen Mangel an gesellschaftlichem Handeln
beschrieben und dann angenommen hat, dass die Unzulinglichkeit dieser Norm
eigentlich erst mit dem Auftreten der Avantgarden offenbar geworden sei (Theorie der
Avantgarde, Frankfurt a. M., 1974). Er hat somit auler Acht gelassen, dass die Krise des
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Da die innere Widerspriichlichkeit des Asthetizismus im wesent-
lichen aus seiner geschichtlichen Seinsweise und nicht aus einem
kognitiven Kurzschluss resultierte, lisst sich dieser aporetische Zug
weder mit der Apotheose des/der ,dsthetischen Bewusstseins oder
Unterscheidung noch mit deren Verurteilung und restlosen Destruktion
angemessen aufdecken. Die Ausdifferenzierung der Kunst aus der
Ordnung der uberlieferten Erwartungen und Normen — seien diese
gesellschaftlicher, politischer oder geschichtsphilosophischer Art — zieht
notwendigerweise ihre Autonomisierung mit sich, zu gleicher Zeit geht
aber die Pluralisierung der asthetischen Gebilde, die Herausbildung der
Vorstellung vom ,,imaginiren Museum®* mit der Verinderung der
Offentlichkeit einher bzw. ist dieser zu verdanken. So hat die Zuriick-
geworfenheit von Kunst oder Kunstwerk auf den singuliren Rezipienten
nicht eine blof3 solipsistische Punktualitat zur Folge, sondern treibt
potentiell die Multiplizierung der rezeptiven Perspektiven voran. In
dieser Weise ist sogar das fur am geschlossensten gehaltene dstheti-
zistische Gebilde der unkontrollierbaren, weil mit Ganzheitsvorstellun-
gen und traditionellen Bindungen nicht zu verdeckenden, dispersiven
Wirkung der Offentlichkeit ausgesetzt. Die emphatische Selbstbehaup-
tung des ,,Werkes“ und die entschiedene Aufrechterhaltung seiner

Grenzen kann eigentlich auch als eine Reaktion auf die oben genannte

Asthetizismus bereits vor dem Auftritt der Avantgarden eine wirkliche Form
angenommen hatte — es geniigt, wenn wir hier an den berithmten Chandos-Brief
denken. (Vgl. mit der dhnlichen Kritik tber die Konzeption von Birger aus der Feder
von Russell A. BERMAN: Konsumgesellschaft. Das Erbe der Avantgarde und die falsche
Aunfhebung der dsthetischen Autonomie, in: P. BURGER (Hg.): Postmoderne: Alltag, Allegorie,
Avantgarde, Frankfurt a. M., Suhrkamp 1987, S. 61-62.)

4 Vgl. Helmut PFEIFFER: Asthetisches BewuBtsein und imaginires Museum —
Funktionen der Kunst und Wandel des Gesellschaftsbegriffs, in: H. PFEIFER; H. R.
JAuss; F. GAILLARD (Hg.): Art social und art industriel. Funktionen der Kunst im Zeitalter des
Industrialismus, Miinchen, Fink 1987, S. 78-80; 101-103. Vgl. ferner Hans BELTING: Das
unsichtbare Meisterwerk — Die modernen Mythen der Kunst, Miinchen, Beck 1998.

143



CSONGOR LORINCZ

Offentlichwerdung und ihre aus produktionsisthetischer Sicht unabseh-
baren semantischen Folgen fungieren.

Dieser Aporie wird man in zahlreichen Kunstwerken des Astheti-
zismus gewahr, insofern in den bedeutenderen Werken die Bestimmung
der Intertextualitit im Zeichen der ,kommunikativen Uberlegenheit“5
sich mit intertextuellen Impulsen mischt, die diese Kontrolle dekonstru-
ieren, und insofern die Uberwachung der intentionierten Grenzen des
Textes den textuellen, diese Grenzen immer wieder tiberschreitenden
und sich als ein Hin-und-Zuriick-Spiel gestaltenden Bewegungen aus-
gesetzt wird — oft quer zu den pragmatischen Intentionsrichtungen. Die
Herausarbeitung dieser — freilich nicht allzu zahlreichen — poetischen
Phanomene lisst noch auf sich warten, andererseits folgt die Fach-
literatur schon seit Jahrzehnten mit eigener Aufmerksamkeit den explizit
— z. B. den brieflichen — oder implizit poetologischen — in den Werken
zum Ausdruck gebrachten — Auseinandersetzungen und Unterschieden
zwischen Hofmannsthal und George als den Protagonisten des Astheti-

zismus, wobei diese Differenzen in den letzten Jahren in den Augen von

mehreren Interpreten noch signifikanter geworden sind.® Diese Ausein-

> Vgl. Emé KULCSAR SZABO: A szimmetria felbomlisa? (A posztmodern
intertextualitas kérdéséhez) [Auflésung der Symmetrie? Zur Frage der postmodernen
Intertextualitat], in: Ders.: Besgédmod és horigont. Formdciok az irodalmi modernségben.
[Sprechweise und Horizont. Formationen in der literarischen Moderne], Budapest, Argumentum
1996, S. 273.

¢ Einige Beispiele: Karl PESTALOZZI: Sprachskepsis und Sprachmagie im Werk des jungen
Hofmannsthal, Zirich, Atlantis 1958, S. 100; Gotthart WUNBERG: Offentlichkeit und
Esotertk. Zur Wirkungsgeschichte Hugo von Hofmannsthals (1972), in: Ders.:
Jabrbundertwende. Studien gur Literatur der Moderne, Tubingen, Narr 2001, S. 282; Karlheinz
STIERLE: Hugo von Hofmannsthals ,,Manche freilich® — ein Paris-Gedicht? In: Ezudes
germaniques 1990, S. 117; Christoph PERELS: ,,Auch hier beweget sich in reiner Luft® —
Ein unbekanntes Gedicht Hugo von Hofmannsthals. Mitgeteilt und kommentiert von
Christoph PERELS, in: Hofmannsthal Jabrbuch — Zur enropdischen Modeme. 1/1993, S. 9-18;
Gregor STREIM: Das slebenc in der Kunst. Untersuchungen ur Asthetik des frithen
Hofmannsthal, Wirzburg, Konigshausen & Neumann 1996, S. 129; Vgl. ferner Friedrich
A. KITTLER: Aufschreibesysteme 1800 - 1900, Minchen, Fink 1995 (3.), S. 430—431. Die
latente Spannung zwischen dem Begriff des von Hofmannsthal als verstreut charakteri-
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andersetzung fand im Rahmen der oben skizzierten Aporie statt: die
Zweifel Hofmannsthals iber die Konzeption des als identisch erachte-
ten, von jedweder funktionellen Umgebung abhebbaren kiinstlichen
Gebildes von George munden mehrmals in ausdriicklich subtile poeto-
logische Figuren #nd deren Dekonstruktion. Dabei lisst sich oft kein
scharfer Unterschied machen zwischen der textuellen Polemik gegen die
Georgesche Kunstreligion ##d den die mediale Selbstkontrolle der
romantischen Poetik aufbrechenden zitationellen Textmomenten — diese
koénnen sich auf dasselbe Moment richten.” Diese paradoxe Ineinandet-
schiebung konnte darauf hinweisen, dass die Texte, die in der Rezeption
gleichsam mit dem Epochenindex des Asthetizismus versehen werden

und die auf besonders wirksame Weise die Transformation bestimmter

sierten Lesepublikums und dem ,,geschlossenen Leserkreis® der Blatter fiir die Kunst kann
auch hier nicht ginzlich ausgeschaltet werden.

” Das von G. Perels vor einigen Jahren veroffentlichte Gedicht Awuch hier beweget sich in
reiner Laft zieht z. B. nachweislich die fixierte und mit Wertindizes versehene Deixis des
lyrischen Subjekts von der Georgeschen Kunstreligion in Frage: ,,Auch hier beweget
sich in reiner Luft / nachdenklich und ergriffene Gestalt: / allein sie hingt nicht bange
am Bezirk / des Tempels, hebt den leichten Fuf3 hinweg / und wagt sich einsam in das
starrende / befremdliche Gefilde und empor / und dringt tiefathmend, einsam, groflen
Strom / des schicksalvollen Aethers sich ins Herz*. Ein anderes, etwa in dieser Zeit
(1899) entstandenes Gedicht mit dem Titel Spagrergang relativiert auf dhnliche Weise die
romantische dsthetisierende Konfiguration des Gartens — als eines die Selbstvergewisse-
rung des lyrischen Subjekts erméglichenden Rahmens: ,,Ich trat aus meinem Haus und
freute mich / an einer Siule, die in meinem Garten / zwischen den beiden iltesten der
Biume / beredten Schatten wirft auf einen Rasen. / dem Schatten den sie wirft nickte
ich zu / wie einem Knaben der im Grase liage, / und trat dann durch die holzerne
kleine Tur / heraus aus meinem Garten®. Der Einklang zwischen dem kinstichen,
ykulturellen® Produkt — der Sdule — und der naturmifBigen Komponente der Baume —
als Allegorie der romantischen Versohnung von Natur- und Kunstschénem — wird hier
als ein artifizieller Rahmen gedeutet, der einen geschlossenen Raum zu konstituieren
fahig wire. Die potenzielle Uberschreitung des lyrischen Subjekts iiber diesen Rahmen
fuhrt aber in die Dimension der Unvorsehbarkeit und UnabschlieBbarkeit, wo diese
diskursiv-dsthetischen Kontrollfunkdonen ihrer Gultigkeit beraubt sind. Kein Zufall,
dass die Inszenierung des im Titel vorweggenommenen Moments im Gedicht
gleichsam als eine Leerstelle tbrigbleibt, denn die Aufgabe des priformierten Rahmens
verwandelt das Gedicht notwendigerweise in ein Fragment — sie virtualisiert also dessen
,Fortsetzbarkeit.
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romantischer Allegorien verwirklichen, parallel zu ihrer Distanzierung
von der Romantik und entgegen den dsthetizistischen Vorhaben mindes-
tens in demselben Mal3e die aus heutigem Blickwinkel interessantesten
poetischen Verfahren erarbeiten. So entsteht das literaturhistorische
,Paradox®, dass diese Texte sich zu gleicher Zeit in Auseinandersetzung
mit der Tradition und der Gegenwart befinden, was charakteristischer-
weise in die temporale Dynamik der modernen Selbstaufhebung und
Selbstiiberbietung mindet. Diese interne Aporie des Asthetizismus als
einer literaturhistorischen Kategorie konnte nahezu die Allegorie der
rhetorischen Notwendigkeit der literarischen Epochenbildung und deren
gleichzeitiger Subversion darstellen: jene Texte, die die oben genannte
doppelte Des- bzw. Reartikulation bewerkstelligen, entfernen sich
sowohl vom romantischen als auch vom asthetizistischen Erwartungs-
horizont und widersetzen sich den Ansprichen auf die Homogenitit der
,Epoche* als Rahmenbedingungen.

Diese zeitliche Doppelung kann ihrerseits nur in der Nachtriglichkeit
in Kraft treten, weil sich die interne Diskontinuitit der gegebenen
,2Epoche® nur in der Erfahrung der aus jenem Zeitraum heraustretenden
geschichtlichen Formationen artikulieren lasst. (Es handelt sich also um
keine sich selbst automatisch produzierende rhetorische Aporie, sondern
um die komplexe Wechselwirkung mehrfach aufeinander bezogener zeit-
licher Horizonte und Traditionsstrange.) Warum die erwahnte poetisch-
temporale Widerspruchlichkeit in den meisten Anniherungen der Fach-
literatur zu keiner produktiven, ithre eigene nicht-festlegbare Verschie-
bung implizierenden Aporie werden konnte, ergab sich eben aus der
Vernachlissigung der Beziehung zwischen dem Asthetizismus und der
Spatmoderne der Zwischenkriegszeit. Die Leistung der die poetischen-
textuellen Rahmen des Asthetizismus aufbrechenden Texte kann sicher-
lich aus diesem nachtriglichen Horizont am besten gewertet werden,

daher erzwingt der literaturgeschichtliche Prozess eine doppelte Erinne-
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rung: im Sinne der jeweils eigenen Verdopplung sowohl der Vergangenbeit
als auch der Zukunft bzw. im Sinne dieser nicht sequenzhaften, eher in
einem Ubergang wahrnehmbaren nicht identischen temporalen Zusam-
mengehorigkeit. Die These Wunbergs, Erinnern und Vergessen seien in
der Moderne bestimmend, weil der Rezipient im Spielraum der die
Regeln destruierenden Innovation ,,wiedererkennt, was er schon einmal
gekannt, aber vergessen hat“®, kann mit dieser in platonischen Konstella-
tionen keineswegs aufgehenden zeitlichen Dynamik nicht recht fertig
werden. Praktisch reduziert die genannte These das Wechselverhaltnis
des in der Lektiire veranlassten Erinnerns auf die eine Richtung. Dieses
Wechselverhiltnis kann aus der Perspektive der jeweiligen Gegenwart so
gefasst werden, dass die Texte, an die der Leser der jetzigen Jahrhundert-
wende sich erinnert, sich selber auch erinnern — an andere Texte —, und
dass dieser Leser sich auch nicht aus der ,identischen® Gegenwart
erinnert, sondern die Texte mit dem partiellen Bewussstein von mehre-
ren aufeinander projizierten Traditionsschichten liest. Deshalb geht in
der Idee des ,,Wiedererkennens der [vergessenen] Erinnerungsspuren‘‘9
die Frage verloren, auf welche Initiative oder mit welcher Motivation
sich der Leser uberhaupt erinnert, und wie sich im Zusammenhang
damit die ,,Erinnerungsspuren® im Wechselspiel von Gegenwart und
Vergangenheit verindern konnen. Zur Erinnerung hat man nimlich
auch das Vergessen notig, aber nicht blof3 in jenem banalen Sinne, dass
wir uns darum an etwas erinnern miissen, weil wir es vergessen haben,
sondern, weil auch die Erinnerung (thre Veranderung, Differenzierung
von ihren fritheren Konzepten) vom Vergessen ermoglicht wird: dieses
Vergessen stellt aber nicht nur ein ,,Loschen® dar, sondern ein Anders-

Werden, das auf diese Weise die Versetzung und Remodalisierung des

8 G. WUNBERG: Vergessen und Erinnern. Asthetische Wahrnehmung in der Moderne,
in: Ders.: Jabrbundertwende, S. 3.
? Ebd,, S. 10.
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Erinnerns impliziert. Anders ausgedriickt: das Vergessen des Gedicht-
nisses und das Gedichtnis des Vergessens werden moglich, ohne dass
diese sich dialektisch ,,erginzten®.

Wunbergs These, die die Initiativmdglichkeiten der auf geschichtliche
Alteritit gerichteten dsthetischen Erfahrung beschrinkt — und sich nicht
zufallig als wahrnehmungstheoretisch versteht — ist jedoch insofern nicht
kontingent, als sie als rezeptives Korrelat einer gut konturierbaren histo-
rischen Poetologie aufgefasst werden kann. Sie kann mehr oder weniger
eindeutig auf die Hauptkomponente der den Asthetizismus dominieren-
den Traditions- und Sprachkonzeption zuriickgefiihrt werden, nimlich
auf die ontologische Auszeichnung des ,,Wortes”, auf den Glauben an
die ,,Kraft der elementaren Worte [mit denen das Dasein sich aus-
spricht]." Diese Worte als dsthetische Gebilde wiren der Gegenstand
der Erinnerung, der poetische Prozess stiinde unter anderem — entspre-
chend der Praxis der ,,Wortmagie® — in der Aktualisierung der vergesse-
nen Bedeutungen dieser Worte. (Die eigentlich auf eine Richtung
beschrinkte, an der Rekollektion interessierte Gedichtniskonzeption
erweist sich als partiell: in Bezug auf das Ganze der Moderne keineswegs
stichhaltig, kann sie sich hochstens auf einen ihrer Ziige beziehen. Ihre
Geltung ist auch hier nicht unproblematisch, da ja, wie oben ausgefiihrt,
der ,,Asthetizismus keine homogene Formation ist.) Der Erwartungs-
horizont, der die Seinsweise der ,,Erinnerungsspuren® nicht hinterfragen,
sondern lediglich ausfindig machen will, beansprucht in der Praxis den
von der zirkulativ-prosaischen Beschaffenheit der Alltagssprache freien
Status des substantiellen ,,Wortes“ oder lisst sich zumindest davon

ableiten.

10 Diese Vorstellung ,,deckt sich mit einer charakteristischen Kunstauslegung der
Klassischen Moderne* sogar in Heideggers Sein und Zeit. Vgl. Erné KULCSAR SZABO:
Torvény és szabily kozott. Az elbeszélés mint nyelvi-poétikai magatartas a harmincas
évek regényeiben. [Zwischen Gesetz und Regel. Das Erzihlen als sprachlich-poetische
Attitiide in den Romanen der dreiBiger Jahre], in: Ders.: Besgédmod és horigont, S. 91.
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Damit sind wir bei unserem eigentlichen Thema angelangt. Die
Frage, welche die argumentative Hauptrichtung dieser Arbeit angibt,
lautet im folgenden, in welcher Weise dieses Moment der Sprachauf-
fassung der klassischen Moderne in bestimmten, unter die Kategorie des
Asthetizismus eingereihten Texten inszeniert oder vielleicht dekonstru-
iert wird. Die Abtrennung des ,,Wortes” mit seinem dichterischen
Potential vom alltiglichen Sprachgebrauch, der die Worte als Scheide-
munzen benutzt, entspricht eigentlich einer Verdopplung der ,,.Sprache:
,Sprache als Medium und Sprache als die reine Form®."" Die evokative
Rolle des ,,Wortes® gibt sich somit als eine Form kund, die aus der
Selektion der Méglichkeiten des Mediums hervorgeht. Hinfort wird das
, Wort“ als Form selber zum Medium, insofern es nonreferentiell wird'?,
sich der medialen Titigkeit der Dichtung aussetzt. Diese Loslosung der
Form vom Medium — und kein vermeintliches ,,Kunstwollen® — ist es,
was den Asthetizismus als solchen {iberhaupt erméglicht. Weil sich diese
dichterische Sprachauffassung auf die genannte Trennung griindet, zei-
tigt sie eine doppelte Wirkung, die auf sie selber zuriickgeworfen wird:
die Deklaration des poetischen ,,Wortes™ zur reinen Form 6ffnet einer-
seits den Weg zur dichterischen Erforschung des semantischen Poten-
tials dieser Worte, andererseits bildet die so konstituierte Form einen
medialen Rahmen, der eine gewisse Kontrollfunktion ausiibt. Sie begriin-
det also den exklusiven Charakter des von unvorhersehbaren prosa-
ischen Impulsen gereinigten ,,Wortes® so, dass sie zu einem reduktiven
und praskriptiven Faktor wird. In diesem Sinne wird die ,,Form® — als
»elementares” Gebilde — transparent fur verschiedene semantische

Optionen, sie verliert gleichsam ihren medialen Charakter, indem sie in

11 Niklas LUHMANN; Peter FUCHS: Vom schweigenden Ausflug ins Abstrakte: Zur
Ausdifferenzierung der modernen Lyrik, in: Dies.: Reden und Schweigen, Frankfurt a. M.,
Suhrkamp 1989, S. 163.

1232, 2. 0. 162-163.
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ein restloses Selbstaussprechen miindet. Als Beispiel kann dies ein Zitat
von Hofmannsthal beleuchten: ,,In seinem [Mutterwurzers] Mund wer-
den die Worte auf einmal wieder etwas ganz Elementares, der letzte
eindringlichste Ausdruck des Leibes ... reine sinnliche Offenbarungen
des inneren Zustandes.*"?

Diese asthetische Ideologie postuliert im Endeffekt die Erfassung des
Mediums ,,als solches* und seine — zumindest semantische — Verfligbar-
keit'*, welche als poetisches Anliegen in seinen verschiedenen Transfor-
mationen und Figuren von der Romantik (z. B. von ithrem Musikalitats-
prinzip) bis zur gegenstindlichen Materialititsauffassung der Avantgar-
den verfolgt werden kann. Die Fiktion des ,,Wortes* lisst das Prinzip
vom Wesensgehalt zur Geltung kommen, welches die Medialitit
ermoglichende Differenz — den Unterschied von Medium und Form —
unabhingig vom Gebrauch setzen und damit eigentlich beherrschen will.
Insofern aber das ,,Wort® als mediale Fiktion — als eine kompensatori-
sche Reaktion auf die Unméglichkeit der ,,reinen® ErschlieBbarkeit des
Mediums — die Moglichkeiten des Mediums nicht abzudecken vermag,
wird die Kontrolle der Differenz von dichterischem und ,,alltdglichem*
Sprachgebrauch, von Form und Medium immer schon problematisch.
Die gegenstindliche Isolierung und Betrachtung des ,,Wortes* an sich
versteht sich schon deshalb nicht von selbst, weil sie das Produkt einer
durchaus materialen Errungenschaft ist: die Schrift ist das, was die

,Worter in gewisser Weise als Dinge, ruhende Objekte, immobile

13 HOFMANNSTHAL: Eine Monographie, in: Ders.: Reden und Anfsdtze 1. Frankfurt a. M.
1979, S. 480.

14 Auf analoge Weise mit dem Anspruch der Herrschaft tber ,,die Welt der Dinge*:
»Die Vervollkkommnung der Form, der die Spuren der Mihe nicht mehr anhaften
dirfen, gilt als Zeugnis fir die Aufrechterhaltung der Herrschaft uber die Welt der
Dinge im dergestalt gereinigten Medium der Sprache®. Ralph-Rainer WUTHENOW: Der
Europiische Asthetizismus, in: H. J. PIECHOTTA; R. R. WUTHENOW; S. RATHEMANN
(Hg.): Die literarische Moderne in Eurgpa 1. Opladen, Westdt. Verlag 1994, S. 116.
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Zeichen fiir die visuelle Aufnahme reprisentiert.”"> Dazu ist natiirlich die
Loslosung des ,,Wortes* von dem oralen Ereignis, seine Aushebung aus
dem Redefluss und somit seine Vergegenstindlichung, ,,Technologisie-
rung” notig. Diese ,Formalisierung” des Wortes (im Sinne von
Luhmann—Fuchs) im Asthetizismus 6ffnet aber keinen Raum fur die
dekonstruktiven Effekte der Schriftlichkeit (z. B. Anagrammatik),
sondetn bezieht sich auf den Zentralbegriff der Asthetik der klassischen
Modere, auf das Konzept von Wahrnehmung.'® Das begriindet die
Konzeption des dsthetischen, vom Medium losgelosten Gebildes. Der
Asthetizismus aber — da er die unvermeidliche Differenz von Medium
und Form aufzul6sen nicht imstande ist, nun aber aus umgekehrter Sicht
— verlegt sein Interesse auf die Reoralisierung dieser ,,Form*, des Wortes
als solchen, da die Materialitit des Wortes, seine indifferente Buchstib-
lichkeit und Zergliederbarkeit die bereits etablierten Grenzen von
Medium und Form gefihrden wiirde. Diese Reoralisierung wird somit
praktisch mit der Medialisierung der ,,Form* dquivalent, und die Auf-
ladung des ,,Wortes* mit verschiedenen medialen Funktionen wird zum
Teil der kompensatorischen Strategie des Asthetizismus. Der Anspruch,
das Medium (als solches) zu erfassen, verlegt daher das Wort paradoxer-
weise in Hinsicht auf Klangwirkung und Bildlichkeit — als ,,immanente®
Merkmale — in einen medialen Rahmen, der jedoch von der Subjektivitit
kontrolliert wird. Es mag seltsam scheinen, dass der Versuch zur Kon-
trolle des (sprachlichen) Mediums im Grunde genommen eine inter-
mediale Konstellation zur Folge hat, doch all das geht im Asthetizismus
nicht mit der Erschuitterung dieser Konstruktion einher, denn er schliet

gerade die subversiven (inter)medialen Impulse aus, genauer: er verhullt

15 Walter J. ONG: Oralitat und Literalitat. Die Technologisierung des Wortes, Opladen, Westdt.
Verlag 1987, S. 93.

16 S. dazu Bettina GRUBER: ,,Nichts weiter als ein Spiel von Farben®. Zum Verhiltnis
von Romantik und Asthetizismus, in: B. GRUBER; G. PLUMPE (Hg.): Romantik und
Asthetizismus, Wiirzburg, Konigshausen & Neumann 1999, S. 13-20.
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die Kontingenz der Asthetisierung als des keineswegs selbstverstind-
lichen Transfers zwischen den Qualititen verschiedener Kinste. So
kommen auf: Oralitit anstelle der Materialitit der Schriftlichkeit,
Phinomenalisierung gegeniiber den (a)visuellen Momenten der Textu-
alitdt, Symbolisierung gegeniiber der kontingenten Bildlichkeit. Die
Substantialisierung des ,,Wortes mit Funktionen anderen medialen
Ursprungs verlagert sich wider allen Anschein nicht in dessen plurale
mediale Zuginglichkeit, eher ist sie an der Fixierung der Form und an
der diskursiven Kontrolle der dsthetischen, zwischen mehreren Zeichen-
bereichen erfolgten Ubertragungen interessiert. So bekommt die Riick-
lesbarkeit der Form vom Horizont des Mediums keinen Spielraum,
sowie die Form nur einige Moglichkeiten des Mediums perspektivieren
kann, auch wenn sie — im Asthetizismus tiber diesen elementaren Tat-
bestand hinaus — diese als die eigensten Funktionen des Mediums
prasentiert und zwar bis zu dem Punkt, wo diese vermeintlich mit dem
Medium selbst zusammenfallen. Vor allem deshalb, weil von dieser Sub-
stantialisierung die mediale Sittigung der Sprache und deren interne und
externe intermediale Ubersetzbarkeit grundlegend reprisentational ver-
standen wird im Zusammenhang mit der Auszeichnung der Wahrneh-
mung (und nicht mit der jeweiligen kommunikativen Verbundenheit).
Dieser sprachlich-dsthetische Horizont ist Hegelschen Ursprungs, d. h.
er ist an der Modellierbarkeit der sinnlichen Reprisentation der Idee in-
teressiert. All das kann sich erst dann aufldsen, wenn der fiktionale Cha-
rakter des ,,Wortes* aufgedeckt, die Isolierbarkeit des ,,Wortes* als Fikti-
on enthiillt und somit der intermedialen Multiplizierung ausgesetzt wird,
In der Lyrik des frithen Hofmannsthal kénnen die verschiedenen
poetischen Allegorien dieser Problematik beobachtet werden, oft auf der
Ebene der lyrischen Sprechsituation bzw. der aktuellen Vertextung der

Rede und deren Selbstreflexion. In die Dimension der isthetischen
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Erfahrung tbersetzt: die frihen Gedichte Hofmannsthals effektuieren in
mehreren Fillen die poetische Reflexion der medialen Vermittelbarkeit.
Im Hinblick auf die Sprachlichkeit der Lyrik kann dies an der par-
tiellen Zersetzung, zumindest aber an der Transformation der lyrischen
Adressierungsstrategien verfolgt werden. Zur Reflexion der Bedingtheit
der poetischen Sprechsituation bietet das Gedicht Resseled von Hof-
mannsthal (1898) eine gute Gelegenheit. Hier legt das ,,Aber* zwischen
der ersten Strophe und den — gleichsam als Terzette eines Sonetts
artikulierbaren — beiden anderen eine auffillige Zisur ein, deren Funk-
tion trotz der motivischen Beziehungen in erster Linie die der Diskon-
tinuitdt sein kann. Der Sprachgebrauch der ersten vier Zeilen weicht
niamlich von dem pragmatischen Modus der beiden anderen Strophen
ab, eine Differenz, die bei den Interpreten des Gedichtes eigentlich keine
Erwihnung gefunden hat.'” Hier sind die Landschaftselemente so sehr
an die im dreifachen ,,Wir markierte Subjektivitit gebunden, dass sie
gleichsam den Schein der Anthropomorphisierung erwecken, obwohl die
mit ihnen verknipften Geschehens- und Handlungformen (,,stirzt®,
,,rollt*, ,,ﬂiegen“) in sich selber begriffen noch nicht unbedingt anthro-
pomorpher Art sind. Damit aber, dass der Text sie dennoch in einen
teleologischen Zusammenhang mit dem Menschen bringt (,sturzt,
[daB3]*), setzt er die prosopopodische Illusion der sprachlichen Figuration
und Ansprechbarkeit in Gang, weist also auf das Moment der Vermitt-
lung hin. Mit dem wiederholten Hervorheben von ,,Wir* entspricht diese
Strophe am meisten der Antizipierung des Titels, der Verdopplung von
Narrativitat und dem subjektgebundenen Ereignis des Sprechens
(-, Lied®). Daher wird der mit dem ,,Aber* eingefiihrte Wandel so auf-

fallig, denn so wird in der zweiten Strophe nicht nur die illusorische

17 Auch in der besten Interpretation des Gedichtes geht dieser Unterschied verloren.
Vgl. PESTALOZZI: Hofmannsthal >Reiselied, in: Dets.: Die Entstehung des lyrischen Ich, Berlin,
de Gruyter 1970, S. 283-309.
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Dynamik der ersten durch die Zustandlichkeit, sondern auch die Orien-
tierung an der Subjektivitit durch die unpersonliche ,,Deskription
verabschiedet. Die vertikalen Verhiltnisse der ersten Strophe werden
ebenso von der Dominanz der flachen Riumlichkeit abgelost wie die
anthropomorphe Figuration der impliziten Ansprechbarkeit und des
Gesicht-Verleithens durch die ,,Spiegelung®. Im Zusammenhang hiermit
fallt die Verinderung des Inszenierungscodes vom Text mit dem selben
Nachdruck ins Gewicht: der imaginative Charakter der ersten Strophe —
der zugleich symbolisch kodiert ist, da er mit dem Subjekt in Beziehung
tritt — ubergibt seinen Platz gleichsam der Inszenierung des ,,Realen®,
das Gedicht setzt also nicht mehr die Projektionen des Subjekts in Szene,
sondern legt — prosaisch gesagt — dariiber Rechenschaft ab, was st
Freilich wird dies durch das Phinomen der Spiegelung in der zweiten
Strophe sogleich relativiert, es kann sogar nicht ausgeschlossen werden,
dass selbst die in der dritten Strophe erscheinende bildliche Konstella-
tion von ,,Marmorstirn und Brunnenrand® in der Spiegelung des Was-
sers, in der Verdopplung von Bild und Zeichen zu denken ist. So wird
unentscheidbar, ob das Gedicht die kulturellen Fragmente in ihrem
gegenstandlichen Dasein oder in dem Simulationsraum des Textes in-
szeniert. So sind aber die artifiziellen Uberreste als Zitate, nur als Zeichen
ihrer selbst zuginglich. Damit reflektiert das Verschwinden des Subjekts
im Medium der Depersonalisierung den wesentlichen Unterschied des
Sprachgebrauches: nicht die durchaus kontinuierliche Beziehung der
subjektabhingigen Imagination zum Symbolischen wird in dieser lyri-
schen Sprache bestimmend, sondern die mediale Autonomisierung von
Realem und Imaginirem, die die Erwartungen der unmittelbaren symbo-
lischen Ubersetzbarkeit suspendiert. So kann man mit Recht annehmen,
dass das Zusammenspiel von Realem und Imaginirem der Dominanz
der Narrativitit und des symbolischen Paradigmas der Oralitit entrickt
wird. Die Umkehrung der markierten lyrischen Deixis in die Anonymitit
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vollzieht sich darum im Kontext andersartiger medialer Verhaltnisse: die
Verselbstindigung des durch die Spiegelung konstituierten Scheins'® wird
zu jenem Prozess, der notwendigerweise temporal verfasst ist, nicht nur
wegen der alterslosen Seen®. Die Spiegelung veranlasst zu gleicher Zeit
die Fixierung und Virtualisierung der Sichtbarkeit”, prigt die Simulation
aus: sie bringt die ,,Sichtbarkeit” zustande und setzt diese zugleich als
Medium; in diesem Vorgang kommt ein Zeichenverhiltnis zustande, da
das Spiegelbild im Wasser gleichsam zum Zeichen dessen wird, was es
spiegelt. Die so inszenierte Spiegelung verdoppelt also nicht einfach
etwas, sondern sie /est zugleich das Verdoppelte, setzt es als Imaginires,
folglich wird der ,,Schein“ zum medialen Kontext. Dieser ,heterotopi-
sche® Raum® 16st sich sowohl von der Teleologie der Narrativitit als
auch von den symbolisierenden Strategien der ontischen Raumvorstel-
lungen, und lisst die Oppositionen von Oben und Unten, Oberfliche
und Tiefe hinter sich.*’ So wird die Verdopplung von Spiegelung und
Simulation unentscheidbar und auch temporell in einem unfassbaren
Zwischenraum situiert. Die Fixierung oder Einschreibung des Zeichens
fallt mit seiner Konstitution und — da die Umrahmung von vornherein
Interpretation voraussetzt — mit seinem Lesen zusammen — aber nicht

substantiell, sondern im zeitlichen Sinne. Daher setzt die Einschreibung

18 Vgl. PESTALOZZI: Ebd. S. 297.

19 Der Spiegel ,,ist ein Ort ohne Ort. Im Spiegel sehe ich mich da, wo ich nicht bin: in
einem unwirklichen Raum, der sich virtuell hinter der Oberfliche auftut; ich bin dort,
wo ich nicht bin, eine Art Schatten, der mir meine eigene Sichtbarkeit gibt ...
FOUCAULT: Andere Riume, in: Ders.: Botschaften der Macht. Reader Diskurs und Medien,
Stuttgart 1999, S. 149.

20 FoucAULT: Ebd. S. 150.

21 Der eine Goethesche Pritext vom Reiselied, das Gedicht Auf dem See, setzt den von
der Spiegelung unvermeidlich implizierten Umrahmungseffekt gleichsam gegen die von
thm konstituierte Verdopplung, es versucht also, die virtualisierte Raumlichkeit, die
Asymmetrie von Zeichen und Imaginirem unter der Kontrolle der Umrahmung zu
halten, das fiihrt somit wohl ohne Zufall zur Vorstellung der teleologischen Erfiillung:
,»Liebe Nebel trinken / Rings die tirmende Ferne, / Morgenwind wmfliigelt / Die
beschattete Bucht, / Und im See bespiegelt / Sich die reifende Frucht®. (Hervorh. Cs. L.)
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immer schon das Lesen in Gang, so wie das Lesen auch schon Setzung
ist: die zeitliche Beziehung dieser ist aber unentscheidbar, da sie perma-
nent umkehrbar bleibt. Das Imaginire und die Adressierbarkeit konnen
also nicht zusammenfallen, weil die Lesbarkeit des Mediums sich nur als
Fixierung von Bedeutungen, also als unvermeidliche Perspektivierung
vollziehen kann, die mit der gleichzeitig materialen und virtuellen Be-
schaffenheit des Imaginiren notwendig in Konflikt tritt.

Es ist kein Zufall, dass die Szene dieser Disjunktion die Fragmenta-
ritat darstellt: die Artifizialitit von ,,Marmorstirn® und ,,Brunnenrand ist
als Moment der Perspektivierung des Mediums zum Werk aufzufassen,
damit wird sie aber den Folgen von dieser Differenz ausgesetzt. Die
etwaige Wiederkehr der Vertikalitit (,,... stejgs aus blumigem Gelin-
de ...*) erneuert nicht das Symbolische des gewohnten riumlichen
Orientierungscodes, sie weist vielmehr auf die Inkompatibilitit von
natirlicher und artifizieller Ordnung hin. So wird keine Zentralperspek-
tive herausgearbeitet, da die Sichtbarkeit vom Gedicht in der unent-
scheidbaren Intermedialitit von Spiegelbild und Gespiegeltem gesetzt
wird, vielmehr wird mit der Postulierung der rezeptiven Fortsetzbarkeit
der Fragmentaritit gerade die Semantik der Virtualitit potenziert. Die
potentiellen — nicht zur Gegebenheit erstarrenden — Ganzheitsvorstel-
lungen vervielfachen eher die Méoglichkeiten der medial-materialen
Konstitution. Die Synchronie von Wiedereinschreibung und Léschen
veranlasst somit die Pluralisierung der Einrahmung” und bringt gegen-
uber der ontologisierenden Neigung der rahmenhaften Umreiung vom
Typ Goethes das Zusammenspiel von Artifizialitit, Virtualitit und Simu-
lation in den Vordergrund. So kommt die ateleologische Seinsweise der

Spiegelung mit der Unabgeschlossenheit des Fragments in Verbindung:

22 Bezeichnenderweise handelt es sich bei Stirn und Rand um Begrenzungstiicke. Sie
bilden Ubergéinge zwischen Gestaltetem und Nichtgestaltetem®. PESTALOZZI: a. a. O,,
S. 299.
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die endlos werdende, nicht mehr als Struktur, sondern als Prozess zu-
gingliche Spiegelung als Medium tritt mit der Offenheit des Fragments
in ein korrelatives Verhaltnis. Gerade deshalb, weil beide mit den
Verhiltnissen des Lesens als Zitieren von vornherein verflochten sind:
im Kontext des zum Medium materialisierten ,,Scheins® kann sich die
Zeichensetzung als Lesen, also als Zitieren erweisen (und umgekehrt), so
wie das Fragment immer erst im Zusammenspiel von moglichen Bezugs-
rahmen erfahren werden kann und stets auf die rezeptive Elaborierung
angewiesen bleibt.

Die poetischen Verfahrensweisen von Reiselied — die die Supplemen-
taritat in mehreren textuellen Hinsichten impliziert haben — muinden in
der letzten Zeile in die Heraufbeschworung der unkontrollierbaren
Bewegung. Der kontingente Charakter des akustischen Moments vom
Wind 16st das in der ersten Strophe beobachtbare, auf inverse Weise
zielorientierte Adressierungsverhiltnis ab. So die Moglichkeit der oralen
Selbstbehauptung verlierend, verwandelt sich das Subjekt in der hetero-
genen Staffelung der medialen Funktionen notwendig in eine anonyme
Instanz, die die vom Titel nahegelegte Subjektivititsposition und deren
sprachliches Paradigma ausschliefft. Dies kommt in der Transposition
der linearen sprachlichen Verhiltnisse zur Geltung: die mediale Multi-
plikation hebt gerade die Beziehung zwischen den den Diskurs tbet-
holenden Zeichen und deren symbolischen Signifikaten auf und befreit
somit eine Materialitit, auf die sich die sprachlichen Bedeutungen als
Interpreten nur virtuell beziehen kénnen. So durchliuft die symbolische
Reprisentation des Menschen selber einen betrichtlichen Wandel: die
gegenseitige Zuordnung von ,Marmorstirn“ und ,,Brunnenrand®,
Menschlichem und Dinglichem®, verabschiedet die Vorstellung iiber den

Menschen nicht als solche, sie macht diese als Supplement zuginglich.

23 Vel. PESTALOZZI: Ebd. S. 299.
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Selbst die kognitive Fahigkeit (s. ,,Marmorstirn®) — als das traditionelle
anthropomorphische Auszeichnungsmerkmal des animal rationale — wird
in das konstitutive System von Bedingungen der material-kulturellen
Rahmenzusammenhinge (,,Brunnenrand®) verschoben. Die Méglichkeit
von Kognition kann sich nur als medienbedingte Potentialitit erweisen,
damit ist sie auf die sie iberholenden sprachlichen Rahmungsverhiltnis-
se, auf deren Zitieren angewiesen. Im Zusammenhang damit wird auch
sichtbar, dass die als adsthetisches Zeichenverhaltnis aufgefasste Spiege-
lung keine , asthetisierende Attitiide darstellt — die letztendlich an der
ideologischen Totalisierung von Kunst- und Naturschénem, von Waht-
nehmung und Bedeutung interessiert ist —, sie vollzieht vielmehr die
zitationelle Virtualisierung der Gestaltungssemantik, folglich schreibt sie
sie in Kontingenz um.

Das Gedicht Manche freilich ... konfrontiert den Leser auch mit der
intertextuellen Seinsweise des lyrischen Sprechens und somit seiner
potentiellen Mehrstimmigkeit, diesmal in anderer Hinsicht. Hier gibt die
lyrische Stimme ihre Verflochtenheit mit der Pluralitit der ,,Schicksale®,
ithre Verkniipfung im ,,Dasein® kund, welche im Gedicht als der unver-
meidliche Erfahrungskontext des Subjekts inszeniert werden. Ebenfalls
im thematischen Sinn, aber bedingt durch die diskursive Redeweise, die
weniger an dem absoluten Anfang als an der Fortsetzbarkeit interessiert
ist, wird vor allem der nicht-durchschaubare Charakter dieser Einge-
schlossenheit betont. Laut dem Interpreten des Gedichts ist ,,das Ich
jene Instanz, wo der Zusammenhang der Schicksale zu Bewusstsein
kommt. Es fehlt ihm gleichsam die Kraft der Ausgrenzung und Ab-
grenzung. Es erfiahrt sich in offenen Zusammenhingen und als Echo
offener Zusammenhinge.“** So wird die scheinbare Unmittelbarkeit des

,Lebens®“ zur Szene des mehrfachen Aufeinanderbezogenseins der

24 STIERLE: a. 2. O,, S. 115. (s. Anm. 6.)

158



ASTHETIZISTISCHE POSITIONEN

verschiedenen Formen der Erfahrung, in welchem Zusammenhang auch
die fiir am individuellsten erachtete Disposition plétzlich als kontingent,
von nicht-zuginglichen Kontexten bedingt erscheinen kann. Hofmanns-
thal weist auf diese kontextuelle Sittigung in Der Dichter und diese Zeit mit
der Metapher vom ,,Gewebe* hin und lisst so die sich aus intertextuellen
Beziehungen zusammenstellende Poetik®® von Manche freilich ... noch
bedeutungsvoller erscheinen. Ebenso signifikant ist zu gleicher Zeit
neben dem selbstreflexiven Signal in der letzten Zeile auch jene textuelle
Verweisungsreihe, die auf weniger transparente Weise in einem anagram-
matischen Netzwerk zur Geltung kommt. Die relative homonymische
Ahnlichkeit von ,,Lider” (in der zweiten Zeile der vierten Strophe) mit
,Lieder kann diese Worter aufeinander beziehen, damit deutet das
Gedicht seinen intertextuellen Charakter an, insofern die Effekte der
Vergangenheit (,,Ganz vergessener Volker Mudigkeiten ...*) im Text
selbst zum Ausdruck kommen, nicht nur — auf der thematischen Ebene
— in der anthropologischen Beschaffenheit des Subjekts. Gewiss, diese
doppelte Lesbarkeit ist schon in sich selbstreflexiv, indem der Index des
Sehens (,,[Augen]lider”) benotigt wird, um die semantische Ambivalenz
von ,Lider-Lieder* zu entscheiden (der Unterschied ist eher zu sehen als
zu horen). Schon hier riickt der sehensbedingte Charakter des lyrischen
Gebildes in den Vordergrund%, der vom Gedicht weiterdifferenziert

wird in der letzten, reflexiven Strophe:

Ganz vergessener Volker Midigkeiten
Kann ich nicht abtun von meinen Lidern (...)

Viele Geschicke weben sich neben dem meinen,
Durcheinander spielt sie alle das Dasein,

25 Von STIERLE aufgedeckt in: 2. a. O., S. 114, 118-126.
%6 Diese Annahme kann auch dadurch gestiitzt werden, dass schon die erste Strophe die

Metaphern der Lesbarkeit heraufbeschwor: ,,... kennen Vogelflug und die Linder der
Sterne®.
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Und mein Te/ist mehr als dieses Lebens
Schlanke Flamme oder schmale I ezer.

Die Betonung der Buchstabenkombination von ei-ie*”’ bereitet das
Lesen im Falle von ,,Li(e)dern® auf die Beobachtung von dhnlichen Phi-
nomenen vor, so ist der Vorschlag des Zusammenlesens von Li(e)der-
Teil-Leier wohl nicht ganz willkirlich. Besonders, wenn die ,,Li(e)der*
auf das in der ersten Zeile der zweiten Strophe auch am Zeilenende
plazierte ,,Glieder* verweist, das sowohl auf der Klang- als auch auf der
semantischen Ebene mit der analogen Textstelle der vierten Strophe in
Zusammenhang gebracht werden kann (die ,,Miidigkeiten® implizieren
das Moment der ,schweren Glieder“).28 Nun, das Wort ,,Gliedern®
verhalt sich ebenso homonym, wie das ,,Li(e)dern®, seine im Gedicht
explizit nicht thematisierte Funktion als Verb kehrt genau die Semantik
der Zetgliederung hervor, so wird offensichtlich, dass sich das Gedicht
seiner anagrammatischen Verhiltnisse und der somit veranlassten rezep-
tiven (,zergliedernden®) Attitide durchaus bewusst ist. Hier geht es
freilich nicht um eine analytische Zerlegung, sondern um die Titigkeit
des De-konstruierens, die neue, unvorhersehbare Verknupfungen her-
stellt. Zum Zusammenlesen von ,,Li(e)dern—Teil-Leier zuriickkehrend:
die Partialitit der ,,Lieder® (,,Teil®) ist genau aus ihrer Eingeschlossenheit

im intertextuellen ,,Gewebe abzuleiten, nicht aus threr Unzulanglichkeit

27 Auch im zweiten und verstirkt bedeutungstragenden Wort des Gedichtes kann diese
Lautreihe beobachtet werden (,fredich®). Die Titelgebung von Rudolf BORCHARDT
hatte gerade auf das Moment des ,Liedes” hingewiesen (,,Schicksalslied®), in einer,
wenngleich aus textueller-gattungsmaBiger Sicht unangemessenen, aber — als paradoxer
Zufall — auf der Ebene des Buchstaben zutreffenden Weise. (Uber die philologischen
Umstinde des Gedichtes s. Samtliche Werke 1. Gedichte 1. Kritische Ausgabe. Frankfurt
a. M., 1984.S. 261.)

28 Was hier im ganzen Gedicht zerstreut situiert wird, ist in der im selben Jahr entstan-
denen Ballade des anfferen Lebens in einem einzigen Syntagma anwesend: ,,Mudigkeit der
Glieder®. So werden die Prozesse der metonymischen Deformation und Reartikulation
auch auf intertextuelle Weise aktiviert und gelenkt.
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gegeniiber einem vermeintlichen Ganzen. Sie sind eben deshalb partiell,
weil sie immer auf Kontexte und Zusammenhinge anspielen, die ihre
Grenzen uberschreiten. Diese kontingente Ubertragbarkeit und Vermit-
telbarkeit kann vom Subjekt nicht beherrscht werden. Auch der in der
lyrischen Stimme situierte akustische Code kann das nicht kontrollieren:
die ihnliche Partikularitit von ,,Leier macht die mediale Partialitit der
lyrikbildenden Rolle vom Prinzip der Oralitit und des Rezitierens mani-
fest. Die vermuteten ,Lieder gehen nicht im Phinomen des Tons,
gleichsam als reprisentierte ,,Rede® auf, sie bediirfen der Dynamik eines
Sehens, das neue Beziehungen schafft und nicht blo3 nachschafft; so
kann die orale Codierung von ,,Leier” im Medium der Anagrammatisie-
rung nicht als das einzige sprachliche Paradigma der rezeptiven Gestal-
tung des Gedichtes angesehen werden. Damit wird noch verstindlicher,
warum bei Hofmannsthal die Vorstellung des ,,Gewebes® so bestim-
mend 1st: weil dies auch in der Aufeinanderfaltung von Wort, Buchstabe
und Text zur Geltung kommt, fundiert es jene mediale Lesbarkeit, das
Zusammenspiel von Hoéren und Sehen, das iber die asthetizistische
Operatorfunktion des lyrischen Subjekts hinausweist, und legt den ent-
scheidenden Schwerpunkt vielmehr auf das Im-Text-Sein, auf die
Weiterschreibbarkeit des Textes durch das Lesen. Das , Gewebe“ von
Text und Lesen kann von keinem substantialisierenden, blof3 evokativen
oder grammatisierenden Antrieb bzw. von Abgrenzungen kontrolliert
werden, da das Verhiltnis von Medium und Imaginirem nicht mit der
Funktion eines sprachlichen (Teil)codes gleichgesetzt werden kann.

Ein anderes berithmtes Gedicht von Hofmanntshal, die Ballade des
dnfSeren Lebens, kann ebenfalls wichtige Zusammenhinge der Poetik der
Medalisierung zum Vorschein bringen. Eine Komponente des Titels
spielt auf die oralisierende Konvention der Gattung der Ballade an, gerit
aber zugleich in Konflikt mit dem abstrakt-diskursiven Modus des
Syntagmas vom ,dufleren Leben®. Dieser Konflikt wird vom Gedicht
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weiter vertieft, da durch das Auftauchen der unmittelbaren Frage, also
durch das Fehlen eines denkbaren narrativen Grundmusters sowie durch
den interrogativ-beiordnenden Sprachgebrauch und durch den Verzicht
auf die reprasentierte Oralitit die Erinnerung an die Gattungskomponen-
ten der Ballade fast vollstindig ausgel6scht wird. Weil diese Trennung in
gesteigertem Malle auffillig ist, kann sie den Leser dazu bewegen, die
Interpretation der nicht-identischen Anspielung auf den Code der Balla-
de an der vielleicht einzigen mit der Gattung der Ballade in Zusammen-
hang stehenden Charakteristik, die das Gedicht bietet, an der Vorstellung
der Impersonalitat also, zu versuchen. Der auffallendste textuelle Zug im
Gedicht, das Phinomen und Ereignis der Dispersion und der Zergliede-
rung hangt nach der dritten Strophe mit dem Ho6ren und Sagen der
Worte zusammen. Auch hier kann — wie im Weltgeheimnis — die Loslosung
des ,,Wortes vom Ursprung beobachtet werden, die narrative Ein-
gliederung ist nicht einmal so bestimmend wie im anderen Gedicht, wo
das Narrative gerade in der Allegorie ihrer Authebung kulminierte. Die
Zirkulation und Oszillierung des ,,Wortes* oder der Worte erzwingt
notwendigerweise das Moment der Impersonalitit: das Gedicht projiziert
gleichsam die rezeptive Rahmenbedingung der Ballade, die sprachliche
Seinsweise des Weiter- und Wiedersprechens auf die Zuginglichkeit des
lyrischen Sprechens. Auf diese Weise wird der Charakter der Fragmenta-
ritit und die potenzielle Mehrheit von (Text)varianten von vornherein in
das rhetorische Spektrum des Textes eingeschrieben.”” Dieser materielle
Kreislauf bringt in Bezug auf die Sprechsituation radikale Folgen mit
sich, die sich aus der Sicht der oralen Situativitit nicht erschlieBen lassen.
Er 16st die Zuriickfilhrung der Deixis auf eine einzige Stimme — damit
auf eine anthropomorphische Bestimmbarkeit — auf und fithrt in die

Multiplikation der nicht-oralen Sagbarkeit, besser: Lesbarkeit hertiber.

29 Vgl. mit der dritten Zeile: ,,und alle Menschen gehen ihre Wege®.
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Die Inszenierungsverfahren der vierten Strophe riumen mit dem loka-
lisierenden — raumlich-zeitlichen, semantischen — Antrieb der zentrierten
Sinnbildung auf, durch die Rolle der ,,Wege®, die den Raum umrei3t und
ihm Relationen vetleiht, und durch die Absonderung am Zeilenende von
,,Orte, die nachtraglich im Kontext der Relativierung situiert werden
(,,--. und Orte / Sind da und dort...*). Das kann auch deshalb signifi-
kant werden, weil die Strophe, die die Streuung des Zentrums (,,Orte®)
mit der Vervielfachung der ,,Wege® verkniipft, ihren Platz genau in der
Mitte des Gedichtes hat. Der Spur-Charakter der ,,Wege* (,,im Gras®)
kann gleichsam als Allegorie des Lesens gedeutet werden. Sie appelliert
nicht einfach an den konstativen Modus der ,,Anschauung®, dement-
sprechend auch nicht an die im vorhinein gewussten phinomenalen
Verhiltnisse der oralen Situativitit, sie stellt vielmehr die Verschiebung
und Textualisierung der Bildlichkeit in Aussicht. So wird die Ahnlichkeit
der ,,Orte* in der nachsten Strophe auch auf explizite Weise in Zweifel
gezogen: ,,und gleichen / einander nie? Der Destruktion der Erwartun-
gen der Phinomenalitat wird charakteristischerweise auch hier durch den
textuellen Bruch der Zeilengliederung Nachdruck verliehen. Die Be-
zweiflung der Ahnlichkeit besitzt kardinale Bedeutung, denn das Gedicht
gibt es auf, die Pluralitit der ,,Orte” (,und sind unzihlig viele?) auf
einen gemeinsamen Nenner zu bringen. Eher folgt es im Keime einer
Tendenz der Entahnlichung. Die Fiktion des singuliren ,,Ortes” konnte
in diesem Falle die Allegorie der jeden Vergleich begrindenden, als
Beispiel fungierenden deiktischen Zeigegeste des oralen Sprechaktes
darstellen.”® So ist die Impersonalisierung nicht blo mit der grammati-
schen ,,.Loschung® des sprechenden Subjekts gleichzusetzen, da sie sich
als Index einer ginzlich anderen Sprachkonzeption manifestiert. Ande-

rerseits: wenn die Figur des Vergleichs als Generator der multimedialen

0 Vgl. dazu Paul DE MAN: Hypogramm und Inschrifi, in: A. HAVERKAMP (Hg.): Die
paradoxe Metapher, Frankfurt a. M., Suhrkamp 1998, S. 398—400.
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Effekte der traditionellen Poetiken aufzufassen ist>, so widersetzt sich
die Relativierung dieser Figur — und der Moglichkeit der transparenten
medialen Ubertragungen — den ideologischen Tendenzen der Astheti-
sierung. Aus diesem Zusammenhang kann der Zwischenstatus des im
Schluss gesetzten Vergleichs hergeleitet werden.

Die Verstimmlichung des ,,Abends® als einer scheinbar unmittelbar
oral inszenierten Mittellung versteht die Beziehung von Wort und Text
jedoch nicht im Kontext der Reprisentation, sie wird eher als Zitat ein-
gesetzt. Sein kontextbrechender Charakter gibt sich nicht nur im unet-
warteten pragmatischen Wechsel, sondern auch in der Verweigerung der
narrativ-situativen Eingliederung kund. Der Sachverhalt nun, dass das
Gedicht den eigentlichen Vergleich auch auf typographische Weise von
der vorgingigen Strophe trennt, bereitet das textuelle Feld auch trotz der
Bewahrung der Struktur des Vergleichs® fiir die bildliche Lesbarkeit vor.
Schon die typographische Abtrennung hat in Hinsicht auf das Text-
medium eine gewisse Signalwirkung, denn das Zitieren — nicht das
Reprisentieren — der Oralitit und die damit zusammenhingenden
textuell-figurativen Verfahren sind der Materialitit ausgesetzt. Die Ver-
bildlichung von ,,Abend® ist nicht einfach mit einer vermeintlichen
, Versinnlichung® isomorph, sie entzieht sich dariiber hinaus der narra-
tiven Definition und stellt die bildliche Transposition der fiktionalisierten
Mindlichkeit, des ,,Wortes* dar. Obwohl das Bild auch hier so zum Bild

wird, dass es sich als ,,Simulation eines Anblicks* versteht”, verlisst es

31 Wo die ,,Verbildlichung® des Wortes oder des sprachlichen Zeichens als ein
instrumentelles Verfahren von der vom Subjekt vollzogenen sprachlichen Strategie
bedingt ist, ldsst sie sich mit dem oralen Modus durchaus vereinbaren: sie bringt die
,,bildliche® Funktion gleichsam in das sprachliche Element herein, dies hat jedoch nur
Phinomenalisierung zur Folge.

32 Uber den semantischen Verfremdungscharakter in Bezug auf eine Zeile von Manche
Freilich ... (,,und da sitzen sie wie zu Hause*) vgl. STIERLE: a. a. O., S.114.

3 Vgl. Gottfried WILLEMS: Anschanlichkeit. Zu Theorie und Geschichte der Wort-Bild-
Beziehungen nnd des literarischen Darstellungsstils, Tubingen, Niemeyer 1989, S. 170.
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doch durch seine Ablésung von den vorgingigen pragmatisch-narrativen
Rahmen und seine Verselbstindigung die Koordinaten der situativen
Einbettung der Wahrnehmung. Das ,,Wort* wird hier von der in den
,Waben“ involvierten — den organischen Ursprung verindernden —
Artifizialitit und netzartigen Raumlichkeit bestimmt, wo die Erwartung

eines Mittelpunktes nicht selbstverstindlich ist.

Da hier auf eine umfassende Behandlung des ungarischen Asthetizismus
verzichtet werden muss, konnen wir die Probleme der unterschiedlichen
kulturell-poetischen Interpretation der oben angedeuteten Zusammen-
hinge nur anhand eines herausragenden intertextuellen Beispiels beriih-
ren. Die seit der Bemerkung von Lérinc Szabé™ mehrmals erwihnte
Beziehung zwischen der Ballade des dufSeren Lebens und der Frage am Abend
von Mihaly Babits ist tatsdchlich so auffallend, dass die beiden Gedichte
wahrscheinlich von mehreren Lesern als Repriasentanten desselben dich-
terischen Paradigmas angesehen werden. Gewiss konnte die Tatsache,
dass zwei Texte schon auf der Ebene der Semantik starke Ahnlichkeiten
aufweisen, diese Meinung legitimieren. So bliebe nichts mehr Gbrig, als
Babits’ geschichtliche Sensibilitit zu wiirdigen, ohne die delikate Frage zu
stellen, welchen Uberschuss die zwischen den Entstehungen beider
Gedichte vergangenen sechzehn Jahre dem historischen und virtuellen
Leser von Frage am Abend gewahren konnten. Ganz zu schweigen davon,
dass Babits Hofmannsthal spiter vorwarf, er speise sich zu sehr aus den
Requisiten der Vergangenheit, und diesbeztglich Béla Balazs auf die
allein inspirative Kraft des eigenen kulturellen Erbes (in diesem Fall der

Volksballaden der Székler) aufmerksam machte, auf die ,,alte und fremde

34 8. Az ,Est kérdés. Irodalomrdl a rididban [Die ,,Frage am Abend“. Uber Literatur
im Rundfunk], Nagyvildg 1975, S. 461.
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Formtradition® Hofmannsthals verzichtend.® Nun, da die Frage am
Abend eine Palinodie von Hofmannsthals Gedicht darstellt, lieBe sich die
Folgerichtigkeit dieses kulturellen Urteils bezweifeln. Die Nivellierung
der interkulturellen Bedingtheit kann auch an der Aufhebung der dispet-
stiven, anhand kultureller Paradigmen nicht kontrollierbaren Wirkung der
inversen Lesbarkeit von der Andersheit her interessiert sein. Dennoch
kann nur — auch in diesem Falle — die sprachlich-poetische Leistung der
Texte tiber die (Il-)Legitimitit der uber sie gefallten Urteile entscheiden.

So gesehen kann aber leicht bewiesen werden, dass sich hinter der
auffallenden Nihe in Wahrheit eine Fremdheit verbirgt, denn diesseits
und jenseits der syntaktischen oder teilweise semantischen Ahnlichkeiten
sind die beiden Gedichte in ganz anderen Horizonten der Sprachauffas-
sung zu situteren. Die Unabhingigkeit der rhetorischen Virtualitit von
den jeweiligen grammatischen Strukturen® kann solche Lesarten in Be-
zug auf die beiden Gedichte begriinden, wo die offensichtlichste inter-
textuelle Anspielung in der Wirklichkeit keine identische oder verwandte
Perspektive signalisiert, sondern sich als ein Fall des ,misreading®
entpuppt.

Die Frage am Abend kann gleichsam in metonymischem Sinne als das
, Weiterschreiben® der Ballade des dufferen Lebens aufgefasst werden: darauf
kann der paratextuelle Effekt hindeuten, der die nachdrickliche Rolle
vom ,,Abend‘ aus dem fritheren Gedicht in die Position des Titels setzt.
Das Gedicht versteht sich hier als eine ginzlich orale Mitteilung, als die
lyrische Figur der (Selbst)anrede, d. h. das Moment der Mitteilung ist an
das Subjekt gebunden. Dieses Subjekt ist es, das den im Titel angedeute-
ten Sprechakt, also das Gedicht selbst, vollzieht. Die mediale Bedingtheit

des lyrischen Textes ist in dem Vollzug dieses Aktes kurzgeschlossen:

3 §. Ferenc SzASZ: Die Rezeption der Dichtung von Hugo von Hofmannsthal in
Ungarn, in: Hofmannsthal-Forschungen 1981, Wien, S. 326.
3 S. Paul DE MAN: Hypogramm und Inschrift, S. 403.
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das Sprechen selber kann sich nicht verselbstindigen oder sich vom
»Sprechenden® 16sen, so wie es das deutschsprachige Gedicht inszeniert.
(Es ist kein Zufall, dass in Frage am Abend nirgends jene sprachliche
[Selbst]reflexion aufgespiirt werden kann, die bei Hofmannsthal in meh-
reren Gedichten bestimmend war.) Die ,,Textualisierung® der lyrischen
Stimme hat dort ihre plurale mediale Zuginglichkeit begriindet und
umgekehrt, hier wird die Aufzihlung der verschiedenen Lebenssituatio-
nen (,wihrend du in der weiten Welt wo immer / herumstreifst ... )
von vornherein nur in der Orientierung zum einzigen Telos fiir das
Gedicht relevant (,,wirst insgeheim [,,dennoch® — im Orig.] verwaist dich
fragen mussen®). Auf den Einwand, im Gedicht konstituiere sich doch
eine beeindruckende Vielfalt, ldsst sich schon hier erwidern: es werden
vor allem Situationen in Szene gesetzt, lebensweltliche Situationen (,,dost
in deinem Zimmer®, ,gehst mid mit deinem Hund®, ,,im Staub der
Landstral3e®), die die Phinomenalitit der oralen Sprechsituation auf das
Textganze verlagern: deshalb wirkt die ,,philosophische® Fragenreihe im
zweiten Teil des Gedichtes — da sie in der symbolisierenden Strategie des
subjektiven Aktes konstituiert wird — teilweise unvermittelt mit den
bildlich-evokativen Elementen des Textes. So stammt die Selbstaufhe-
bung der Frage notwendigerweise aus dieser Unvermitteltheit, wegen des
Mangels an diskursiver Differenzierung, wegen der Totalisierung, die
»das Ganze des Daseins aufstébert, eigentlich aber die Ordnung des
Seienden vergegenstandlicht Totalisation. Es kann sogar gefolgert wer-
den, dass das ,,gedankliche® Hauptproblem des Gedichtes nicht nur in
der Frage des ,,Wozu“ zu suchen ist — zumal das Gedicht auf spiter zu
erliuternde Weise die Antwort auf diese Frage schon weill (vgl. mit den
oben erwihnten zielgerichteten syntaktischen Zusammenhingen) —, weil
das im Text betrichtlich reduzierte aporetische Verhiltnis in demselben
Mafle der etablierten medialen Beziehung zwischen dem Subjekt und

dem Seienden bzw. seiner eigenen Rede entstammt.
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Es sind vor allem die medialen Folgen der markierten oralen Sprech-
situation, die die kognitive Zuginglichkeit der — bildlichen oder prag-
matischen — Elemente des Gedichts bedingen. Der Schein der Mimesis —
z. B. in den ersten Zeilen — entsteht aus der Gegentberstellung von
phinomenalem Sprechenden und ,Natur®, so dass ,alles, was selber
nicht Geist, BewuB3tsein ist, diesem in unauthebbarer Andersheit gegen-
tibersteht und in striktem Sinn »Gegen-Standc ist*”’. Die Andersheit der
Natur — ,,als das, was von ihm [dem Menschen] nicht wei3**® — kann sich
gewiss keine Geltung verschaffen, denn die als Wahrnehmung gesetzte
asthetisierende Attitiide, ,,die Aufhebung der Diskontinuitit von Wahrt-
nehmung und Selbstausdruck” stellt die Seinsweise des ihr gegenubert-
stehenden Gegenstandes in anthropomorphisierende Kategorien um. Sie
verwandelt diese Seinsweise also in ein Medium, vertleiht ihr den Charak-
ter des Kunstschonen, das alles versteht sie aber nicht als unhintergeh-
bare kommunikative Vorgingigkeit und Geschehen, sondern als Tdtig-
keit des Subjekts. Damit wird die Doppeltheit von Wahrnehmung und
Wahrgenommenem verschmolzen — im Zusammenhang des Bewusst-
seins des Wahrnehmenden, weil diese Doppeltheit keiner ,,Mittel-

<40

sphare*” ausgesetzt ist, die diese Ubertragungen zugleich erméglicht #nd

37 Vgl. Friedrich KITTLER: Hebbels Einbildungskraft — Die dunkle Natur, Frankfurt a. M.,
Lang 1999, S. 17.

38 Vgl. Hans-Georg GADAMER: Gesammelte Werke 1I. Hermenentik 11, Tlbingen, Mohr
Siebeck 1986, S. 381.

3 Gyorgy RABA: Babits Mibdly koltészete 1907—1920 [Die Dichtung von Mibhdly Babits],
Budapest, Szépirodalmi Konyvk. 1981, S. 322.

40 Nietzsche hat genau das Moment der in jeder Perzeption mitwirkenden medialen
Ubersetzung und Vermittlung betont, zusammen mit der Unvermeidlichkeit der
Diskontinuitit (,denn zwischen zwei absolut verschiedenen Sphiren wie zwischen
Subjekt und Objekt gibt es keine Kausalitit, keine Richtigkeit, keinen Ausdruck,
sondern hochstens ein dsthetisches Verhalten, ich meine eine andeutende Ubertragung,
eine nachstammelnde Uberserzung in eine ganz fremde Sprache®). ,, Asthetisches
Verhalten® bedeutet bei ihm nicht die — das Verhiltnis von Subjekt und Objekt im
Vergleich auf die analogisch-kausale ,,Entsprechung hinausspielende — Ideologie der
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sie mit dem Index der Willktrlichkeit als der Allegorie der Vermitteltheit
versieht. ,,Wenn es dem Geist gelingt, sich selber zum Anderen zu ver-

“*! "und so wird zum Haupt-

wandeln, hort er alsogleich auf, Geist zu sein
interesse dieses Sprechverhaltens genau die Situierung der Erscheinun-
gen der ,,Natur* oder der Fremdheit des Anderen als diskursive Zeichen.
Unterdessen produziert die Doppelung oder erwiinschte Einheit von
empirischem und transzendentalem Ich, ,,Erlebnis und gedankliche Ver-

. 42
arbeitung*

, auf dhnliche Weise teleologische Ziige, so wie die einseitige
Ubertragung von ,,wortlicher* Wahrnehmung (die Phinomenalitdt des
,Abends®) und Asthetisierung bzw. kognitiver Symbolisierung (,,als
Beispiel nimm den Halm ...%).

Das sprachliche Medium dieses, unter der Herrschaft des Subjekts
stehenden Transfers stellt wohl nicht zufillig die Tropologie des Ver-
gleichs dar: da die Figur des Vergleichs im wesentlichen von der Struktur
des Beispiels bestimmt wird (Beispiel aus einem anderen, jedoch genau so
gut gekannten Seinsbereich, sei es dsthetisierende Bildlichkeit oder An-
spielungen auf die Antike), so ist sie an die aufzeigende, oral bedingte

Titigkeit des Subjekts gebunden.” Dem ist auch der deiktische Zwang

asthetizistischen Wahrnehmung, sondern den nicht-, natiirlichen®, konstruierten
Charakter jedes medialen Transfers.

41 KITTLER: Ebd,, S. 21.

42 Die Unterscheidung zwischen dem Ich des ,,Erlebnisses” und dem allgemeinen Ich
ist charakteristischerweise als Allegorie der pragmatischen Empirie der Oralitit und der
Figur der ,,Vergeistlichung® aufzufassen, die diese Empirie zu bekimpfen versucht.
Ubrigens war der architextuelle Marker des beziiglich von Babits-Gedichten mehrmals
erwihnten dramatischen Monologs (vgl. RABA: a. a. O., S. 123.) im angelsichsischen
lyriktheoretischen Kontext gerade an der Vermittlung zwischen dem empirischen und
transzendentalen Ich interessiert, bis zum ,,New Criticism®“. Dieser hat das Gedicht
vorwiegend als ,.eine fiktive Reprisentation eines personalen Sprechakts interpretiert
(vgl. Jonathan CULLER: Changes in the Study of Lyric, in: Ch. HOSEK; P. PARKER [Hg.|:
lric Poetry — Beyond New Criticism, Ithaca, Cornell University Press 1985, S. 40.)

43 Dies bezeugen unter anderem die zahlreichen deiktischen Sprachmomente: ,,dieser
Hugel“, ,,die Wolken, diefse] traurigen Danaiden®, oder im Schluss: ,,als Beispiel nimm
den Halm, den zarten dort...“ (Die deutsche Ubersetzung von Alfred GESSWEIN
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anzurechnen, der — in zeitlich-riumlicher, phinomenaler Hinsicht — im
Ganzen des Gedichts anwesend ist. So wie die Dominanz der Situativi-
tat: der Text kann keine diskursiven Zusammenhinge setzen, ohne auf
eine empirische Situation hinzuweisen. Die das Gedicht stark bestim-
mende Wiederholung oder Redundanz ist daher kein Moment der
sprachlichen Diskursivitit, wie im Sprachgebrauch der Ballade des dnfferen
Lebens, der, von empirischen Situationen abgehobenen, nicht an der
Bezeichnung, sondern eher an der nicht-totalisierenden Relationierung
interessiert ist™ — sondern pragmatische Funktion der oralen Sprech-
weise, die — ,,in dem Moment verschwunden, in dem sie stattfindet —
das Gesagte mithilfe der Redundanz und Wiederholung in der Anwesen-
heit anhilt.* So iiberrascht es kaum, dass sich die oft gepriesene Syntax
der Frage am Abend als ziemlich einheitsorientiert entpuppt: die Aufzih-
lung der einzelnen Motive miindet nicht in ihre Dispersion, bereitet
keine sprachliche Fragmentation vor, sie gliedert sich vielmehr in die
mehr oder weniger erkennbare syntaktische Ordnung und in deren
zielgerichteten Prozess. So gibt sich die holistische — nicht plurale —
Konzeption des Gedichtes im Medium der Wiederholung als Konse-
quenz der Sprechsituation aus: weil sie nicht der analytischen Zergliede-

rung uberantwortet wird; die Anhaufung von Situationen macht lediglich

blendet ubrigens einen Teil der deiktischen Momente aus, was das Gedicht in
modernerem Licht erscheinen ldsst.)

4 Dort ertbrigt sich das Zuriickbinden des lyrischen Sprechens auf empirisch-orale
Bedingungen durch den abrupten Anfang — ,,Und Kinder wachsen auf...” — als
dialogisches Moment von vornherein mit dem Hinweis auf einen, dem Gedicht
,vorausgehenden®, aber nicht erschliebaren Kontext. Dieses Moment setzt vielmehr
ein fragmentatives Potential in Gang. Folglich ist hier auch die Modalitit der
Interrogation vielschichtiger ~ ,,Woz# sind diese aufgebaut®, ,,Was wechselt ..., ,,Was
Sfrommt das alles uns und diese Spiele?* — als in ,,Frage am Abend®, das in der Monotonie
des ,,Wozu? verharrt. Ganz zu schweigen davon, dass durch die diskursive Weise des
Fragens weder der Ort noch die Attitide des Lesers definiert wird, im Gegensatz zu
dem deiktischen Zwang von der Apostrophe ,,als Beispiel nimm den Halm.“

+ % ONGa.a. O,8S.45
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ihre Aggregation oder Addition — nicht ihre Materialisierung — manifest
und fithrt uns in die etablierte Ordnung der Dinge zurick.” Was wir
oben als Mangel an diskursiver Vermittlung erwihnten, ist gerade als
Folge der asymmetrischen medialen Verhiltnisse zu erkliren: die ,,philo-
sophischen Fragen® des Gedichts — die Anklage der fehlenden Teleolo-
gie der holistischen Anhiufung und Gegenstiandlichkeit, paradoxerweise
aber auch deren gleichzeitige Beherrschbarkeit — kdnnen sich als Produk-
te dieser medialen Situation enthiillen. Im Zusammenhang damit ist die
Vorstellung der Unvermitteltheit aus dem Phinomen herzuleiten, dass
der setzende-projizierende Akt des ,,Beispiels” oder Vergleichs im Zei-
chen des Symbolischen erfolgt, also sich in der ,,Bekleidung“47 der pha-
nomenal-situativen Gegebenheiten mit Bedeutungen durch das Bewusst-
sein vollzieht. Er realisiert sich als ein einseitiger Prozess, denn er erfor-
dert auf dem tropologischen (und teleologischen) Weg zu den abstrakten
Sachverhalten immer die (Fiktion der) phanomenalen Gegebenheiten,
damit wird der inversen Lesbarkeit kein Spielraum gelassen.

Die a priori verstandene Aufhebung der inversen Lesbarkeit ergibt
sich in medialer Hinsicht vor allem daraus, dass der selbstauthebende
Charakter des Mediums der Stimme die Illusion verstiarkt, das Bewusst-

sein wirde mit sich selber zusammentfallen und das jeweilige Andere

4 Eine klangbeherrschte verbale Okonomie pafB3t besser zu aggregativen (harmoni-
sierenden) als zu analytschen, zergliedernden Tendenzen (die das geschriebene,
visualisierte Wort mit sich bringen wirde: Der Gesichtssinn ist ein zergliedernder Sinn).
Sie paflt auch besser zu einem konservativen Holismus (zur homeostatischen Gegen-
wart, die bewahrt werden muB}, zu formularischen Ausdriicken, die bewahrt werden
missen), zum situativen Denken (das auch holistisch ist, mit dem menschlichen
Handeln als seinem Zentrum) als zum abstrakten Denken. Sie entspricht einer
bestimmten humanistischen Wissensorganisation, die eher um die Handlungen der
Menschen und der anthropomorphisierten Lebewesen kreist als um unpersonliche
Dinge.“ ONGa. a. O.,S. 77.

47 Ironischerweise kénnen die ersten Zeilen als das literale Moment dieser ,,Bekleidung*
gelesen werden: ,,Als der Abend (...) seine schwarze, sanfte samtene Decke, (...)
behtiitend sorgsam auf die Erde legt.
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entbehren. (Letztere kann so nur in der ,,Beseelung® durch die Projek-
tionen des Subjekts zum Dasein kommen. Die erkenntnistheoretische
,»Sachlichkeit® von Babits kann sich in diesem Zusammenhang als eine

ziemlich hinfallige Konstruktion erweisen.)

»Ein Verschwinden des Daseins, indem es ist, hatte Hegel den Tom genannt
und ihn folgerecht als rerfiillte AuBerung der sich kundgebenden Innerlichkeitc
feiern konnen. Was sich unméglich speichern lie, war auch nicht zu
manipulieren. Es verschwand, lie} seine Materien oder Kleider fallen und
prasentierte das Echtheitssiegel Innerlichkeit.®

Wenn die Verdopplung der Stimme, die Einschreibung ihrer eigenen
»Spur eine AuBerlichkeit produziert, die sie zum Medium macht, so
wird sie nicht mehr einfach als ein vermittelnder — sich selbst aufhe-
bender — Kanal funktionieren, eher wird sie auf ein konstitutives System
zuriickgreifen. Die Vorstellung vom Zusammenfallen des Sprechens und
Hérens® will aber die — die Kontrolle des Subjekts hinter sich lassenden
— medialen Konsequenzen der Einschreibung der Momente des Spre-
chens und Horens vermeiden. Jene Konsequenzen nimlich, die nicht
nur die Rhetorisierbarkeit der lyrischen Stimme (seitens des Lesers),
sondern zugleich auch die Dekonstruktion des Inszenierungscodes des
Gedichtes und die Vervielfachung seines medialen Systems mit sich
bringen wiirden. Hier interessiert in erster Linie die fixierte Beziehung
von Trope und Referenz: deren Einseitigkeit enstammt nicht nur der
mimetischen Annahme der phinomenalen Gegebenheiten, sondern auch
der Fiktion des unvermittelten, die Einschreibbarkeit entbehrenden Cha-
rakters der Referenz. So kann sich die Trope — der Index der idsthetisie-

renden Attitide — quer zu der urspriinglichen Absicht letztendlich nur

8 F. KITTLER: Grammaphon Film Typewriter, Betlin, Brinkmann & Bose 1986, S. 59.
4 Die Fiktion des ,,Sich-sprechen-Horens”, wie DERRIDA es genannt hat. Vgl. Die
Stimme und das Phénomen, Frankfurt a. M., Suhrkamp 1979, S. 132-136.
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als redundantes Element (gleichsam als ., 'samtene Decke®) offenbaren,
und nicht als notwendiger Begleiteffekt des materiale Zusammenhinge
hervorbringenden Modus der Wahrnehmung als Einschreibung, zusam-
men mit seiner unvermeidlichen fiktionalisierenden Wirkung. Kann sich
die Stimme nur als Reprisentation der Subjektivitit, im Zusammenfallen
mit ihr prisentieren (und verschwinden), nicht als Zitation der einer
vermeintlichen ontischen Stimme immer schon vorgingigen virtuell-
materialen Stimmen, so wird die (vielleicht vorhandene, aber nicht
zuhandene) Andersheit der ,,Natur® immer nur in der Anthropomorphi-
sierung oder Asthetisierung durch den ,,Geist der Ubertragung in die
Dimension des Ausdrucks wiirdig.”' Diese Asthetisierung wirkt freilich
auch als Einschreibung, wie jedwede ,,Wahrnehmung®; ithre Kontingenz
vetleugnend entzieht sie sich jedoch der unvorsehbaren Referentialisie-
rung, d. h. sie stabilisiert sich der Transposition gegeniiber, die andere
nicht-vorhandene, nur als Zitate zugingliche Referenzen aktualisieren
wirde. Da aber die Materialisierung der Trope gleichbedeutend ist damit,
dass sie ithre hinsichtlich der Subjektivitit zugrundeliegende ontologische
und referentiell-figurale Ordnung verliert, somit ihre Transparenz auf-
gebend nicht als Symbol, sondern als eine zufallige, zugleich als Bild und
Inschrift funktionierende Inskription anwesend ist, so kann sie nur als
interpretatorische Aufgabe zuginglich werden und nicht als asthetisie-
rende Nachbildung der ,,Wahrnehmung®. In diesem, auf die Interpre-
tation angewiesenen Kontext kann aber nicht einmal der — anderswo
stabile — Ausgangspunkt fur gegeben gehalten werden, der den internen
medialen Charakter des sprachlichen Moments bestimmen wiirde:

namlich, ob man es mit Bild oder Zeichen zu tun hat. Diese mediale

50 KULCSAR-SZABO: Kép és jelentés, S. 81.

1 Im Sinne der bekannten asthetischen Vorschrift von HEGEL: ,,In dieser Weise ist das
Sinnliche in der Kunst vergeistigt, da das Geistige in ihr als versinnlicht erscheint®,
Vorlesungen siber die Asthetik I. Frankfurt a. M., Suhrkamp 1986, S. 61.
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Wechselseitigkeit war im Schluss des Gedichtes von Hofmannsthal —
wenngleich im Modus des verschobenen Vergleichs — zu beobachten, wo
das offensichtlich abstrakt-horbare ,,\Wort® plotzlich in die Perspektive
der nicht blo3 symbolischen, sondern ihre Artifizialitit oder Gebilden-
charakter betonenden Bildlichkeit gertickt wurde.

So wie Oralitit und Phinomenalitat, die Lokalisation des Ursprungs
der ,,Stmme* und die subjektgebundene Beschaffenheit der Wahrneh-
mung die Deixis des lyrischen Ich stabilisieren, zeigt sich praktisch auch
das mediale Verhiltnis von Natur- und Kunstschénem als eines der Ver-
sohnung oder Verschmelzung. Da hier der orale Charakter der Stimme
genau seine ,,Aufschreibbarkeit® verleugnet, parallel zu der Abhingigkeit
der visuellen Momente von dem situativ-mimetischen Wahrnehmungs-
modus (nicht ithrer Ablésung und Materialisierung von dem letzteren), so
findet nur die Projizierung der etablierten figuralen Ordnung (der Form
der in den Vergleichen erfolgenden Asthetisierung) auf die referentielle
Ordnung des — nicht minder fiir gegeben gehaltenen — ,,Wahrgenomme-
nen‘ als solchen statt. Dies verhillt jene besondere idsthetische Aporie,

der die Kiunstlichkeit hochpreisende

Asthetizismus [...] beschrinkt sich ja nicht auf die Welt der kiinstlichen Dinge,
sondern schlieB3t stillschweigend auch das ein, was in der klassischen Asthetik,
bei Hegel etwa, das Naturschone genannt wird.>?

Die selbstinterpretierende Trope des Gedichts wire demnach das
Moment vom ,matten Opalspiegel, [der] die Flammen zerlegt” in der
Mitte des Textes. Hier hat man es paradoxerweise mit einer symmetri-
schen Fixierung des Ubergangs zu tun: die immanente Wertsubstantiali-

tit des Edelsteins — Ubrigens ein beliebter isthetischer Topos53 — ist

527 MEGAC: Zur Geschichte isthetischer Kiinstlichkeit, in: Ders.: Tradition und Innovation,
S. 42.
>3 Vgl. WUTHENOW a. a. O., S. 127.
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dennoch auf das phianomenale Scheinen angewiesen. Und zwar so, dass
sie gleichsam in der Transformierung des fir gegeben genommenen
Realititsmoments zur Geltung kommt (,,die Flammen zerlegt ...). Sie
ruft nicht die Kontingenz der Wahrnehmung hervor, vielmehr betreibt
sie — ausgehend von der von vornherein erfolgten Trennung von Gegen-
stand und Bewusstsein (,,Flamme® und ,,Spiegel) — die Setzung und
Aufrechterhaltung der Beziehung zwischen den beiden Polen. So wie der
,matte Opalspiegel” ohne das Licht nicht moglich ist, mit dessen Hilfe
er aber die Phinomenalitit in die Codes der Asthetisierung transponiert,
so wird in diesem Zusammenhang die Beziehung von Wahrnehmung
und Asthetisierung, Gegenstand und Bewusstsein stabilisiert. Es ge-
schieht keine Materialisierung der ,,Flamme®, keine Virtualisierung und
Vervielfachung ihrer vermeintlichen Referenz, man gewinnt nur aus der
Perspektive des ,,matten Opalspiegels® so etwas wie eine Aussicht auf
das Phianomen als solches, zugleich kann nun der ,matte Opalspiegel*
(das Bewusstsein) sich selbst nur durch die Gegebenheit des Lichts
(durch die Konstatierung des Seienden) vergewissern. Hier wird die
Beziehung zwischen den beiden betont, damit das wechselseitige Gleich-
gewicht aufrechterhalten werden kann. Dieses Gleichgewicht kann nur
intakt bleiben, wenn es fortwihrend aufs neue produziert und nicht in
kontingente Materialitait transponiert wird, in letztem Fall konnte es
namlich die Stabilitit des symmetrischen Verhaltnisses erschuttern und
in andere Zusammenhinge eintreten.

Die Lokalisierung des Ubergangs als eines solchen ist in struktureller
Hinsicht mit der nicht medienabhingigen Prisenz und Unvermitteltheit
der Stimme verwandt, genauer: damit, dass die Stimme in ithrem Vollzug
zugleich ihren medialen Grund aufhebt. Darum basiert sie auf der Kon-
zeption der identischen Wiederholung (,,der Abend®, ,,die Hugel®, ,,das
Meer*), denn es gibt fir sie kein materiales Ereignis, das unvermeidlich

einen gewissen Vergangenheitscharakter implizieren wiirde, das sich also
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in die Verdopplung von Gedichtnis und Antizipation entzweien wirde.
Die Operation des ,,Sich-sprechen-Horens* als der ,,singuliren Selbst-
Aftektion® ,operiert im Medium der Universalitit; die dort erscheinen-
den Signifikate mussen Idealititen sein, die zdealiter unendlich als diesel-
ben miissen wiederholt oder weitergegeben werden kénnen®“’ Das
Postulat der von anderen identisch zu verwirklichenden Wiederholung
des vom Ich Gesagten ergibt laut Derrida ,,eine Moglichkeit der Repro-
duktion®, die als ,,Phinomen einer Herrschaft oder einer grenzenlosen

<55

Macht tUber den Signifikanten* interpretiert werden kann. So vollzieht
sich die Reproduktion der phinomenal-sprachlichen Gegebenheiten im
sprachlichen Horizont von Frage am Abend auf solche Weise, dass sie —
im Modus des Vergleichs — sogleich in die vom Subjekt kontrollierte
Qualitat umschligt, somit also die Integritit und Macht des Subjekts
uber die Seienden gewihrleistet. Unter ,,.Seienden® muss hier auch die
Sprache mitverstanden werden: die Abweisung der medialen Supplemen-
taritat rihrt auf paradoxe Weise vom defensiven Anspruch der Vermei-
dung oder Beherrschung der aus dem medialen Charakter der referentiel-
len Vorgingigkeit stammenden Kontingenzen her. Ebenfalls so kommt
die nicht minder paradoxe Folge auf, dass die Aufzahlung der kulturell-
literarischen Allusionen nzht als poetischer Index der Unverfigbarkeit
der intertextuellen Vorgingigkeit funktioniert, sie richtet sich eher auf die
Ausschliefung anderer (die ,,Referenz® multiplizierender) moglicher Be-
deutungen, auf die Stabilisierung der einseitigen Beziehung von Referenz
und Trope. Das heif}t, das Gedicht schreibt die Momente der — im Prin-
zip fur alle zuginglichen — Referenzen mit einer auffallenden Beharrlich-
keit in exklusive Tropologie um, um der Materialisierung der Referenzen,

d. h. deren semantischer Streuung, ihrer Lesbarkeit durch die anderen

54 DERRIDA: a. 2. O., S. 135.
55 Ebd., S. 137.
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auszuweichen. So wire die Herrschaft der Subjektivitdt nicht nur Uber
das Seiende, sondern auch iiber die Sprache garantiert.

Damit impliziert sie auch die Kontrolle tber den méglichen Ande-
ren, z. B. Uber den Leser. Die ,,Herrschaft tuber den Signifikanten* oder
die Kontrolle des Mediums ,,als solches* versucht, jene textuelle Spur zu
verwischen, die darauf hindeutet, dass die Aufzeichnung der oralen
Sprachsituation — als Selbst-Affektion — immer nur vom virtuellen Ande-
ren bedingt zustande kommt, unabhingig von der kognitiven Instanz des
sprechenden Subjekts. Wenn die im Modus des Vergleichs inszenierte
Asthetisierung sich als Suche nach dem substantiellen ,,\Wort“, als Fixie-
rung der Differenz von Medium (sprachliche Referenz) und Form
(,,dichterische® Sinnbildung) artikuliert, so erzeugt dies den Inszenie-
rungscharakter der fiir oral — fiir ein Zusammenfallen von Sprechen und
Horen — gehaltenen lyrischen Sprechsituation. Das heilt, diese Sprech-
situation trigt die Ansprechbarkeit #zd Sichtbarkeit von anderen immer
in threm ,,Kern“, sowie den unauflosbaren Unterschied von Stimme und
Bedeutung, Stimme und deren materialer Gestalt. Das so aufgefasste
Sprechen als Inszenierung ist von vornherein eine Zitation, denn es kann
nur als ein nicht-naturaler, nicht blof3 oral-personaler Anspruch zuging-
lich werden, als ein Ereignis, das auf die Ubernehmbarkeit und Wieder-
holung von anderen angewiesen bleibt. Allein wird das Abhangigmachen
des substantiellen ,,Wortes* von der Sprachkompetenz des sprechenden
Subjekts, in Zusammenhang mit dem vorgeschriebenen Charakter des
Transfers von Referenz und Trope, sowie mit der Einheit von Deixis
und Phinomenalitit (im Rahmen der Oralitit) nur durch die definitive
Bestimmung des Adressierungskontextes des virtuellen Lesers moglich.
Die appellative Frage im Schluss von Frage am Abend — einigen Interpre-
ten zufolge Beweis der ,,Unabgeschlossenheit” des Gedichts — verstirkt
nur die mediale Fixiertheit der rhetorischen und redehermeneutischen

Verhaltnisse des Textes. Weil in die Rhetorik des Textes keine dispersi-
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ven Folgen der anorganischen Seinsweise der sich von Anfang an in der
Verschiebung befindenden Referenz eingeriickt werden, weil im Gegen-
teil die Fiktion der identischen Wiederholung der Referenz das bestim-
mende Moment ist, schlieBt die Transformation der referentiellen
Momente (,,Abend®, ,,Mond®, ,,Wolken“, ,,Halm®) in die Asthetisierung
gerade die virtualisierende Wirkung der anderen, auf diese Referenzen
gerichteten ,,Blicke” oder Sehweisen aus. So wird vom Gedicht —
gegeniiber der in der AuBerlichkeit unvermeidlich implizierten Offent-
lichkeit des ,,Umweges tber die Instanz des Aullen, der Welt, des

Fremden**

— genau die Verkniipfung suspendiert, die die Instanz des
,AuBeren“ mit den verschiedenen potentiellen, vom Subjekt nicht
beherrschbaren Bedeutungen in Zusammenhang bringen kénnte. Denn
wiirden die sich in das ,,Aullere® potentiell einschreibenden anderen Per-
spektiven — die Perspektivierbarkeit der Rede umkehrend — die Sichtbar-
keit des Subjekts produzieren, so wire ,,das Fremde schon in das Feld
dieser Selbst-Affektion eingetreten, die dann keine reine mehr sein
kann*”’. Der Ausschluss dieser Méoglichkeit hebt also die Chance der
wechselseitigen Lesbarkeit von Referenz und Trope, Bild und Zeichen
auf und verhindert die Multiplizierung der adressativ-rhetorischen
Verhiltnisse des Gedichtes. ,,Als Beispiel nimm den Halm, den zarten
dort:* — hier summiert sich die definitive Modalitit der Apostrophe mit
der Priformiertheit der Referenz-Trope-Beziehung, hier steht das orale —
nicht auf vorausgehende Texte zurickgeworfene — sprachliche Paradig-
ma in engem Zusammenhang mit der Machtrhetorik der Symbolisierung,

die den inszenierungsbedingten Charakter der (Wieder)einschreibung
verleugnet. Das Gedicht reagiert damit durchaus auf die mogliche disper-

6 Ebd., S. 135.
57 Ebd,, S. 136.
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sive Wirkung der vom AuBeren” heraufbeschworenen Offentlichkeit™,
d. h. der unhintergehbaren Bedingung det lyrischen Sprechsituation: auf
die zu jeder Zeit mégliche rezeptive ,,Gegenzeichnung® der angeblich
petsonalen Stimme, somit auf ihre allen Aktualisierungen vorgingige —
aber nur in diesen Aktualisierungen erfolgende — ,,unvordenkliche*
Einschreibbarkeit. Die Frage am Abend hilt nicht nur den einzeln genom-
menen intakten Charakter und die fixierte Beziehung von alltiglicher
Referenz und asthetisierendem Modus unter der Kontrolle des Subjekts,
sie ist auch bestrebt, mit der Behauptung der Einheit von Stimme und
Semantik die vermeintliche Unabhingigkeit der lyrischen Rede von der
medialen Aufzeichnung aufrechtzuerhalten. Damit wird im wesentlichen
das Moment der dispersiven Lesbarkeit des Textes aus der der anhand
vorgegebenen Codes vollzogenen Totalisierung unterworfenen astheti-

schen Erfahrung ausgeschlossen.

In poetologischer Hinsicht kann die 4sthetizistische Annahme der
welementaren Worte” auf die idealistische Konzeption des Symbols
zurlickgefithrt werden, indem in ithm die Einheit von Anschauung und
Bedeutung auf ,,wahrnehmungsidentische® Weise verwirklicht werden
sollte.”” Durch die defigurierende Wirkung der Allegorie aber wird diese
vermeintliche Kontinuitit von Anschauung oder Wahrnehmung und
Sinn zersetzt, da die Allegorie immer nur abhingig von Einschrei-
bung(en) Bedeutung konstituieren kann. Der Konflikt von Inskription
und Bildlichkeit bzw. Semantik destruiert daher die symbolische Struktur

des ,.elementaren Wortes”. Damit aber die Leistung der Allegorie die

58 Dieser Aspekt kann — schon im literalen Sinne — mit dem Verfahren der Ballade des
dnfleren Lebens in Zusammenhang gebracht werden, wo gerade die sog. ,,AuBSerlichkeit
den Kontexten der nicht-kontrollierbaren, nicht-lokalisierbaren Kommunikativitit
eingeschrieben und von den poetischen Aquivalenzen der formalen Auffassung von
,» Wahrnehmung* losgel6st wurde.

5 Vgl. HAVERKAMP: Die vergessene Markiernng, S. 209.
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Rhetorisierung des sprachlichen Ichs veranlassen kann, mussen jedem
diskursiven Akt oder Effekt die Einschreibbarkeit der Wahrnehmung
operationalisierende Aufschreibesysteme vorausgegangen worden sein.
(Dies aber ist erst in den Texten der Spitmoderne zu beobachten, bei
Gottfried Benn, spiter bei Celan, in der ungarischen Lyrik bei Attila
Jozsef und Lérinc Szabd.) Diese Systeme sind nicht nur unabhingig von
der Intentionalitit des Subjekts bzw. gehen tber diese hinaus, sie verbin-
den die oben behandelte Einschreibbarkeit des Zeichens mit dessen
simulatorischer Verarbeitung60, mit seiner Umbesetzung in verschiede-
nen Transpositionen zwischen Bild und Sprache. Dies vollzieht sich in
der asthetischen Erfahrung der Lyrik im Netz der Rhetorik des Lesens,
wo die Vorstellung des sprachlichen Subjekts — des rhetorischen Ich —
nur in der jeweiligen Verschiebung des Textes als eines Aufschreibe-
systems entsteht #zd sich zugleich verdndert. Wenn das Medium der
Lyrik in der Reproduktion oder Reprisentation von zuvor gewussten
sprachlichen Mustern nicht aufgeht, sondern deren Transgression den
Weg bahnt — so dass es nicht als ein handlungsorientierter, sondern die
sprachliche Wahrnehmbarkeit und Konzeptualisierbarkeit des Subjekts
Uberhaupt erschaffender medialer Zusammenhang, respektive Ereignis
auftritt —, so wird das Lesen nur unter der Voraussetzung vom Text
lesbar, dass es sich selbst als Einschreibung, genauer: im System bzw. im

Prozess der Einschreibung ##d als deren Subversion konstituiert.

60 In anderen Zusammenhingen vgl. KITTLER: Fikdon und Simulation, in: ars
electronica (Hg.): Philosophien der nenen Technologie, Berlin, Merve 1989, S. 69.
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Der verwundete Vogel oder die erzédhlte Metapher
1. Sprache und Sprachkritik

Die Zeit der sog. ,,Jahrhundertwende® (d. h. der Wende vom 19. zum 20.
Jahrhundert) — oder, mit einer anderen Terminologie bzw. mit einer
gewissen Ausdehnung der Periode, die ,Friihe Moderne® — ist
gekennzeichnet durch tiefgreifende soziale und kulturelle Verinderun-
gen, die sich in verschiedenen kulturellen Diskursen auf verschiedene Art

173\

und Weise dullern. Es konnte auch von einer ,,Wendezeit* gesprochen
werden, die wesentliche Wandlungen in der Konzeption des Individu-
ums mit sich bringt. Grundlegend ist dabei die in Philosophie, Psycholo-
gie (Psychoanalyse) sowie in Literatur thematisierte Veranderlichkeit und
Variabilitit der Grenzen der Personlichkeit® sowie die Einsicht in die
sprachliche Bedingtheit von Wahrnehmung, Erfahrung und Erkenntnis,
in die Sprachlichkeit als grundlegende Gegebenheit menschlicher Exis-
tenz und Welterfahrung. Nietzsche behauptet in seinem 1873 geschriebe-
nen, aber erst 1896 veroffentlichten Aufsatz Ueber Wabrbeit und Liige im
aussermoralischen Sinne, die Metaphorizitit sei eine allgemeine Eigenschaft
der Sprache bzw. der menschlichen Erkenntnis, die verhindert, Gber die
Erscheinungen der Welt wahre Aussagen dulern zu kénnen. Die Ver-

mitteltheit von Erfahrung bzw. Erkenntnis durch sprachliche Zeichen ist

! Vgl. Claus SOMMERHAGE: Romantische Aporien. Zur Kontinuitdt des Romantischen bei
Novalis, Eichendorfl, Hofmannsthal und Handke. Paderborn, Schoningh. 1993, S. 13.
Sommerhage versteht unter ,,Wendezeiten® zugleich auch ,,Krisenzeiten* bzw. ,,Fin-de-
siécle-Zeiten und hebt damit gewisse Ahnlichkeiten zwischen den von ihm
untersuchten Epochen hervor.

2 Titzmann spricht von der ,,Verunsicherung/Verschiebung/Tilgung/Setzung von
Grenzen der Person nach auflen oder innerhalb der Person® als Moglichkeiten von
Selbstdefiniion, wobei er in der Literatur der Frihen Moderne eher die
Verunsicherung, Verschiebung, Tilgung bzw. die nur potenielle oder unrealisierte
Setzung von Grenzen diagnostiziert (Michael TITZMANN: Das Konzept der >Personc
und ihrerIdentitit« in der deutschen Literatur um 1900. In: Manfred PFISTER [Hg.]: Die
Modernisierung des Ich. Studien ur Subjektkonstitution in der Vor- und Frithmoderne. Passau,
Wissenschaftsverlag Richard Rothe 1989, S. 36-52; hier: S. 39).
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nach Nietzsche ein absolutes Hindernis, das keine ,,richtige Perzeption®
ermoglicht. Weder Kunst noch Philosophie kénnen zur Erkenntnis des
wahren Wesens der Dinge und der Welt fiuhren, sie erreichen nur die
Oberfliche, die Erscheinung und die Bilder der Sprache, denn ,,[w]as ist
ein Wort? Die Abbildung eines Nervenreizes in Lauten.”> Mehr noch,
die ,,Abbildung besteht eigentlich in einem von der Wahrnehmung Gber
dem ,,Bild“ des Wahrgenommenen bis zum ,,Wort“ reichenden Prozess
der Metaphorisierung: ,[e]in Nervenreiz zuerst Ubertragen in ein Bild!
erste Metapher. Das Bild wieder nachgeformt in einem Laut! Zweite
Metapher“4, und durch diesen Prozess wird eben die ,Welt* hinter der

Sprache ,,versteckt:

Wir glauben etwas von den Dingen selbst zu wissen, wenn wir von Biumen,
Farben, Schnee und Blumen reden und besitzen doch nichts als Metaphern der
Dinge, die den urspringlichen Wesenheiten ganz und gar nicht entsprechen.

Nietzsche beschiftigt sich hier eigentlich — und darin steht er in gewisser
Weise in der sprachphilosophischen Tradition der deutschen Romantik,
deren zentrales asthetisch-philosophisches Anliegen in einer (in der
Kunst und durch den in der ,,Universalpoesie” alle Bereiche absorbie-
renden kinstlerischen Ausdruck ermoglichten) vermittlungsfreien
Sprache/Ausdrucksweise bestand und die zugleich auch die Aporien

solchen Bestrebens in Kauf nahm¢ — mit dem Objektbezug, mit der

3 Friedrich NIETZSCHE: Ueber Wahrheit und Liige im aussermoralischen Sinne. In:
Ders.: Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Hg. von Giorgio Colli
und Mazzino Montinari (KKSA). Miinchen, Deutscher Taschenbuch Verlag; de Gruyter
1980, Bd. 1, S. 873-890; hier: S. 878.

+KSA1.,S. 879.

> Ebd.

6 Zur Frage der Vermitteltheit sprachlichen Ausdrucks und der Kunst in der Romantik
vgl. u. a. Magdolna OROSZ: Hieroglyphe — Sprachkrise — Sprachspiel. In: Ferenc SZASz;
Imre KURDI (Hg.): Im Dienste der Aunslandsgermanistik. Festschrift fiir Professor Dr. Dr. h.c.
Antal Mddl zum 70. Geburtstag. (Budapester Betrage zur Germanistik, Bd. 34) Budapest,
ELTE 1999. S. 167-192; hier: S. 168ff.
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Referenz sprachlicher Zeichen und mit dem Problem der in dieser
Relation notwendigerweise objektivierten Vermitteltheit menschlicher
Sprache. Die ,,Wahrheit* sollte zur Aufhebung des Objektbezugs fihren,
die einer Aufhebung der referentiellen Relation gleichkommen sollte.

Ihre Unmoglichkeit lisst Nietzsche behaupten, Wahrheit sei nur

[e]in bewegliches Heer von Metaphern, Metonymien, Anthropomorphismen
kurz eine Summe von menschlichen Relatonen, [...J: die Wahrheiten sind
Illusionen, von denen man vergessen hat, dass sie welche sind, Metaphern, die
abgenutzt und sinnlich kraftlos geworden sind, Miinzen, die ihr Bild verloren
haben und nun als Metall, nicht mehr als Miinzen in Betracht kommen.”

Auf diese Weise sind keine wahren Aussagen tber die Welt zu dullern

(,,wahr im logischen oder epistemologischen Sinne von Wahrheit):

[...] denn zwischen zwei absolut verschiedenen Sphiren wie zwischen Subjekt
und Objekt giebt es keine Causalitit, keine Richtigkeit, keinen Ausdruck,
sondern hochstens ein dsthetisches Verhalten, [...] eine andeutende Uebertragung,
eine nachstammelnde Uebersetzung in eine ganz fremde Sprache.?

Nietzsche bemuht sich hier primdr um eine Wahrheitsdefinition von
Aussagen, die spiter z. B. in den logisch-philosophischen Uberlegungen
des Wiener Kreises oder bei Wittgenstein im Tractatus logico-philosophicus
ebenfalls eine zentrale Angelegenheit wird. Sie versuchen eben eine
formale ,,Theorie der Sprache® zu erarbeiten, die eine Isomorphie von
Sprache und Welt voraussetzt und die Sprache eben vom Metaphori-
schen und Metaphysischen befreit. Nietzsches an und fiir sich epistemo-
logische Fragestellung erhilt aber — trotz der im Titel angekiindigten
Absicht einer ,aussermoralischen Annaherung — zugleich einen morali-
schen Anklang, indem ,,Wahrheit* bet thm im doppelten Sinne funktio-
niert. Einerseits wird der Begriff ,Wahrheit” erkenntnistheoretisch

7KSA 1., 8S. 880.
8 Ebd. S. 884.
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verwendet, er kennzeichnet die Beziehung der sprachlichen Zeichen
(Laute, Worte) zu den durch sie bezeichneten Gegenstinden. Anderer-
seits erhilt er eine ethisch-moralische Firbung, indem Nietzsche vom
,»Irieb zur Wahrheit“ und ,,von der Verpflichtung, [...] wahrhaft zu
sein‘® spricht, was letzten Endes zur ,Lige® fihrt, d. h. zur Unmog-
lichkeit, die im epistemologischen Sinne verstandene ,,Wahrheit“ zu
erreichen: ,jer [= der Mensch] ligt also in der bezeichneten Weise

unbewusst und nach hundertjihrigen Gewohnungen*'

. Diese Doppel-
reflexion iber das Wesen der Sprache mindet in die Annahme, der auf
den von vornherein metaphorischen Sprachgebrauch angewiesene
Mensch ,,[...] tragt kein zuckendes und bewegliches Menschengesicht,
sondern gleichsam eine Maske mit wiirdigem Gleichmaasse der Zuge
[...]*"". Eine gewisse Konzession an die Kunst wird zwar gewihrt, da die
Kunst eben aus dem Metaphorischen lebt: ,,[...] jene Verstellung, jenes
Verlaugnen der Bedurftigkeit, jener Glanz der metaphorischen An-
schauungen und uberhaupt jene Unmittelbarkeit der Tauschung [...]*'?
wiren aber der Preis dafiir. Nietzsche, der herkommliche Begriffe einer
sprachlichen Analyse unterzieht, nimmt dadurch eine sprachkritische
Position ein. So tragt er auch zur Bewusstmachung des ,,Sprachpro-

blems bei, denn seine Sprachkritik

hat paradigmatischen Charakter fiir das moderne Nachdenken uber die Sprache
und ldsst sich als unablissige Selbstkritik der Sprachtheorie, als Versuch zur
Uberwindung aller metaphysischen Bindungen beim Verstindnis der Sprache
bezeichnen.!3

9 Ebd. S. 881.

10 Ebd.

1T Ebd. S. 890.

12 Ebd. S. 889.

13 Ernst BEHLER: Ironze und literarische Moderne. Paderborn, Schoningh 1997, S. 263.
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Nietzsches Sprachkritik, dieser ,,durchgingigen Fundamentalreflexion
iiber die Sprache*'*, kam besonders in der zweiten Hilfte des 20. Jaht-
hunderts eine grofle Bedeutung zu (z. B. bei Derrida, Foucault, de Man),
und sie fithrte zu einem intensiven Nachdenken iiber die Rhetorizitit des
Sprachgebrauchs sowohl in Literatur als auch in Philosophie und Histo-
riographie.15 In seiner eigenen Zeit rezipierten die Sprachkritik von
Nietzsche wenige, so z. B. Mauthner'®, der in einigen kleineren Schriften

die Bedeutung von Nietzsche betont und hervorhebt,

[d]ie Geistesthaten Nietzsches gehéren nimlich vorwiegend in das erkenntnis-
theoretische Gebiet; wenn er die >Umwertung aller Werte< vorzunehmen
verspricht [...], wenn er in erster Linie die Begriffe >gutc und »bosec in ihrer alten
Bedeutung nicht mehr gelten ldsst, so treibt er hauptsichlich Sprach-
philosophie.!”

In seinen Beitrigen zu einer Kritik der Sprache dullert er sich tuber das Pro-
blem der ,,Wahrheit* dhnlich, indem er sie als sprachliches Phinomen
betrachtet und behauptet, ,,dass selbst der hohe Begriff der Wahrheit

menschliches Gerede ist“.!® Fir Mauthner wie fiir Nietzsche ist die

14 Ebd.

15 Vgl. dazu de Mans Feststellung: ,,[...] the relationship and the distinction between
literature and philosophy cannot be made in terms of a distinction between aesthetic
and epistemological terms. All philosophy is condemned, to the extent that it is
dependent on figuration, to be literary and, as the depository of this very problem, all
literature is to some extent philosophical.”“ (Paul DE MAN: Aesthetic Ideolsgy. [ed. with an
introduction by Andrzej Warminski]. Minneapolis, The University of Minnesota Press
[Theory and history of literature, v. 65]), S. 50.

16 Behler weist in dieser Hinsicht auf Mauthners Beschiftigung mit Nietzsches Sprach-
theorie hin, die deshalb wichtig ist, weil sie in seiner Zeit — im Gegensatz zu anderen
Aspekten von Nietzsches Philosophie — kaum entsprechend reflektiert wurde (vgl.
BEHLER: Ironze, S. 261).

17 Fritz. MAUTHNER, Fritz: Ola Hanssons Schriften. In: Deutschland. Wochenschrift fiir
Kunst, Litteratur, Wissenschaft und sociales Leben. 1. Jg., Nr. 46, (16. 8. 1890), S. 753-755;
hier: S. 755.

18 Fritz MAUTHNER: Beitrage gu einer Kritik der Sprache. Bd. 1-3. Stuttgart; Betlin, Cotta
1901--1902. (Ungekitzter Nachdruck: Frankfurt/M.-Berlin-Wien: Ullstein, 1982.); hier:
Bd. 3, S. 354.
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Sprache ungeeignet dazu, durch sie irgendwelche Erkenntnis der Welt zu
erlangen, da zwischen der Wirklichkeit und der Sprache keine direkte
Beziehung, keine Entsprechung besteht.”” Mauthner, der die Metaphysik
ebenfalls ablehnt und vermeiden will, sieht in der Kritik der Sprache die
Moglichkeit einer Befrerung von der Metaphysik. Er betont, seine
Sprachkritik sei eine konsequente Weiterfihrung von ,Nietzsches
Zweifel an den historischen Gesetzen‘®, die zur radikalen Sprachkritik

fihren soll:

Sprachwissenschaft im hoéheren Sinn wurde zur einzigen Geisteswissenschaft
und eine Kritik der Sprache, die eine Erlosung von der Sprache, eine Erlésung

vom Wortaberglauben verhief3, wurde das wichtigste Geschift der denkenden
Menschheit.2!

Mauthners Kritik geht in dieser Bemithung bis zur Grenze des
Sprachlichen, denn die ,Kritik der Sprache muss Befreiung von der
Sprache als héchstes Ziel der Selbstbefreiung lehren*”, aber die
urspringliche und verlorene Einheit zwischen Objekt und Subjekt,
Natur und Mensch (die bereits von der Romantik mehrfach thematisiert

und von Nietzsche als unerreichbar gesetzt wird) kénnte nur um den

19 Vgl. dariiber Kampits, der Mauthners Behauptung betont, wonach Welterkenntnis
,nur Selbstprojektion sprachlich-grammatischer Formen auf die Wirklichkeit bedeutet®
(Peter KAMPITS: Der Sprachkritiker Fritz Mauthner: Vorldufer der ordinary-language-
theory oder Nachfolger Nietzsches? In: Modern Austrian Literature, Vol. 23, No. 2 (1999),
S. 23-39; hier: S. 25).

20 Fritz MAUTHNER: Die Herkunft des sprachkritischen Gedankens. In: Die Zukanft. 12.
Jg., Bd. 47 (1904), S. 10-23; hier: S. 18 — Mauthners eigener Einschitzung gegentiber
behauptet Landauer in einer Rezension von Mauthners Bertragen, dall ,Nietzsches
Moralkritik und seine Ansitze zur Erkenntniskridk nur entziickende Plinkeleien auf
den AuBlenwillen der Sprachkritik vorstellen, und ferner, dal3 seine Wortfreude und
sein Hang, alle Fragen nur auf die Moralverfassung der Fragesteller hin anzusehen, ihn
dauernd gehindert haben, die Fragwirdigkeit der Sprache zu erkennen® (Gustav
LANDAUER: Mauthners Werk. In: Dze Zukunft. 11. Jg., Bd. 42 [1903], S. 455-464; hier:
S. 457).

21 MAUTHNER: Die Herkunft, S. 18.

22 MAUTHNER: Kritik der Spracke, Bd. 1, S. 713.
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Preis des Schweigens wiedergewonnen werden: ,,Und die Natur vollends
ist sprachlos. Sprachlos wiirde auch, wer sie verstinde“.”’ Gegen die
Sprachlosigkeit kénnte nach Mauthners Auffassung (und darin weicht er
von Nietzsche ab) die ,,Dichtung®, die Literatur ankommen, allerdings
unter Verzicht auf das Bild der Wirklichkeit, d. h. auf Erkenntnis und
Wahrheit, weil ,,die Sprache wohl ein herrliches Kunstmittel, aber ein
clendes Erkenntniswerkzeug ist“.** Die literarisch verwendete Sprache

<25

konnte als ,,Wortkunst und nichts als Wortkunst funktionieren.

Mauthner trennt somit die ,,Sprache als Kunstmittel von dem ,,Wesen
der Sprache als Erkenntniswerkzeug“®; der Kunst wird jede
Erkenntnisfunktion abgesprochen, denn ,,[d]ie Poesie ist ein Sinnenreiz
durch Worte.*”” So wird der Mangel an Erkenntnis, der der Sprache
zugeschrieben wird, fiir die Kunst jedoch ins Positive gewendet, denn
eben dadurch kann die Sprache zumindest als Kunstmittel funktionieren,
sie witrd um den Preis der ,Wahrheit”, der Erkenntnis fir einen

beschrinkten Bereich gerettet.”® Mauthners Festhalten am Wert der

2 A.a. O, S. 49. Eine gewisse Ahnlichkeit mit Wittgensteins berithmter Aussage im
Tractatus logico-philosophicus. ,,Wovon man nicht sprechen kann, dariber mufl man
schweigen (Ludwig WITTGENSTEIN: Tractatus logico-philosophicus. Werkausgabe, Bd. 1.
Stuttgart, Suhrkamp 1984, S. 85) scheint hier naheliegend zu sein, trotzdem darf
Wittgensteins Sprachtheorie mit der Mauthnerschen Kritik nicht gleichgesetzt werden
(iber die Unterschiede und Gemeinsamkeiten zwischen Wittgenstein und Mauthner
vgl. Joachim KUHN: Geschesterte Sprachkritik. Fritg Mauthners Leben und Werk. Betlin; New
York, de Gruyter 1975, S. 95ff. sowie Bettina ULLMANN: Fritg Manthners Kunst- und
Kulturvorstellungen. Zwischen Traditionalitat und Modernitdt. Frankfurt a. M., Peter Lang 2000,
S. 110f).

24 MAUTHNER: Kritik der Sprache, Bd. 1, S. 93.

%A a.O,Bd 1,S. 118.

26 MAUTHNER: Dze Herkunft, S. 12.

27 A.a. O,, S. 13. Es konnte hier auf eine mogliche Ahnlichkeit mit Nietzsches Aussage
Uber das Wort als ,,Abbildung eines Nervenreizes in Lauten (KSA 1, S. 878)
hingewiesen werden, trotzdem sind die Unterschiede gravierend, denn Mauthner weist
der Kunst eine Rolle zu, indem er — unter Verzicht auf ,Wahrheit, d. h. auf die
Erkenntnisfunktion — dem Asthetischen eine besondere Funktion zuerkennt.

28 Vgl. Ullmann, die diese Feststellung Mauthners ,fiir das Fundament seiner
Kunsttheorie® hilt (ULLMANN: Kunst- und Kutturvorstellungen, S. 150).
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Sprache als Kunstmittel fihrt ihn auch zu einer Kritik an Nietzsche, der
eben diese Funktion, die er durchaus erkennt®, nicht anerkennt: ,, Aber
nicht als Erkenntniswerkzeug verwirft er die Sprache, immer nur als
Werkzeug zum Ausdruck einer Stimmung. Der Dichter Nietzsche erhebt

<¢30

unerfillbare Anspriiche an die Sprache.

2. Sprachkrise und Literatur
Die in Philosophie und Sprachkritik artikulierte und betonte Briichigkeit
der Beziehung zwischen sprachlichen Zeichen und ihren Bezeichneten,
zwischen Sprache und Welt, Subjekt und Objekt bedeutet fir die
Literatur zugleich das Problematisch-Werden ihrer eigenen Mittel bzw.
der Beziehung dieser Mittel zum auflersprachlichen Kontext. Diese
Problematik wurde oft als ,,Sprachkrise® bezeichnet, und sie entspringt
einer ,,umfassenden Krise der Rationalitit an der Wende zum 20. Jaht-
hundert*’ Die Problematisierung der Sprache und ihrer Moglichkeiten
steht der Mauthnerschen Sprachkritik ziemlich nahe und erhilt von ihr
manche Impulse”, da die sprachkritische Position als Herausforderung
zur Reflexion uber ,,Auswege® zwingt.

Die Moglichkeit der Akzidentialitit der Beziehung zwischen Bezeich-
netem und Bezeichnendem, die schon in der romantischen Sprachphilo-

sophie auftaucht und bei Nietzsche als unvermeidbare Metaphorizitit

29 Mauthner formuliert diese Einsicht folgendermaflen: ,,Um so feiner erkannte er
[=Nietzsche], was wir fiir das Wesen der Sprache als Kunstmittel erklirt haben, daf3 die
dichterische Sprache keine scharf umrissenen Begriffe kenne® (MAUTHNER: Kritik der
Sprache, Bd. 1, S. 369).

30 Ebd., S. 368.

31 Klaus MULLER-RICHTER: Tendenz zum Verstummen — Ruckkehr des Sagbaren. Zur
poetologischen Reflexion der Zeichenkrise in der klassischen Moderne und in der
Literatur der achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts. In: Sprachkanst 27, Heft 1 (1996), S.
67-85; hier: S. 74.

32 Vgl. Kampits, der zugleich vor der Behauptung eines direkten Einflusses Mauthners
»auf diejenigen kulturellen Strémungen und Aufbriche [...], die unter dem Titel >Wien
um 1900« einen nach wie vor beliebten Topos des Gegenwartsinteresses darstellen® ,
nicht zuriickschreckt (IKAMPITS: Der Sprachkritiker, S. 23).
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sprachlichen Ausdrucks sowie bei Mauthner in einer umfassenden
Sprachkritik erscheint, ruft im literarischen Diskurs der Jahrhundert-
wende verschiedene Reaktionen hervor: einerseits die krisenhafte
Bewusstmachung der Unmoglichkeit addquaten sprachlichen Ausdrucks
und die Suche nach Alternativen, andererseits den spielerisch-freien
Umgang mit der von der mimetischen Bindung freigewordenen,
freigesetzten Sprache.

Die berithmte Diagnose des Chandos-Briefes: ,,Es zerfiel mir alles in
Teile, die Teile wieder in Teile, [...]* wird zuriickgefihrt auf die Sprach-
lichkeit des Zetfallsprozesses, denn ,,[...] nichts mehr lie3 sich mit
einem Begriff umspannen“33 ; auflerdem ist dem Lord Chandos ,,[...] die
Fihigkeit abhanden gekommen, iiber irgend etwas zusammenhiangend zu
denken oder zu sprechen““, d. h. sich auszudrucken. Der Chandos-Brief
als reprisentativer literarischer Text” artikuliert u. a. auch die Fragwiir-
digkeit der Bezeichnungsfihigkeit der Sprache: der Prozess dehnt sich
allmahlich auf alle Arten von Ausdriicken und Begriffen aus, auf abstrak-
te Worte, moralische Urteile und letztendlich auf die einfachsten
Ausdricke ,,im familidren und hausbackenen Gespréich“3(’. Hinter der
Sinnentleerung  konventionell ~gebrauchter und funktionierender
Ausdricke — d. h. sprachlicher Zeichen — lauert das Nichts, die Worte

verweisen auf nichts, sie bezeichnen nichts:

3 Hugo von HOFMANNSTHAL: Samtliche Werke. Kritische Ausgabe (SWKA). Hrsg. von
Ellen Ritter, Bd. XXIX. Frankfurt a. M., Fischer Verlag 1991, S. 49.

34 Ebd. S. 48.

35 Obwohl Ein Brief oft als direkte AuBerung von Hofmannsthal aufgefaBt wird, handelt
es sich hier um einen fiktiven Brief einer fiktven Person, d. h. um ein literarisches
Werk, wie Sommerhage auch betont: ,,Der Brief des Lord Chandos ist keineswegs —
also auch dann nicht, wenn man ihn auf Hofmannsthal bezieht und autobiographisch
liest — das Dokument einer zufillig-individuellen >Schaffenskrise« eines besonderen,
vereinzelten, mithin beliebigen Kiinstlers — weder des 16. noch des 19. Jahrhunderts —,
dieser Brief ist uberhaupt kein Dokument, sondern ein poetischer Text”
(SOMMERHAGE: Romantische Aporien, S. 228).

36 SWKA XXXI., S. 49.
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Die einzelnen Worte schwammen um mich; sie gerannen zu Augen, die mich
anstarrten und in die ich wieder hineinstarren muf}: Wirbel sind sie, in die
hinabzusehen mich schwindelt, die sich unaufhaltsam drehen und durch die
hindurch man ins Leere kommt.37

Der geschilderte Zustand von Chandos, ,,eine Geschichte zunehmender
Welt-, Selbst- und Sprachentfremdung*® ist eigentlich als eine Art
Reaktion auf die in einer fritheren Periode erlebte grofle Einheit von

Individuum und Welt anzusehen:

Mir erschien damals in einer Art von andauernder Trunkenheit das ganze
Dasein als eine grofe Einheit: geistige und korperliche Welt schien mir keinen
Gegensatz zu bilden, ebensowenig hofisches und terisches Wesen, Kunst und
Unkunst, Einsamkeit und Gesellschaft; in allem fihlte ich Natur, [...] und in
aller Natur fiihlte ich mich selber; [...] Das eine war wie das andere; keines gab
dem andern weder an traumhafter uberirdischer Natur, noch an leiblicher
Gewalt nach, [...] Uberall war ich mitten drinnen, wurde nie ein Scheinhaftes

gewahr: [...]»

Zudem darf nicht vergessen werden, dass die Problematik des Lord
Chandos eigentlich als Kunstler- bzw. Kunstproblematik erscheint, denn
er war selbst (zumindest bevor er damit wegen seiner schwerwiegenden
,» Verstummung authorte) ein erfolgreicher und wortgewaltiger Schrift-

steller mit abgeschlossenen sowie geplanten Werken.* Damals schien

37 Ebd.

¥ A a O, 231.

39 SWKA XXXI., S. 471.

40 Dadurch lassen sich Parallelen zu Hofmannsthals Zeit ziehen, wodurch in fiktiver
Form die Krise seiner Zeit erortert werden kann, und die Schaffenskrise von Chandos
reprasentiert literarische Entwicklungslinien, als deren Folge die Situation der
Jahrhundertwende zumindest zum Teil interpretierbar wird: ,,Chandos’ Krise wird von
Hofmannsthal dargestellt als Resultat der literarischen Entwicklung seit etwa der Mitte
des 18. Jahrhunderts, insofern Chandos’ Laufbahn als Schriftsteller rekonstruierbar ist
als eine Literaturgeschichte in nuce mit den Phasen der Anakreontik, der Klassik, der
frihen, der spiten Romantk bis hin zum Impressionismus der Jahrhundertwende;
folglich sind die geschilderten Krisensymptome nicht (allein) zuriickzufithren auf die
vereinzelte Problematik eines besonderen Kunsders, sondem, [...], sie ergeben sich
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das Problem der sprachlichen Formulierbarkeit bewiltigt zu sein, die
Sprache stand dem Kiinstler zur Verfiigung, und die schriftstellerischen
Pline verraten die Zuversicht, dass Welt und Individuum sprachlich,

durch eine ,,Chiffernschrift ergreifbar sind:

Ich spielte auch mit anderen Plinen. [...] Ich wollte die Fabeln und mythischen
Erzihlungen, welche die Alten uns hinterlassen haben, und an denen die Maler
und Bildhauer ein endloses und gedankenloses Gefallen finden, aufschlief3en als
die Hieroglyphen einer geheimen, unerschopflichen Weisheit, deren Anhauch
ich manchmal, wie hinter einem Schleier, zu spuren meinte.*!

Die Hieroglyphe als Zeichen, das eine Identitit zwischen Bezeichnetem
und Bezeichnendem reprisentiert, taucht in den Uberlegungen bzw.
Planen von Chandos auch auf, sie ist aber ein Zeichen, dessen Bedeu-
tung nur fur Momente (,,manchmal®) und sich fast mythisch-offenba-
rend (,wie hinter einem Schleier” — es erinnert an die geheimnisvolle
Gottin in Novalis” Lebriingen u Sais*) auftun kann. Dadurch bezieht sich
der Autor des fiktiven Briefes ziemlich direkt auf die (Frith)Romantik
und besonders auf Nowvalis®, dessen Einfluss er auch in einer anderen
Hinsicht anerkennt, wie Hofmannsthal sich dariiber in seinem Brief an

Mauthner vom 3. November 1902 in Bezug auf die Einwirkungen auf
den Brief aullert:

Meine Gedanken sind frith dhnliche Wege gegangen, vom Metaphorischen der
Sprache manchmal mehr entztickt, manchmal mehr beidngstgt. [...] Es besteht
eben beides: Ubereinstimmung und gewif3 eine Verstirkung dieser Gedanken
durch Ihr Buch. Der merkwiirdige »Monolog« von Novalis, gewohnlich hinter
den Fragmenten gedruckt, ist Thnen doch gewil3 auch bekannt? [...] Das

konsequent aus dem Kursus der Literatur insgesamt (SOMMERHAGE: Romantische
Aporien, S. 230).

41 SWKA XXXI, S. 46f.

42 Vgl. dazu auch SOMMERHAGE: Romantische Aporien, S. 230.

43 Es gibt vielfiltige intertextuelle Bezugnahmen im Brief, die fikdve Laufbahn von
Chandos baut sich auf einer ganzen Reihe solcher Allusionen auf, vgl. dazu
SOMMERHAGE: Romantische Aporien, S. 232ff.
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Sonderbare ist, daf} ich mir gar nicht bewul3t war, in dem »Brief« in diese alten
Gedankenginge hineingekommen zu sein — er ist von einem andern Standpunkt
aus geschrieben — und erst durch Thre Zeilen darauf aufmerksam geworden

bin.#4

Der Gebrauch der Bezeichnung >Hieroglyphe« taucht bei Hofmannsthal
nicht nur im Brigf auf, Allusionen auf die Hieroglyphe als Zeichen, das
die Einheit zwischen Form und Aussage, Bezeichnetem und Bezeich-
nendem verwirklichen kann, lassen sich auch in Texten im Umfeld des
Chandos-Briefes finden; Ubrigens wird die Idee der >Hieroglyphex
zugleich im Sinne von etwas Urspriinglichem gebraucht, das von Gott
gegeben und nur in der Natur bzw. dem Kiinstler (d. h. in der Poesie)

zuginglich sei®; das wird z. B. im Gesprich siber Gedichte* klar formuliert:

Sie bedeuten hier nichts als sich selber: Schwane. Schwine, aber freilich gesehen
mit den Augen der Poesie, die jedes Ding jedesmal zum erstenmal sieht, die
jedes Ding mit allen Wundern seines Daseins umgibt: [...] Gesehen mit diesen
Augen sind die Tiere die eigentlichen Hieroglyphen, sind sie lebendige geheim-
nisvolle Chiffern, mit denen Gott unaussprechliche Dinge in die Welt geschrie-
ben hat. Glicklich der Dichter, daf3 auch er diese gottlichen Chiffern in seine
Schrift verweben darf.47

Der Chandos-Brief weist eine dhnliche Stelle auf, wo sich die Bedeut-
samkeit der Dinge fir den sie als bedeutsam wahrnehmenden Blick
auftut, wobei hier das sprachliche Erfassen solcher Momente eher

Schwierigkeiten bedeutet:

4 SWKA XXXI, S. 286f.

4 Das scheint wiederum ein Ankniipfungspunkt nicht nur an Novalis, sondern auch an
frihromantische Postulate im allgemeinen zu sein, vgl. z. B. die Ausfiihrungen tber die
zwel wunderbaren Sprachen bei Wackenroder, wo es ebenfalls Natur und Kunst sind,
in denen sich die mystische Einheit von Bezeichnetem und Bezeichnendem realisiert.

4 Durch die Erfundenen Gespréche und Briefe, von denen viele nur geplant waren und frag-
mentarisch erhalten sind, nimmt Hofmannsthal auch auf Gattungen der Romantik

intertextuell Bezug.
47 SWKA XXXI1, S. 79.
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Eine Gielkanne, eine auf dem Felde verlassene Egge, ein Hund in der Sonne,
ein drmlicher Kirchhof, ein Kriippel, ein kleines Bauernhaus, alles dies kann das
Gefil3 meiner Offenbarung werden. Jeder dieser Gegenstinde und die tausend
anderen ahnlichen, [...] kann fur mich plotzlich in irgend einem Moment, den
herbeizufithren auf keine Weise in meiner Gewalt steht, ein erhabenes und
rihrendes Geprige annehmen, das auszudricken mir alle Worte zu arm
scheinen.*8

Diese Lage sollte zur Suche nach Auswegsmoglichkeiten anregen, denn
es wiren mehrere Losungen denkbar: einerseits wire ein volliges
Verstummen da — Chandos schreibt ja seinen Brief nach ,,zweijihrige[m]
Stillschweigen‘‘49 —, und der Lord lebt wirklich ein ,,stummes®, nur noch
durch AuBerlichkeiten aufrechterhaltenes Leben: ,[...] lebe ich ein
Leben von kaum glaublicher Leere und habe Miihe, die Starre meines
Innern [...] zu verbergen®.” Man kénnte behaupten, dass Chandos hier
als eine mogliche Alternative die schlimmsten Folgen der Akzidentalitat
der Sprache, des Zeichens erlebt.

Als andere Losung der Krise wire eine Suche nach alternativen
Bezeichnungs- und Ausdrucksmoglichkeiten vorstellbar:  Chandos
formuliert den Gedanken des symbolischen, bedeutungstragenden
Augenblicks, der eine intuitive, momentane Herstellung der Einheit von
Bezeichnetem und Bezeichnendem erlaubte: ,,Es ist mir dann, als
bestiinde mein Korper aus lauter Chiffern, die mir alles aufschliefen.

Oder als konnten wir in ein neues, ahnungsvolles Verhiltnis zum ganzen

48 Ebd., S. 50.

4 Ebd., S. 45.

30 Ebd., S. 52. — Zu Bedeutung und Funkton des ,,Schweigens® bei Hofmannsthal vgl.
Osterkamp, der einen Unterschied zwischen ,,schweigen® und ,,stumm sein“ macht und
zugleich behauptet, ,,[d]as Schweigen als kiinstlerische Ausdrucksform tritt nach 1902
[also nach dem Chandos Brief; M. O.] deutlich zuruck. [...] nach 1902, nach der
Fiktionalisierung der Gefahr des Verstummens, wirft Hofmannsthals Poesie diesen
Schatten seltener als im Frihwerk.” (Ernst OSTERKAMP: Die Sprache des Schweigens
bei Hofmannsthal. In: Hofmannsthal. Jabrbuch zur europdischen Moderne. [Hrsg. von
Gerhard Neumann, Ursula Renner, Gunter Schnitzler, Gotthart Wunberg]. Freiburg,
Rombach Verlag 1994, S. 111-137; hier: S. 114f).
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Dasein treten, wenn wir anfingen, mit dem Herzen zu denken.*”' Das
Ergebnis dieser intuitiv-subjektiven, beinahe mystischen Beziehung zur
Welt konnte eine ideelle, aber (noch) nicht existierende Sprache sein, die
die verlorene Einheit zwischen Bezeichnetem und Bezeichnendem

realisiert:

[...] weder die lateinische noch die englische noch die italienische und spanische
[...], sondern eine Sprache, von deren Worten mir auch nicht eines bekannt ist,
eine Sprache, in welcher die stummen Dinge zu mir sprechen, und in welcher
ich vielleicht einst im Grabe vor einem unbekannten Richter mich verantworten

werde.3?

Die Moglichkeit alternativer Bezeichnungsmoglichkeiten sowie Selbst-
und Welterfahrungsstrategien erscheint vielfach in der Literatur der
Jahrhundertwende und kristallisiert sich in einigen bedeutsamen Texten
heraus. Eine Variante dieser Alternativen kann z. B. in der verinderten
Funktion und Bedeutung des Sehens, des Blicks, des Visuellen gesucht
werden. Der ,,neue® Blick, das ,,neue Sehen kann einerseits eine Chance
fir die intuitive Einheit zwischen Sehendem und Gesehenem bieten,
wofir vielleicht Rilkes Malte-Roman das beste Beispiel wire; Malte geht
ebenfalls von der Diagnose der Sinnentleerung herkémmlicher Aus-
driicke, Worte aus, die sich aus einer Zersplitterung, Atomisierung der

Welt und des Individuums herleiten lasst:

Ist es moglich, dal3 man »die Frauen« sagt, »die Kinder, »die Knaben¢< und nicht
ahnt (bei aller Bildung nicht ahnt), da} diese Worte lingst keine Mehrzahl mehr
haben, sondern nur unzihlige Einzahlen?

Ja, es ist moglich.

51 SWKA XXXL, S. 52.
52 Ebd., S. 54.
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Ist es moglich, daf3 es Leute giebt, welche »Gott sagen und meinen, das wire
etwas Gemeinsames?>3

Wenn ,,mit dem Sagen nur Unrecht geschieht“**, dann ist die Sprache ein
inadidquates Ausdrucksmittel, so dass Malte das alternative Mittel im

55 :
“> wodurch sowohl Innen- wie

Sehen, in der ,,Poetik des Neuen Sehens
AuBenwelt (allerdings mit der Dominanz des Inneren) besser erkennbar

werden, zu finden versucht:

Ich lerne sehen. Ich weil3 nicht, woran es liegt, es geht alles tiefer in mich ein
und bleibt nicht an der Stelle stehen, wo es sonst immer zu Ende war. Ich habe
ein Inneres, von dem ich nicht wulBte. Alles geht jetzt dorthin. Ich weif3 nicht,
was dort geschieht. [...] Ich lerne sehen. Ja, ich fange an. Es geht noch schlecht.
Aber ich will meine Zeit ausnutzen.®

Durch diesen Prozess wird sich ,,[e]in neues Leben voll neuer Bedeu-
tungen® auftun, das aber ,nur um den Preis des Alleinseins®®’ zu
erkaufen ist. Darin besteht eben die andere Seite des Sehens als Selbst-
und Welterfahrung, denn es signalisiert auch die Spaltung zwischen
Sehendem und Gesehenem, wobei das Gesehene, sei es Gegenstand
oder Mensch, als Objekt fungiert, wodurch eine allgemeine Verdingli-
chung vor sich geht: der Kaufmannssohn in Hofmannsthals Marchen der
672. Nacht betrachtet seine Dienerin, als wire sie eine schéne Statue®,

und er wird von den Dienern ebenso wahrgenommen:

[...] er fuhlte, ohne hinzusehen, da} die Augen seiner vier Diener auf ihn
geheftet waren. Er wullte, ohne den Kopf zu heben, daf3 sie thn ansahen, ohne

53 Rainer Maria RILKE: Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Banden. (WKA) Band 3: Prosa
und Dramen (Hrsg. von August Stahl). Frankfurt a. M., Insel Verlag 1996, S. 469.

> Ebd., S. 544.

55 Zu dieser Frage vgl. MULLER-RICHTER: Tendeng, S. 76£f.

6 WKA, S. 456f.

3T Ebd., S. 505.

58 Vgl. SWKA XXVIII, S. 20.
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ein Wort zu reden, jedes aus einem anderen Zimmer. [...] Er fihlte sie leben,
starker, eindringlicher, als er sich selber leben fiihlte.>®

Der Preis fiir diese Art der Selbst- und Weltwahrnehmung ist wiederum
die Beziehungslosigkeit, die schlief3lich auch zum Tod des Individuums
fihrt. Die Verdinglichung geht in manchen Fillen so weit, dass das

Individuum den Punkt erreicht, ,,sich selbst als Object zu behandeln*®,

<61
’

was einerseits zum Bedirfnis eines vollig ,,contemplativen Lebens
andererseits zu einem theatralischen Selbsterlebnis und einer theatra-
lischen Selbstinszenierung, zu einem narzisstischen Verhalten fihren

kann:

[...] er fieng an, sich in Costiim zu sehen und in costumierten Redensarten zu
denken. Er genoss das seltsame Gliick, seine Umgebung zu stilisieren und das
Gewohnliche als Schauspiel zu genie3en.5?

Dieser Narzissmus, der auch als Verwischen der Grenzen zwischen Ich
und Welt angesehen werden kann, bestimmt Andrians Garten der Erkennt-
nis: ,Da wurde thm klar, daf3 er nicht in der Welt seine Stelle suchen
musse, denn er selber war die Welt, gleich grof3 und gleich einzig wie sie;
[...]“°; diese Art von Selbst- und Welterlebnis erscheint auch als
Erlebnis der Akzidentalitit und Subjektivitit der Sprache®*:

% Ebd., S. 18.

60 SWKA XXIX, S. 18.

61 Ebd., S. 20.

62 Ebd., S. 17. — Es konnte hier auf das bei Hofmannsthal auch anderswo (z. B. in
Abndreas) auftauchende Motiv der ,,Maske* hingewiesen werden, die bei Nietzsche als
Metapher der Verstellung, der Unerkennbarkeit der Welt fungiert (vgl. KS.4 7, S. 890).
03 Leopold ANDRIAN: Der Garten der Erkenntnis (GE). Zurich, Manesse Verlag 1990.

64 Akzidentalitit und Symbolhaftigkeit erginzen auch einander, was in der Funktion der
Namengebung bzw. Benennen im Garten der Erkenntnis nachweisbar ist, vgl. dazu Reto
SORG: Aus dem )>Garten der Erkenntnisc in die >Girten der Zeichen« Zu den
literarischen Erstlingen von Leopold Andrian und Carl Einstein. In: Sprachkunst 27,
Heft 2 (1996), S. 239-2606; hier: S. 261.
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Damals (er ging ins zwolfte Jahr) war der Erwin so einsam und sich selbst
genug, wie niemals spiter; sein K6rper und seine Seele lebten ein fast zweifaches
Leben geheimnisvoll ineinander; die Dinge der dufleren Welt hatten ihm den
Wert, den sie im Traume haben; sie waren Worte einer Sprache, welche zufillig
die seine war, aber erst durch seinen Willen erhielten sie Bedeutung, Stellung
und Farbe.%>

Ein dhnliches Identititsverhiltnis zwischen Ich und Welt lisst sich in
Beer-Hoftmanns Der Tod Georgs beobachten, das durch den alternativen

. 66
Bewusstseinszustand des Traumes zustandekommt™:

Fremd und sie nie erfassend, war er in die Welt geworfen, in der er im Wachen
lebte; wovon er nicht wullte, rihrte an ihn, und was er tat, wirkte ins Unbe-
kannte. Aber aus ihm geboren war die Welt, in der er triumte; von ihm gesteckt
waren die Grenzen ihrer Himmel und ihrer Erden.¢’

Das Welterlebnis Pauls ist ebenfalls narzisstisch auf sich bezogen, eine
<68,

,,absolute Selbstbegriindung des Bewul3tseins*™:

Sich selbst nur hatte er in allen gesucht, die ihm begegnet waren, und von dem
ganzen Reichtum ihres eigenen Lebens, den Frauen ihm entgegentrugen, hatte
er nicht wissen wollen. Es qualte ihn, daf3 er sie anders wullte, als er selbst war.6

Der Text kann durch seine Selbstbeziiglichkeit die (viel spater, erst 1922,
d. h. als Rickblick formulierte) Forderung Beer-Hoffmanns gegentber
Sprache und sprachlichem Ausdruck kaum erfillen:

6 GE, S. 8.

66 Uber die Relativierung der ,,Grenze zwischen Schein und Sein, Wirklichkeit und
Traum® bei Beer-Hoffmann vgl. Iris PAETZKE: Ergablen in der Wiener Modeme.
Tubingen, Francke Verlag 1992, S. 77; iiber die Unterschiede zwischen dem »Traum« in
der Romantik und bei Beer-Hoffmann vgl. ebd. S. 79.

67 Richard BEER-HOFFMANN: Gesammelte Werke (GW). Frankfurt a. M., S. Fischer
Verlag 1963, S. 607.

68 Joachim PFEIFFER: Tod und Ergablen. Wege der literarischen Moderne um 1900. Tubingen,
Niemeyer 1997 (Studien zur deutschen Literatur, Bd. 146), S. 138.

% GW, S. 614.
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Genau um das, was sich nicht ausdriicken 1aBt, geht es. Das, was zwischen den
Worten schwingt, was sich wehrt, in die plumpe Form des Wortes sich gieBen
zu lassen, [...] Es ist eben das, was vor dem Wort da ist, und was jedes Wort
Uberdauert. Dieses »was sich nicht ausdriicken liBt« — fithlen oder ahnen zu
lassen, ist die eigenste Aufgabe des Dichters. [...] Sagbares zu sagen, das ist der
ungeheuere, nicht leichte, der Sprache auferlegte Dienst. Aber ihre verklirte
Sendung, zu der sie manchmal aufblithen darf, ist: Unsagbares, Letztes, ahnen
zu lassen.”0

Die komplexe Struktur der Psyche, deren Ausdruck auch der Traum
bzw. traumihnliche Bewusstseinszustinde sein konnen, bedingt z. T. die
Moglichkeiten sprachlicher ErschlieSung der Welt und des Ich. In seiner
1908 verteidigten Dissertation Bestrag zur Beurteilung der Lebren Machs
behauptet Musil, die Unterscheidung von physischen und psychischen
Gegebenheiten sei allein von der Untersuchungsperspektive abhingig,
denn ,,[d]ie Elemente sind nur einmal da und sind weder physisch noch
psychisch, nur in Bezug auf andere Elemente sind sie bald das eine, bald
das andere*’"; so sind die Erscheinungen der Welt nur in bestimmten
Funktionszusammenhingen und aus der gewihlten Untersuchungsper-
spektive unterscheidbar, wodurch ihre Erkenntnis von vornherein als
perspektivisch bedingt erscheint. Im wenig spater erschienenen Torle3-
Roman geht es auch um Erkenntnis einer dem Erkennenden als
,wunsicher® und verschwommen erscheinenden Welt. Physisches und
Psychisches sowie die Unterscheidung von Bewusstem und Unbewuss-
tem innerhalb des Psychischen erhalten einen besonderen Akzent, denn
die Selbst- und Welterfahrung bzw. thre Formulierbarkeit werden eben

angesichts der unsicheren Unterscheidungskriterien erschwert:

Dann war es auch moglich, dal von der hellen, tiglichen Welt, die er [=T6tle3]
bisher allein gekannt hatte, ein Tor zu einer anderen, dumpfen, brandenden,

0 Ebd.,, S. 627.
"I Robert MUSIL: Bestrag sur Beurteilung der Lebren Machs und Studien ur Technik und
Psychotechnif. Reinbek bei Hamburg, Rowohlt 1980, S. 117.
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leidenschaftlichen, nackten, vernichtenden fihre. Dal3 zwischen jenen Men-
schen, deren Leben sich wie in einem durchsichtigen und festen Bau von Glas
und Eisen geregelt zwischen Bureau und Familie bewegt, und anderen, Herab-
gestoBenen, Blutigen, ausschweifend Schmutzigen, [...] nicht nur ein Ubergang
besteht, sondern ihre Grenzen heimlich und nahe und jeden Augenblick
uberschreitbar aneinanderstof3en.”?

Angesichts dieser Erkenntnis ist es nicht verwunderlich, dass Toérlef3 die
Unzulinglichkeit der Sprache erlebt: ,,Es war ein Versagen der Worte,
das ihn da quilte, ein halbes Bewusstsein, dass die Worte nur zufillige
Ausfliichte fiir das Empfundene waren.“”> Dieses Erlebnis ist grund-
legend fir TorleB und ist dem Grunderlebnis vieler anderer fiktiver
Figuren anderer literarischer Werke der Zeit dhnlich, es ,resultiert aus
einer Verselbstindigung der Dinge, die sich ergibt, weil das Subjekt mit
dem Begriff auch die Herrschaft iiber das Objekt verliert“.”* Einen
Ausweg konnte die Hinwendung zur eigenen Psyche, der Ruckzug ins
Innere der Personlichkeit bedeuten, wie es im Térle3-Roman aufgezeigt
wird, in dem (neben anderen Aspekten) eine Rethe Versuche von Toérlel3,
»des jungen, auf sich selbst gestellten Menschen® dargestellt wird, ,,die

Krifte des Inneren zu entfalten”.

3. Metaphorisierung und literarisches Erzihlen

Die sich um die Jahrhundertwende in verschiedenen kulturellen Diskur-
sen (u. a. im philosophischen, psychologischen und literarischen Diskurs)
herauskristallisierende Individuum-Konzeption, die den Menschen ,,als

eine Menge von ihm inhdrenten Méglichkeiten [denkt], die zum jeweili-

72 Robert MUSIL: Gesammelte Werke (GWPS). Hrsg. von Adolf Frisé. Bd. II: Prosa und
Stiicke. Kleine Prosa, Aphorismen. Autobiographisches. Essays und Reden. Kiritik.
Reinbek bei Hamburg, Rowohlt 1978, S. 46f.

3 GWPS, S. 65.

" PAETZKE: Erzihlen, S. 113; Paetzke stellt Musils Roman, der ,,wegweisend eine fiir
die Prosa des 20. Jahrhunderts zentrale Problematik® (ebd. S. 114) gestaltet, zugleich

auch in die literarische Tradition des modernen Erzihlens.
> GWPS, S. 10.
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gen Zeitpunkt nur partiell realisiert sind“’, beeinflusst weitgehend auch
die Gestaltung literarischer Werke und wird oft als Erklirung fur die
Veranderungen des Erzihlens herangezogen. Die Selbstverstindlichkeit
des Erzihlens, die Moglichkeit einer zusammenhingenden, kausal
bedingten, erzihlten Geschichte verschwindet — zumindest in einem
groflen Teil der Erzahlliteratur der Zeit — und das Erzihlen wird bedingt
(wie die Literatur im allgemeinen) durch eine ,,uneigentliche Sprachver-
wendung®, eine ,,nicht-mimetische[r] Autonomie*”’, die sich u. a. sehr
stark in einer Metaphorisierung aulern kann, indem die erzihlte
Geschichte in sprachspielerischer Freiheit in metaphorische Erziahlung
bzw. in ,erzihlte Metapher® iibergeht. Damit widerspricht diese Art des
Erzihlens Jakobsons Behauptung tiber die Geltung des Doppelcharak-
ters der Sprache in verschiedenen ,,Anwendungen®, wonach die Meta-
pher in der Lyrik, die Metonymie in der (Helden)epik vorherrscht,
»[D]eshalb ist fir die Poesie die Metaphorik und fir die Prosa die
Metonymik der Weg des geringsten Widerstandes®.”® Die Metaphorisie-
rung des Erzihlens in der Frithen Moderne bedeutet eigentlich, dass die

76 TITZMANN: Das Konzept, S. 36.

7 Ebd. S. 51.

’8 Roman JAKOBSON: Der Doppelcharakter der Sprache. In: Jens IHWE (Hg.): Literatur-
wissenschaft und Linguistik. Ergebnisse und Perspektiven. Frankfurt a. M., Athendum 1971/72,
Bd. I, S. 323-333; hier: S. 333. Die strikten Einordnungen von Phinomenen der
Sprache bzw. des Erzihlens im allgemeinen oder in bestimmten Epochen helfen zwar
dabei, bestmmte Erscheinungen und Prozesse klar zu konturieren, trotzdem sind die
konkreten , Fille meistens viel facettenreicher, so dal3 eher Tendenzen bestimmter
wEntwicklungen® zu diagnostizieren sind, wie es auch die untersuchten Texte beweisen.
AuBlerdem lieBe sich die strikte Trennung der syntagmatischen und der
paradigmatischen Achse der Sprache im Lichte der Behauptung einer iibergreifenden
Rhetorizitit und Metaphorizitit der Sprache sowieso uberprifen, vgl. dazu de Mans
Annahme, ,,[...] that syntagmatic narratives are part of the same system as paradigmatic
tropes (though not necessarily complementary), then the possibility arises that temporal
articulations, such as narratives or histories, are a correlative of rhetoric and not the
reverse. (DE MAN: Aesthetic Ideology, S. 50).
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Erzihlliteratur, in der Suche nach neuen Wegen des Erzihlens”, sich
sprachinhdrenter Mittel bedient und neue Moglichkeiten findet: die
Metapher fungiert hier als Strukturprinzip auf verschiedenen Ebenen der
Texte.”

Hier ist anzumerken, dass die Metaphorisierung keineswegs als allge-
meines und ausschlieBliches Verfahren funktioniert, denn ein anderer
,2Ausweg® aus der Problematik des Erzihlens, der Unmoglichkeit der
zusammenhingenden Geschichte, besteht nach Winsch in der
,Rettung® der erzihlten Geschichte in der phantastischen Literatur der

Frihen Moderne, in der das Phantastische das Metaphorische ,,ersetzen®
kann: Wahrend

die neuen Probleme im Umgang des Subjekts mit sich selbst, [...] in der nicht-
fantastischen Literatur der Epoche, [...] notwendig annidhernd nur in
uneigentlich-tropischer Rede dargestellt werden konnen, d.h. die Texte zu
bestimmten Formen auf der Ebene des discours zwingen, |...]

wird

von der fantastschen Literatur der Epoche auf der histoire-Ebene realisiert [...]:
was in der nicht-fantastischen Literatur der Epoche blof3 uneigentliche Rede
und somit nicht-Realitit ist, wird in der fantastischen wortlich genommen und
als Realitit dargestellt.8!

7 Dadurch wire zugleich die Geltung der von den Russischen Formalisten behaupteten
Faktoren der literarischen Entwicklung, nimlich die der Automatisierung und der
Bestrebung, neue Ausdrucksmittel zu finden, anerkannt.

8 Thomka suggeriert auch die Uberpriifung der strikten Unterscheidung zwischen
Metapher und Metonymie bzw. Lyrik und Prosa, bei ihr wird aber der Akzent auf die
Entwicklungen der Erzihlliteratur in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts gelegt
(vgl. Beata THOMKA: Narrdcid és reflexid. [Narration und Reflexion]. Novi Sad, Forum
1980, S. 36f).

81 Marianne WUNSCH: Wege der »Personc und ihrer »Selbstfindungc in der fantastischen
Literatur nach 1900. In: Manfred PFISTER (Hg.): Die Modernisierung des Ich. Studien ur
Subjektkonstitution in der Vor- und Frithmoderne. Passau, Wissenschaftsverlag Richard

201



MAGDOLNA OROSZ

AuBerdem ist es m.E. moglich, dass die phantastische erzihlte
Geschichte mit metaphorischen Elementen verbunden wird, so z. B.
erscheinen in Rilkes Die Aufzerchnungen des Malte 1aurids Brigge in kleineren
Episoden bestimmte phantastische Elemente, die Texte von Perutz®
weisen auch solche Phinomene auf, bei Kafka werden phantastisch-
absurde Geschichten mit metaphorischen Elementen durchwoben
erzahlt, und in der ungarischen Literatur am Anfang des 20. Jahrhunderts
konnen ebenfalls solche Verfahren nachgewiesen werden, u. a. eben bei
Viktor Cholnoky, dessen Erzihlen hier eingehender untersucht wird.

Die Metapher als nicht nur in der Literatur vorkommendes, allgemei-
nes sprachliches Phinomen ist eine rhetorische Erscheinung und gehort
zu den Tropen; sie kann in verschiedenen Rhetorik-Auffassungen unter-
schiedlich definiert werden, in diesen Definitionen wird aber eine
gewisse Ahnlichkeits- oder Abbildrelation als Grundlage der Metapher
vorausgesetzt. In der Poezik bestimmt Aristoteles die Metapher als

die Ubertragung eines Wortes (das somit in uneigentlicher Bedeutung verwendet
wird), und zwar entweder von der Gattung auf die Art oder von der Art auf die

Rothe 1989, S. 168-179; hier: S. 169. (unter ,,Realitidt* sollte immer ,,fiktive — erzihlte —
Realitit® verstanden werden).

82 Das Erzihlen von Perutz weist vielfache Ambivalenzen sowie die Dekonstruktion
von erzihlter Geschichte durch vielfache Perspektivierung auf, wobei auch
metaphorische Elemente sogar in seinen ,historischen® Romanen vielfach nachweisbar
sind. Lith spricht in dieser Bezichung von ,seiner ambivalent phantastischen
Erzahlkunst* (Reinhard LUTH: Leo Perutz und das Fin-de-Siécle. Zu den literarischen
Anfingen des Romanautors Leo Perutz und ihren Wurzeln in der Wiener Literatur um
1900. In: Modern Austrian Literature, 23: 1 [1990], S. 35-53; hier: S. 49) bzw. von ,,seinen
phantastisch-historischen Romanen® (ebd. S. 40), demgegeniiber behauptet Miiller, dass
»den Arbeiten, die Perutz” Werk der sliterarischen Phantastik< zuordnen®, ,,[E]ine [...]
Prizision fehlt“ (Hans-Harald MULLER: Leo Perstz. Munchen, Beck 1992 [Beck’sche
Reihe; 625: Autorenbiicher], S. 99), zumindest im Sinne der strikten Definition der
,fantastischen Literatur® nach Wiinsch.
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Gattung, oder von einer Art auf eine andere, oder nach den Regeln der
Analogie.®3

In der Definition von Aristoteles wird das Prinzip der Ubertragung bzw.
Ersetzung mit dem der Analogie verbunden, sie enthilt somit die beiden
grundlegenden Traditionslinien von poetisch-rhetorischen Theorien.*
Plett definiert die Metapher als ,,Ersetzung einer primiren semantischen
Texteinheit durch eine sekundire, die zu jener in eine Abbild- oder
Ahnlichkeitsrelation gesetzt wird“®, bei Lausberg bedeutet die ,,meta-
phora® den ,Ersatz [...] eines ,verbum proprium‘|...] durch ein Wort,
dessen eigene proprie-Bedeutung mit der des ersetzten Wortes in einem
Abbild-Verhiltnis [...] steht“.* Im erweiterten Sinne lisst sich die Meta-
pher eben durch dieses Abbild- oder Ahnlichkeitsverhiltnis einem brei-
teren Bereich zuordnen, indem sie zur Klasse der sogenannten ,,Ikone*
gehort, deren eine Art sie — neben ,Bildern® und ,,Diagrammen® —
bildet.®” Die Frage der Ikonizitit ldsst sich weiterhin verallgemeinern und
als grundlegende Eigenschaft aller Kunst betrachten, wie es bei Morris
(oder eben auch bei Lotman) der Fall ist; in literarischen Werken ist diese

Frage insofern komplizierter, als literarische Texte, da sie aus sprachli-

83 ARISTOTELES: Poetik. Ubersetzt und herausgegeben von Manfred Fuhrmann.
Stuttgart, Reclam 1982, S. 67 [1457b)].

84 Uber diese zwei Definitionsarten und ihre Bedeutung in der Literatur der Moderne
vgl. auch THOMKA: Narricio, S. 37f.

8 Heinrich F. PLETT: Einfiibrung in die rhetorische Textanalyse. Hamburg, Buske 81991,
S.79.

8 Heinrich LAUSBERG: Elemente der literarischen Rbetorik. Ismaning, Hueber 101990, S. 78.
87 In der Klassifikation von Peirce gehort das Ikon mit dem Index und dem Symbol der
Gruppe der durch den Objektbezug bestimmten Arten von Zeichen an, es ist ,,ein Zei-
chen, das sein Objekt bezeichnet, indem es dieses Objekt abbildet bzw. imitert
(Elisabeth WALTHER: A/jgemeine Zeichenlehre. Einfiibrung in die Grundlagen der Semiotik.
Stuttgart, Deutsche Vetlags-Anstalt 1979, S. 63). Die Ikone werden bei Peirce weiter
unterteilt in Bilder, Diagramme und Metaphern (vgl. dazu Thomas SEBEOK: Signs. An
Introduction to Semiotics. Toronto and Buffalo, University of Toronto Press 1994, S. 85),
die verschiedene Unterarten der auf Grund von Ahnlichkeit definierten Art des Ikons
reprasentieren.
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chen Zeichen bestehen, diesen ikonischen Charakter nur indirekt
besitzen konnen, im Falle von metaphorischer Sprachverwendung
kommt aber eben die der Sprache im allgemeinen innewohnende Ikoni-
zitdt stirker zum Ausdruck.®

Die Problematik der Sprache, die Einsicht in die Metaphorizitit des
Sprachgebrauchs und ihre Unauthebbarkeit fithren bei einigen Autoren
der Frihen Moderne zur spielerischen Artikulierung ihrer figurativen
Kapazitat. Die Akzidentalitat des sprachlichen Ausdrucks kann sich bei
einigen Autoren in der Thematisierung der Beliebigkeit der Sprachver-
wendung aullern, so z. B. in manchen Novellen von Viktor Cholnoky:
einerseits artikuliert sich durch Versatzstiicke verschiedener Sprachen in
diesen Texten eine sprachliche Vielfalt, die gewissermaflen die sprach-
liche (und dadurch auch ethnisch-kulturelle) Mannigfaltigkeit der
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie reprasentiert und zugleich auch
die identititsstiftende Funktion der Sprache symbolisch-spielerisch
andeutet, indem z. B. der Ich-Erzihler die Sprache nach der Nationalitit
bzw. dem Wunsch und der aktuellen Identifikation seines Gesprichs-
partners wihlt und diese Tatsache im Text selbst reflektiert.” Anderer-
seits kann die der Sprache innewohnende Willkurlichkeit spielerisch auch
so aufgenommen werden wie in der Erzihlung Die grine Krawatte von

. 9 . . .
Schnitzler”, wo die Trennung von Bezeichnetem und Bezeichnendem

8 Nietzsche selbst mif3t einer gewissen ,,Bildlichkeit” gegeniiber der Begrifflichkeit eine
zentrale Funktion im Entstehen von Sprache bei (vgl. KSA4 7, S. 881).

8 Vgl. die Erzahlung Kokkiiregén kan fogai (In: CHOLNOKY Viktor: Waurmdrucker Tobids és
egyéb kisértések [Tobias Wurmdrucker und andere Gespenster]. Budapest, Ister Kiadé
1990, S. 166f.); symbolische Bedeutung erlangt der Sprachwechsel auch in Roths
Roman Radetgkymarsch, wo beim Kriegsausbruch die ungarischen Offiziere der k.u.k.-
Armee plotzlich anfangen, Ungarisch zu sprechen.

% Es geht hier um eine Trennung der ,definiten Beschreibungen® von ihren
Bezeichneten: ,,Das nichste Mal erschien Herr Cleophas, wohlanstindig gekleidet wie
immer, und trug eine Krawatte vom schonsten Violett. Als man ihn von weitem
kommen sah, riefen die Leute héhnisch aus: sDa kommt der Herr mit der griinen
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sowie die Fallen des Sprachgebrauchs und der Kommunikation die
erzihlte Geschichte eigentlich strukturieren.

Die metaphorische Sprachverwendung wird in vielen Erzihlungen
von Viktor Cholnoky zum Strukturprinzip”': ein Problem der erzihlten
(fiktiven) realen Welt wird in einem Sprachspiel aufgelost. Obwohl
Cholnoky zugleich auch das anekdotische Erzahlen reprisentiert, da die
meisten seiner Texte eine ,,Geschichte”, eine Episode — oft anekdotisch
pointiert oder eventuell auch in phantastischer Ausprigung” — erzihlen,
erscheinen bei ithm oft sprachspielerische oder selbstreflexive, die
Geschichte dekonstruierende Momente und heben damit das Anekdoti-
sche auf.” Am auffallendsten kommt das darin zum Ausdruck, dass ein
metaphorischer Ausdruck ins erzihlte Geschehen gewendet wird: der
Ausdruck ,ein (wachsames) Auge auf etw./jn haben® wendet sich in
konkrete Handlung in der Erzahlung Trivulzio sgeme, in der die Figur ihr
Glasauge herausnimmt und zuriicklisst, um so die Eingeborenen von

Neuseeland zu bewachen: ,,Ich fahre zwar weg. aber mein Auge lasse ich

Krawattek* (Arthur SCHNITZLER: Lentnant Gust! und andere Ergdhlungen. Frankfurt a. M.,
Fischer 1987, S. 274-275; hier: S. 274).

91 Vgl. dazu EISEMANN Gyorgy: Az individuum elbeszélésének modern alakvaltozatai-
hoz. Cholnoky Liszl6 regényeir6l [Moderne Varianten der Erzahlung des Individuums.
Uber die Romane von Laszlé Cholnoky]. In: Ders. (Hg.): A kdnon peremén. Az irodalmi
modernség alakviltozatai a XIX-XX. szazad magyar prozdjaban. [Am Rande des Kanons.
Varianten der literarischen Moderne in der ungarischen Prosaliteratur des 19-20. Jaht-
hunderts]. Budapest, ELTE, S. 19-32 sowie Natasa FAZEKAS: Szimbolika és retorika
Cholnoky Viktor novellaiban [Symbolik und Rhetorik in den Novellen von Viktor
Cholnoky]. In: EISEMANN: A kdnon peremeén, S. 33—46; hier: 35£f.

2 So z. B. in den Erzihlungen Olvér lovag [Ritter Olivér] oder Polixéna kisasszony pire
[Fraulein Polixénas Prozess], in letzterer wird sogar eine phraseologische Wendung ins
phantastische Geschehen gewendet, wodurch die erzihlte Geschichte mehrfach
uberhoben wird.

%3 Cholnokys Erzihlen reprisentiert die Verinderungen und die Uberginge des
Erzihlens in der ungarischen Literatur der Jahrhundertwende bzw. der Frihen
Moderne, die bei den verschiedenen Autoren oft widerspriichlich und mit Bindungen
an das traditionelle Erzihlen vor sich gehen (vgl. dazu Erné KULCSAR SZABO:
Miialkotds — szgiveg — hatds. [Kunstwerk — Text — Wirkung]. Budapest, Magvetd 1987,
S. 691f).
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hier. Ich lege es, seht nur, auf diesen abgesigten Baumstamm, es wird
euch von hier bewachen.4

AuBlerdem kommentiert Trivulzio den Unfall, in dem er ein Auge
verliert, mit dem seiner Lage entsprechend verdrehten Ausdruck ,,Auge

um Auge, Zahn um Zahn* — daraus wird hier ,,Auge um Zahn*:

So konnte mir wieder das unrechte Recht widerfahren, dal er mir nicht das
Genick brach und auch nicht den Spruch Aug um Auge, Zahn um Zahn an mir
erfiillte, sondern der Bibel widersprechend Aug um Zahn genommen hat ... er
hat mir ein Auge kaputtgeschlagen.

Der Ausdruck ,,wie vom Blitz getroffen wird wiederum zur erlebten
und detailliert berichteten (fiktiven) Realitit in Polixéna kisassgony pore®,
und der Ausdruck ,,ins Gras beilen bildet die Grundlage der erzdhlten
Geschichte in Kokkiiregén kdn fogai.”’ AuBerdem ist in den Erzihlungen
von Viktor Cholnoky eine starke Anthropomorphisierung der Natur-
erscheinungen zu beobachten”, die auch eine gewisse ,,uneigentliche®,
d. h. nicht-mimetische Sprachver\xzendung()9 und eine gewisse Selbst-
reflexivitit solcher Téxte signalisiert: die erzihlte/erzdhlbare Geschichte
verliert ithre Funktion, sie wird verfremdet und ihrer fiktiven Realitit
enthoben.

Viktor Cholnokys Erzihlung Az alerionmadar vére (Das Blut des 1 ogels

Alérion'™) kann als eine durchaus metaphorische Erzihlung betrachtet

% CHOLNOKY Wurmdrucker; S. 80: ,,Mert én ugyan elmegyek, de a szememet, azt
itthagyom. Ide teszem, nézzétek, ennek a leftrészelt torzsd fanak a tonkjére, s innen
latni fog benneteket.*

% Ebd. S. 77: ,,igy torténhetett meg megint az az igazsagtalan igazsig, hogy nem a
gerincemet torte el, nem is a fogat fogért igazsagot csinalta meg rajtam, hanem racafolva
a biblidra: szemet vett a fogért... kiiitotte a fél szememet.*

% Ebd., S. 39.

97 Ebd., S. 173.

%8 Vgl. FAZEKAS: Simbolika, S. 341.

9 Vgl. TITZMANN: Das Kongept, S. 50f.; vgl. z. B. die Erzdhlung Polixéna kisassgony pore,
CHOLNOKY: Wurmdrucker, S. 37.

100 Der Text wird hier in der deutschen Ubersetzung von Klara Kunsigi zitiert.
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werden, in der die erzihlte Geschichte zugunsten der durch die meta-
phorischen Elemente zustandekommenden symbolhaften Ebene
aufgel6st oder zumindest zerstiickelt wird und nur in Ansitzen rekon-
struierbar ist. Die nicht sehr lange Erzdhlung besteht aus drei kurzen
Kapiteln, die als Kapitel nummeriert sind und eine als Untertitel fungie-
rende Gattungsbezeichnung sowie die Angabe des jeweiligen fiktiven
Erzihlers enthalten. Die drei Kapitel gehéren demnach verschiedenen
Gattungen an: das erste ist eine von einer ,richtigen® Erzihlerin vorge-
tragene Geschichte, das zweite ein Brief, und das dritte besteht aus
Tagebuchaufzeichnungen; die drei Textteille reprasentieren damit
verschiedene Erzahlstrategien, wobei Brief und Tagebuch besondere
(und nicht primar narrative) Formen des Erzahlens sind. Die in den drei
Kapiteln vorkommenden Ereignisse spielen drei verschiedene und
miteinander kaum zusammenhingende Zeitebenen herein: das erste
Kapitel erzihlt eine Episode aus der Zeit der Kreuzzige, die nicht naher
bestimmt wird, das zweite lidsst sich — indirekt, durch den Autor des
fiktiven Briefes bzw. der erwihnten Personen — ins 17. Jahrhundert
setzen, und das dritte Kapitel spielt im 19. Jahrhundert, was wiederum
mittelbar festzustellen ist, da der Autor der Tagebuchaufzeichnungen,
der sonst nicht benannte Komddienschreiber, den erfolgreichen

Dramatiker Sardou als Kollegen bezeichnet:

In jener Zeit hat Duchenier das Theater Porte St. Michel geleitet, und es ist
vielleicht keine falsche Bescheidenheit, wenn ich behaupte, dal3 Sardou, mein
Freund Raoul und meine Wenigkeit zu seinen grofiten Stirken zihlten.

Die in den drei Kapiteln erzihlten Geschichten sind sehr verschieden-
artig und verstirken die Heterogenitit der narrativen Elemente der
Erzihlung: die erste Geschichte ist abgerundet, sie weist eine klare
narrative Struktur mit einer gewissen Motiviertheit auf und akzentuiert

das Erzahlen auch stark:
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Jetzt, da die Nachrichten der groen Ungliicksfille aus dem Heiligen Land zu
uns gekommen sind, werdet ihr mir gar nicht glauben, wenn ich euch erzihle,
dass einst, vor langer Zeit, vielleicht aber auch nur vor hundert Jahren, [...].

Die betonte Erzihlerfunktion kommt im Text mehrmals zum Ausdruck,
so in Anreden der Rezipienten (,,Ich konnte euch viele Namen nennen,
[...], aber ich will euer Herz nicht mit der erloschenen Glorie der
Traurigkeit aufwithlen®) oder in Formeln, die die erzihlte Geschichte
einleiten (,,Denn in meiner nun folgenden Geschichte geht es nur um
einen Ritter”) sowie auch in der am Ende der Geschichte ausdriicklich

hervorgehobenen Lehre:

Denn hore, mein Graf, und horet, ihr Herren, ich selbst bin auch ein Singer,
also weil3 ich, dal3 es jedem so ergeht, der von Leidenschaft oder Instinkt
getrieben den Singvogel Alérion verletzt.

Die erzihlte Geschichte beschreibt ein einziges ,,Abenteuer®, der An-
fangszustand besteht im Erwachen der Jagdlust des Ritters Guido (ihn
,»liel3 sein Blut [...] nicht ruhen, diese morderische Suchlust, diese innere

“1%, Der unbekannte

Unruhe, die im Blut mancher Menschen lauert
sonderbare Vogel zieht seine Aufmerksamkeit eben durch seine Beson-

derheit auf sich:

Weil noch niemand von uns einen solchen Vogel gesehen hat, wollte er ihn
erbeuten, denn solch ein Tier haben zuvor nur Menschen aus dem Mirchenland

gekannt.

Der Vogel wird trotz des Verbots verletzt, aber auch der Angreifer wird
wverletzt®, d. h. durch die Blutstropfen des Vogels gekennzeichnet (stig-
matisiert), und als Strafe wird er am Ende krank und stirbt. Es ist hier

also eine narrative Struktur erkennbar: der Anfangszustand bedeutet eine

101 Es ist zu bemerken, daBl das Motiv ,,Blut“ schon hiet — und zwar im Ubertragenen,
metaphorischen Sinne — auftaucht, gewissermallen als Vorbereitung fiir die spitere
Kennzeichnung durch das Blut des verwundeten Vogels.
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Art Gleichgewicht, das im kriegerischen Alltag besteht. Durch die Eigen-
schaften der Figur (hart, unbarmherzig und unruhig) kommt es zu einer
Verinderung: der Vogel Alérion wird verletzt. Daraus folgt der Endzu-
stand: weil ,,verdammt ist, wer dem Alérion etwas zuleide tut®, wird die
Figur durch Krankheit bzw. Tod fiir ihre Tat bestraft. Die Interpretation
der erzihlten Geschehnisse verlangt aber eine metaphorische Auslegung,
denn der Vogel durfte eben deshalb nicht gejagt werden, weil ,,dieser
Vogel singt“. Daher kann er als Reprisentant der Kunst betrachtet
werden, was am Ende vom fiktiven Erzidhler expressis verbis ausge-

sprochen wird:

[...] ich selbst bin auch ein Singer, also weil} ich, dass es jedem so ergeht, der
von Leidenschaft oder Instinkt getrieben den Singvogel Alérion verletzt.

Das zweite Kapitel ist keine Erzihlung im engeren Sinne; der Brief des
Abbé Scarron reprisentiert die Akzidentalitat der Welt und menschlicher
Einsicht, er gibt seinem Adressaten zwei einander vollig entgegengesetz-
te Ratschlige mit entsprechender Begriindung, d. h. er leitet aus den
Erscheinungen der Welt und den Eigenschaften einer Figur zwei
verschiedene Moglichkeiten ab und stellt Des Maupertuis einerseits als
potentiellen Ehemann, andererseits als zuriickzuweisenden Bewerber
dar. Durch den Namen Des Maupertuis bzw. die Krankheitssymptome
sowie die Vergangenheit der Familie Maupertuis lassen sich Verbindun-
gen zur Geschichte aus dem ersten Kapitel herstellen, die aber erst durch
eine entsprechende interpretative Arbeit des die einzelnen FElemente
metaphorisch deutenden Rezipienten zustandekommen konnen.

Das dritte Kapitel gehort wieder einer anderen Gattung an: es besteht
aus Tagebuchaufzeichnungen eines Komédienschreibers, wodurch gleich
der Bereich der Kunst, deren Unterhaltungsaspekt und Warenwert hier
auch stark betont wird, ins Spiel kommt. Der Gattung entsprechend

werden personliche Erinnerungen, Meinungen und Erlebnisse erzihlt,
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aber — und das ist eine Abweichung von den Konventionen der Gattung
Tagebuch — ohne genauere Datierung, die Zeitangaben (,,[Ijn jener Zeit*,
»|E]ines Tages®) sind verschwommen, die Zeit des Erzdhlten ldsst sich
nur indirekt durch die erwihnten Namen (Sardou, Goncourt) rekonstru-
ieren. In die Erinnerungen der Tagebuchaufzeichnungen ist als anekdo-
tenartig erzahlte kleine Episode die Geschichte von ,,Maupertuis, de[m]
grofie[n] Romancier eingebettet. Es wird von seinem Leben und Tod
berichtet, aber nur einige Elemente einer moglichen Lebensgeschichte,
seine Lebensweise und seine ungewohnlichen Gewohnheiten und Eigen-
schaften sowie sein Tod durch Selbstmord tauchen auf. Die so zersti-
ckelte Lebensgeschichte ist wenig motiviert, die Umstinde des Selbst-
mords bzw. die Krankheitssymptome von Maupertuis aber lassen sich
mit der im ersten Kapitel erzihlten Alérion-Geschichte sowie mit einigen
Momenten des zweiten Kapitels verbinden, wodurch eine indirekte,
durch die metaphorischen Elemente erméglichte — und vom Leser eine
die Beziehungen erkennende Rezeption und Interpretation verlangen-
de — Motivierung entsteht. Die Lebensgeschichte wird aulerdem wie ein

inszeniertes Theaterstiick beschrieben:

Ich war nie in der Lage, einen Akt so ausgezeichnet abzuschlielen, wie es dort
im Zimmer geschah. [...], aber eigentlich, wenn man die Sache genau betrachtet,
hat der arme Maupertuis schon mit den ersten beiden Aufziigen seines Lebens

dieses Szenario glinzend vorbereitet.

Die so aufgefasste Lebensgeschichte fungiert nur als Episode im ,,grof8en
Welttheater®, so dass die mit einem Theaterstiick gleichgesetzte person-
liche Tragédie von Maupertuis durch den Erfolg eines nichsten

Stiickes'” in Vergessenheit gerit.

102 Der Titel dieser Komdédie Toujours perdrixe 148t sich auch im Ubertragenen Sinne
deuten: >perdrix« bedeutet >Rebhuhng, das sich zum Singvogel Alérion, der im zweiten
Kapitel als Amsel bezeichnet wird, so verhilt, wie das Kassenschlager-Stiick zur wahren
Kunst, als deren Symbol der Vogel Alérion fungiert.
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Die drei Kapitel, die nur locker miteinander zusammenhingen und
keine kausal aufgebaute Geschichte erzihlen'”, sondern eben nur
bestimmte Elemente enthalten, die als Teile einer moglichen Geschichte
fungieren konnten, sind jedoch durch ein symbolhaftes metaphorisches
Bezugsnetz miteinander verbunden, das im Wesentlichen durch vier
Motive zustandekommt. Das erste Motiv ist das des Vogels, der im
ersten Kapitel als ein anscheinend unbedeutender Vogel erscheint: ,,Es
war kein schones Tier, nur das Gefieder war gelblich, fir einen Braten
nicht unbedingt vielversprechend, [...]“. Er ist aber der Vogel Alérion,
der eine besondere Eigenschaft besitzt: er kann singen. Im zweiten Kapi-
tel ist der Vogel als Bild auf dem Wappen der Des Maupertuis, d. h. als
heraldisches Zeichen (,,drei Amselvogel”, ,,drei Alérion®) prasent, und
im dritten Kapitel ist er im Namen ,,der flagelschnellen [Yacht] .A#rion*
vertreten — das Schiff erhilt ein Attribut des Vogels (,,fliigelschnell), das
hier zugleich im Ubertragenen Sinne interpretiert werden kann, und der
Name ,,Alérion* fungiert als identifikatorische Bezeichnung.

Das zweite Motiv, das die drei Kapitel miteinander verbindet, ist der
Name der in die Alérion-Geschichte verwickelten Figuren, der zwar —
historisch-etymologisch erklirbar — gewissen Verdnderungen unterliegt,
aber gut erkennbar bleibt und zugleich auch auf eine Familienzugehorig-

keit hindeutet: Guido Malpertuix, Des Maupertuis bzw. Maupertuis sind

103 Das lineare Erzihlen (wie auch das linear erlebte Leben) bleibt nur noch eine
Wunschvorstellung, die nicht mehr erfillt werden kann, wie das in Anspielung auf den
Romancier Jokai, dessen Name metonymisch das realistisch-mimetische Erzihlen
bezeichnet, formuliert wird: ,,Diese Geschichte ist sehr interessant, man muf} sie
erzihlen, man kann sie aber leider nicht in ihrer Vollstindigkeit erzihlen. Denn um
diese Sache in ihrer ganzen Wirklichkeit erzihlen zu kénnen, misste man ein bifichen
Jokai sein.“ (CHOLNOKY: Warmdrncker, S. 153; ,,Nagyon érdekes ez a torténet, és el kell
mondani, csak az a baj, hogy alig is lehet igazan a maga tokéletességében mondani el.
Mert hogy ezt a dolgot a maga teljes valésigaban elmondhassa az ember, ahhoz egy
kicsit Jokainak kellene lenni.). Bei Cholnoky lassen sich verschiedene Arten der
Selbstreflexion des Erzihlens und ihrer Problematk in den Erzihlungen entdecken
(vgl. auch FAZEKAS: Szimbolika, S. 39).
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104
auflerdem sprechende Namen

, die negative Konnotationen hervor-
rufen und das mogliche ,Schicksal“ der Figuren vorausdeuten. Die
potentielle Zusammengehorigkeit der drei Figuren lisst auch Bruch-
sticke einer eventuellen ,,groflen, jahrhundertelangen, kontinuierlichen
Familiengeschichte erkennen, die aber nicht mehr erzihlbar ist und nur
durch die metaphorischen Elemente als solche interpretierbar werden
kann. Damit wird auch die Aushohlung einer traditionsreichen narrativen
Gattung, der des Familienromans oder des Romanzyklus, symbolhaft
angedeutet.

Das dritte Motiv kommt durch die ,,Zeichen* zustande, durch die die
Figuren (auch als Familienerbe) ,,stigmatisiert” werden: das Blut des ver-
letzten Vogels (,,Drei Tropfen Blut des verletzten Alérion®) kennzeich-
net sie am [rechten] Handriicken, im [linken] Auge und [mitten] auf der
Stirn. Diese ,,Stigmen® kommen in den drei Kapiteln unterschiedlich
vor: im ersten Kapitel sind alle drei da, denn ,,der eine Tropfen fiel dem
Ritter auf den rechten Handricken, der zweite ins linke Auge, der dritte
mitten auf die Stirn“, und am Ende stirbt er halb blind bzw. blind (,,weil
sein Auge ginzlich erlosch®), d. h. gewissermaflen als Folge seiner ,,Stig-
matisierung®. Im zweiten Kapitel ist von den Symptomen das Augen-
leiden da: Des Maupertuis ist ,,kurzsichtig®, ,,[m]ehr noch, wie sehr seine
Augen auch glinzen moégen, er ist halbblind.”“ Aullerdem ist er auch auf
der Hand gezeichnet, weil ,,die rechte Hand des Herrn Des Maupertuis
fortwiahrend zittert.“ Im dritten Kapitel erscheinen wieder alle drei
»Zeichen® in verschiedenen Varianten, d. h. verstirkt: Maupertuis hat
,schmerzende[n], leidende[n] Augen®, zitternde Hinde und eine be-

taubte Stirn, er klagt ,,stindig iber Kopfschmerzen und Schlaflosigkeit®.

104 Der erste Teil des Namens >mal¢ bzw. smau(x}« deutet auf etwas Schlechtes hin, das
Substantiv spertuis< bezeichnet eine enge Passage, einen zwischen gefihrlichen Felsen
fihrenden Schiffsweg, der Name selbst kann als metaphorische Bezeichnung der sich
schlecht, unrichtig, durchs Leben navigierenden Figuren und als ,,sprechender Name*
an sich metaphorisch ausgelegt werden.

212

I T




DER VERWUNDETE VOGEL

Am Ende wiederholen sich die Verletzungen, die sich der Ritter Mal-
pertuix zugezogen hatte, zugleich aber wird durch Ersetzungsmechanis-
men das ,,Blut vom Vogel auf den Menschen tbertragen, was in diesem

Falle wegen Maupertuis’ Kinstlertum moglich ist:

In ihm war kein Leben mehr ... er hatte sich ins linke Auge geschossen, sein
Blut spritzte auf die Stirn, von dort perlte es in langsamen Tropfen hinunter auf
die rechte Hand, die noch immer die Pistole hielt ...

Das vierte Motiv konnte als >kunstlerische Tiatigkeit« im erweiterten Sinne
bezeichnet werden, es entsteht durch die Elemente »Gesang, »Schreibenc
(0Schrift) und >Dichtunge Der Vogel im ersten Kapitel hat die Eigen-
schaft des Singen-Koénnens, die sich aber nur im ,,wilden, fast menschen-
ahnlichen Schrei, im ,,verzweifelten, wahnsinnigen Gesang® duflert; im
zweiten Kapitel ist das Schreiben (die Schrift) nur potentiell da: Des
Maupertuis’ ,,krampthaftes Zucken® ist als Schreiben-Wollen auslegbar:

Seine Hand zuckt wie die eines Menschen, der schreiben will, aber noch nicht

weil3, was er schreiben soll. In seiner Hand ist eine Art unsichtbare Feder, aber
thr fehlt noch die Tinte.

Zuletzt erscheint dann eine Figur, die wirklich schreiben kann, denn
Maupertuis ist ein Romancier, der aber als Chronist bei einer Boulevard-
Zeitung tatig ist, bevor er ,seinen groflen Roman® schreibt, der thm
Reichtum bringt. Er ist also ein Erfolgsschriftsteller und vertritt dadurch
— dhnlich dem Komddenschreiber, der die von seinem Tode berichten-
den Tagebuchaufzeichnungen schreibt — eine dem Publikumsgeschmack
angepasste Kunst.

Letzten Endes kommt in Viktor Cholnokys Text ein vielfach ausleg-
bares Bezugsnetz zustande, eine Erzidhlung von der Macht der Kunst, in
der der Vogel Alérion — eben durch die Verbindung der verschiedenen

Motive — als Metapher der Kunst interpretietbar wird, die im zweiten
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Kapitel in ithren Elementen ~préisent ist und als Eigenschaften des Men-
schen ,,vergegenstandlicht* wird, im dritten Kapitel aber erscheint sie
eigentlich als Metapher der Metapher: der Name des Vogels fungiert als
Name der Yacht, d. h. als symbolhafte Benennung, und seine Eigen-
schaft (Flugel haben( wird auf das Schiff (fliigelschnellq) dbertragen.
Der Tod der Figur durch Selbstmord ersetzt auch den (nicht erfolgten)
Tod des Vogels; der Erfolgsschriftsteller, der die j>wahre Kunst«
,verletzt®, bezahlt seinen Verrat an die Kunst mit dem eigenen Leben.
Die ernsthaft-ethabene (und im Text eben wegen des metaphorischen
Bezugsnetzes nur indirekt aufscheinende) ,Lehre” wird zugleich aber
ironisch gebrochen — das Leben geht weiter und die Kunst bleibt Untet-
haltungskunst: ,,Zwei Wochen spiter aber wurde Toujours perdrixc im
Theater Porte St. Michel ein glinzender Erfolg.“ So vollzieht sich auch
eine gewisse ,,Verfremdung® der Kunst-Metapher selbst, so dass sie als
Spiel mit ihren Elementen, als Auseinandernehmen und freies Zusam-
mensetzen ihrer moglichen Varianten, letzten Endes als literarische
Reflexion iiber die Entstehung der Metapher aufgefasst werden kann.'®
Die Metaphorisierung bewirkt die Dekonstruktion bzw. Demontage der
erzihlten Geschichte und ihrer Kausalitit, und sie wird zu einem der
wichtigsten ,,Verfahren* modernen Erzihlens (und Kunstschaffens im

allgemeinen), die ,,die Aufarbeitung des Widerstands einer unverfiigbar

105 Vel. dazu GECZI Janos: A kék szem@ Cholnokyak [Die blaudugigen Cholnokys]. In:
CHOLNOKY: Wurmdrucker, S. 209-218; hier: S. 218: ,,Und darin sind sie [=die
Cholnokys] auch Vorfahren heutiger Schriftsteller: sie schreiben Geschichten, denen
alles fremd geworden ist, was Geschichte wire, und die Welt wird in ihnen, einer Vision
dhnlich, nur durch die an die Seele erinnernden warmen Worter zusammengehalten.*
(,Es mindebben is mai irék elédei 6k [=a Cholnokyak]: olyan torténeteket irnak,
amelyekbdl kikopott minden, ami torténet, s a vilagot, mint egy latomast, nem tartja
Ossze bennitk mas, csak a lélekre emlékeztetd meleg szavak®).
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gewordenen Realitit als eine genuine Explorierung von Welt und Ich im
Akt des Schreibens selbst begreift.'"*

Ahnliche Erscheinungen, die spielerische Verwendung der Sprache
und die Metaphorisierung, die dadurch hervorgerufene Verfremdung des
gewohnten Sprachgebrauchs und der somit erreichbare Hinweis auf die
Akzidentalitit der Sprache kommen auch bei anderen Autoren sowohl in
der deutschsprachigen als auch in der ungarischen Literatur vor (z. B. bei
Rilke, Kafka, Musil oder Laszlé Cholnoky), so dass dadurch ein allgemet-
ner Zug der Auseinandersetzung mit der sprachlichen Beschaffenheit
menschlicher Selbst- und Welterfahrung und Identitat in der Literatur

der Jahrhundertwende bzw. der Frithen Moderne zu diagnostizieren ist.

106 Hans Robert JAUSS: Studien qum Epochenwandel der dsthetischen Moderne. Frankfurt a. M.,
Suhrkamp 1989, S. 247.
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ANHANG'?

VIKTOR CHOLNOKY:

Das Blut des Vogels Alérion

Erstes Kapitel
(Vorgetragen von Joscelyne d' Aufreville, Erzdhlerin
am Hofe des Grafen von Toulouse)

Jetzt, da die Nachrichten der grofien Ungliicksfille aus dem Heiligen
Land zu uns gekommen sind, werdet ithr mir gar nicht glauben, wenn ich
euch erzahle, dass einst, vor langer Zeit, vielleicht aber auch nur vor
hundert Jahren, noch Ruhm und Sieg der christlichen Watfen glinzten
auf jener Erde, wo unser Herr Jesus Christus mit seinem Blut und seiner
Auferstehung die Menschheit von der Erbstunde erlost hat. Der traurige
Mensch glaubt den alten Frohlockungen nicht, wie vielleicht auch ihr mir
meine Geschichte nicht glaubt, jetzt, da die traurigen Nachrichten einge-
troffen sind. Kaiser Friedrich Barbarossa ertrank im rasend flieBenden
Bach Kalykadnos, den der Heide Saleph nennt. Das ist das gleiche, aus
Hollengellen eiskalt hervorsprudelnde Wasser, welches das junge Leben
Alexanders des Groflen ausloschte, wie alte Chroniken bezeugen, ob-
wohl viele thm, dem von Ammon Jupiter begiinstigten Sohn, nachgesagt
haben, dass thn weniger das Wasser, als vielmehr der Wein in seinem
zwelunddreiBBigsten Lebensjahr getotet hat. Den Greis Barbarossa ver-
schlang das gleiche Wasser, das auch den jungen Alexander dahinriss,
neben der von bosen Geistern bewohnten Hohle in Seleukia, aber viel-

leicht ist es ein noch viel groBerer Verlust des Christentums, dass auch

107 Die deutsche Ubersetzung der Erzihlung erscheint in der Zeitschrift ,,Hirom
Holl6 / Drei Raben“ und wird hier mit freundlicher Erlaubnis der Herausgeber
veroffentlicht.
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der unbindige Konig Richard Lowenherz sein grofles Gel6bnis nicht er-
fillen konnte, um jetzt — zurickgekehrt aus dem Heiligen Land — in
elendiger Gefangenschaft zu leiden. Obwohl die Seeleute aus Genua und
Venedig, die uns die Nachricht iiberbracht haben, behaupten, Lowen-
herz sei eher fir die Eroberung als fiir die Machterhaltung geschaffen.

Denn viel ziigellose Leidenschaft und Unvertraglichkeit sind in seiner
Seele, wenig Ernst und Gelassenheit, wie sie Bohemund und den mit
ihm gezogenen normannischen Rittern eigen waren, die hundert Jahre
zuvor nicht nur die Heiden, die wilden Seldschuken und die schwarz
blickenden Khamiten von der durch die Ful3spuren unseres Herrn geseg-
neten Erde verjagt, sondern dort auch ein Konigreich gegriindet haben,
weil der lothringische Herr Godofred Bouillon in seiner Inbrunst als
einziger so hingerissen war, dass er dort, wo der Erloser eine Dornen-
krone getragen hat, keine goldene tragen wollte. Die anderen, vor allem
die Normannen, wussten, dass neben Sanftmut auch Kraft gefordert ist.

Ach, Godofred und Bohemund, ach, du Schilder zerspaltender Graf
Hugo Vermandois, Nachkomme des Guiscard, Ritter Tankred, ach du —
wie gut ist es, sich an euch zu erinnern, in den heutigen Tagen der
Traurigkeit!

Das waren noch Helden, das waren wahrhaftige Krieger. Wenn auch
der launenhafte Eremit Bruder Peter, der Sansavoir Ritter mit der einzi-
gen Kluft und der Graf Emiko von Leining viel Abfall mit sich trugen,
der unserer Erde nur gut tat, da sie so gesiaubert wurde, aber der sanft-
mutige Godofred und dein grofer Ahne, mein Graf, der in unserer Erin-
nerung unsterblich gebliebene Graf René, danach Stefan von Chartres
und der normannische Robert, der Sohn des englischen Eroberers,
nahmen die schénsten Blitten der Ritter mit sich durch Ungarn, durch
das Land der Bulgaren, durch das Reich des falsch denkenden byzantini-
schen Alexius, hinunter bis ganz nach Syrien. Ich kénnte euch viele

Namen nennen, viele, bei deren Klang augenblicklich die rote Rose des
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Verlangens nach Ruhm auf euren Wangen erblitht, aber ich will euer
Herz nicht mit der erloschenen Glorie der Traurigkeit aufwithlen.

Denn in meiner nun folgenden Geschichte geht es nur um einen
Ritter.

Als bei Dorileum das Heer der Kreuzritter die erste Entscheidungs-
schlacht gewann, machte sich Godofred auf den Weg nach Antiochien,
aber sein Bruder Balduin zog nach Edessa, ihm folgte Guido, ein sehr
harter, unbarmherziger franzosischer Ritter, der Herr tber das Reich
Malpertuix.

Vor der erdrickenden Hitze der Sonne suchte sich die herumstrei-
fende Meute einen Ort, um im Schatten zu rasten, und der alte Kurde
mit dem faltigen Gesicht und dem unwilligen Blick, den sie als Fihrer
angeheuert hatten, gelangte mit thnen an einen Ort, wo einige verkim-
merte Baume und ein wenig Gestriipp Schatten spendeten. Dort ruhten
sie sich aus, streckten sich auf die heille Erde, die immer noch kihler war
als die Luft, der eine schlief, der andere triumte. Nur einen, den Ritter
Guido, lief3 sein Blut — das heifler war als Erde und Luft — nicht ruhen,
diese morderische Suchlust, diese innere Unruhe, die im Blut mancher
Menschen lauert.

Er ging an den Rand des Gestriipps, nahm seine lange Lanze mit der
schmalen Spitze und sah sich um. Der Herrgott weil3; was er gesucht hat,
aber er stie} sogleich auf den alten kurdischen Fuhrer. Dieser saf3 dort in
der Sonne, eingewickelt in seinen schmutzigweilen Burnus — auch Men-
schen, die mit ihren Worten kein Spiel treiben, sagen, dass diese Leute
sind wie die Eidechsen: von Wirme und Sonnenschein bekommen sie
nie genug.

Ritter Guido watf ihm nur einen Blick zu, dann sah er hinauf in die
schabigen, von der Hitze miide gewordenen Baumkronen mit den
ausgetrockneten Blittern. Auf dem breiten Blatt einer besenférmigen

Palme sah er einen Vogel sitzen. Es war kein sehr schones Tier, nur das
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Gefieder war gelblich, fiir einen Braten nicht unbedingt vielverspre-
chend, aber Ritter Guido begehrte ithn dennoch, hob seine Lanze, um
ihn vom Baume zu holen. Weil noch niemand von uns einen solchen
Vogel gesehen hat, wollte er ihn erbeuten, denn solch ein Tier haben
zuvor nur Menschen aus dem Mirchenland gekannt. Er hob seine Lanze
und war bereit zum Wurf, als plotzlich der Kurde neben thm zu
sprechen begann:

— Diesen Vogel nicht.

Ritter Guido sah ihn mit zornigem Blick und einiger Bestirzung an

und fragte:

— Was geht dich das an? Warum denn nicht?

— Weil dieser Vogel singt — antwortete der Kurde. — Dieser Vogel heil3t
Alérion. Und verdammt ist, wer dem Alérion etwas zuleide tut.

Guido lachte tber diesen heidnischen Aberglauben und lie die
Lanze fliegen. Sie traf den Vogel, doch anscheinend streifte sie nur seine
Fligel, denn der Alérion entflog dem breiten Blatt der Palme und gab
einen wilden, fast menschenihnlichen Schrei, einen verzweifelten, wahn-
sinnigen Gesang von sich, flog mit verletzter Schwinge davon und verlor
sich irgendwo im blendenden Sonnenlicht.

Guido stand dort unter der Palme, sah dem entfliegenden Vogel
nach, da fielen von dem noch bewegten, breiten Blatt drei warme Trop-
fen. Drei Tropfen Blut des verletzten Alérion. Der eine Tropfen fiel dem
Ritter auf den rechten Handriicken, der zweite ins linke Auge, der dritte
mitten auf die Stirn ...

Am nichsten Tag machte sich das Heer des Balduin wieder auf den
Weg nach Edessa, aber der rastlose Ritter Guido fand auch dort kein
Bleiben, er kehrte um zum Hauptheer und belagerte mit diesem Antio-
chien, aber als Kerboga, der Emir von Mosul, das Christentum zu sehr

zu bedringen begann, zog er gemeinsam mit den Flichtenden zurick,
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Uberquerte das Meer und erreichte krank, wie die ibrigen auch, von den
Venezianern beraubt, die Insel Sizilien.

Er war sehr krank. Die Augen schmerzten ihm, Gber und unter den
weiflen Mandeln quollen die Lider blutig rot hervor, das Fieber schiittelte
ihn. Als er sich aus Sizilien bis nach Hause, nach Frankreich durchge-
schlagen hatte, war er schon halb blind, so trugen sie ihn auf einer Bahre
in das Schloss, wo ihn Geneviéve, die Tochter eines seiner Offiziere,
pflegte. Diese nahm der verfallene Ritter zur Frau, sie gebar ihm einen
Sohn. Ritter Guido konnte dieses Kind nicht mehr sehen, weil sein Auge
ganzlich erlosch. Er begann erst wieder zu sehen, als das ewige Licht ihm
leuchtete ...

Denn hore, mein Graf, und horet ihr Herren, ich selbst bin auch ein
Sanger, also weil3 ich, dass es jedem so ergeht, der von Leidenschaft oder

Instinkt getrieben den Singvogel Alérion verletzt.

Zweites Kapitel
(Abbé Scarrons Brief an Fraulein Diana D’ Avricours)

Man wirbt um lhre Hand, meine Géttin, und Sie bitten mich um Rat, ob
Sie heiraten sollen, Ihre Hand und Ihr Herz dem Herrn Des Maupertuis,
der um sie anhailt, schenken sollen. Ich gestehe Thnen, dass ich um eine
Antwort ebenso verlegen bin, wie ich es zu sein pflege, wenn mich mein
Koch fragt, ob er den Spargel mit Butter oder in Salzwasser gekocht mit
Sauerrahm bereiten solle. Ich mag ihn auf beide Arten so sehr, dass ich
ihm genauso wenig entschlossen antworten kann, auch jetzt fihle ich,
dass ich Thnen blof3 einen schlechten Rat geben koénnte. Eben deshalb
also gebe ich Thnen zwei Ratschlige und bitte Sie instandigst, sich ent-
weder den einen oder den anderen zu Herzen zu nehmen, denn wie
gesagt, beide sind schlecht, aber umsonst bekommt man nur gute Rat-

schlige, und was man umsonst bekommt, das ist nichts wert.
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Mein erster Rat ist folgender: Vermihlen Sie sich auf jeden Fall mit
Herrn Des Maupertuis, weil er einer sehr vornehmen Familie entstammt,
seine Vorfahren spielten schon zur Zeit der Kreuzziige eine gewichtige
Rolle und brachten auf ihrem Wappen drei Amselvégel aus Palistina mit.
Stellen Sie sich nur vor, drei Vogel, also dret Alérion, wie mein gelehrter
Freund, Ritter Reveillac, der ausgezeichnete Heraldiker, sagen wirde.
Der groflere Teil ihres uralten Familienvermogens ist noch in ihrem
Besitz, doch das Vermogen der D’Avricourt, nehmen Sie mir diesen
erneuten gastronomischen Vergleich nicht ubel — ist schon zerronnen,
wie Butter auf Spargel. Auflerdem ist Herr Maupertuis auch in seiner
Mannesschonheit beachtenswert. Seine stattliche Grof3e, die leuchtenden
Augen, seine Art sich zu kleiden sind hinreiflend. Seine Sprache ist fast
so geistreich wie die des Schauspielers Pocqelin, und seine bestindige
Lust zu sprechen und Geschichten zu erzihlen erinnert an Herrn La
Fontaine. Werden Sie seine Frau.

Mein anderer Rat hingegen ist folgender: Vermihlen Sie sich um
nichts in der Welt mit Herrn Des Maupertuis, denn erstens ist dieser
Mensch kurzsichtig. Mehr noch, wie sehr seine Augen auch glinzen
mogen, er ist halbblind. Vor den schlecht sehenden Menschen aber muss
man sich firchten, weil sie, nicht mehr fahig, die Wirklichkeiten der
duBeren Welt zu sehen, in sich hineinschauen und dort eine neue, selt-
same Welt erblicken, und diese Welt versuchen sie denjenigen aufzu-
zwingen, die gesunde Augen haben. Das aber ist nicht die Holle — Sie
werden sehen, dass ich einmal recht behalte, entweder hier, oder dort
driben in England — es bedeutet nicht die Hoélle, sondern eine noch
groflere Folter: das verlorene Paradies.

Bet Paradies fallen mir die Paradeiser ein. Sie dirfen sich schon allein
deshalb nicht mit Herrn Des Maupertuis vermihlen, weil er in seinen
jungen Jahren mit Vorliebe in sauce aux tomates zubereiteten Gefligel-

braten genoss. Die sauce aux tomates aber — was Sie sicherlich nicht
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wissen — , hat die gleiche Wirkung auf Minner wie Triiffel oder aber der
mit dem Aroma der Spanischen Fliege verfeinerte Gewurzwein. Das
konnte auch der Grund dafur sein, dass die rechte Hand des Herrn Des
Maupertuis fortwihrend zittert. Thm ist ein krampthaftes Zucken eigen,
welches — lachen Sie mich wegen dieser merkwiirdigen Phantasterei nicht
aus — auf mich eine Wirkung hat, als hitte er eine unsichtbare Feder in
der Hand. Seine Hand zuckt wie die eines Menschen, der schreiben will,
aber noch nicht weil3, was er schreiben soll. In seiner Hand ist eine Art
unsichtbare Feder, aber ihr fehlt noch die Tinte. Auch die Hand meines
Vaters hat so gezittert, und sehen Sie, meine Hinde sind gelidhmt. Das
kann bei Herrn Des Maupertuis der Anfang einer Krankheit sein.
Werden Sie um nichts in der Welt seine Frau.

Besser ist, Sie nehmen meine Huldigung entgegen und essen an
Fastentagen den Spargel mit Sauerrahm, an Sonntagen mit Butter. Am
Fronleichnamstag aber, wenn er noch ganz jung ist, lassen sie thn ein

wenig mit Semmelbroseln bestreuen.

Drittes Kapitel

(Aus dem Tagebuch eines Komodienschreibers)

In jener Zeit hat Duchenier das Theater Porte St. Michel geleitet, und es
ist vielleicht keine falsche Bescheidenheit, wenn ich behaupte, dass Sar-
dou, mein Freund Raoul und meine Wenigkeit zu seinen gréf3ten Stirken
zihlten. Die anderen Stiicke scheiterten der Reihe nach, wir aber haben
in jeder Saison immer wieder Dinge zustandegebracht, die in der Phrase-
ologie des Theaters meiner Zeit noch Kassenschlager genannt wurden.
Zwar halte ich die Erinnerung an meinen armen Freund Duchenier
in Ehren — der Arme starb in Montpellier an Magenerweiterung —, doch
ich muss gestehen, was die Entlohnung betrifft, war er nicht sehr freige-

big, hingegen gab er sehr viel auf seine Mahlzeiten und sah uns und
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andere Feder oder Pinsel schwingende Leute gern an seinem Tisch.
Wenn ich so sagen datf, er hat uns lieber mit Matelote und Périgord-
Triffel bezahlt als mit Bargeld.

Aber die Gesellschaft, die bei thm zusammengekommen ist, war
wirklich erlesen. In seinem Haus machte ich die Bekanntschaft mit C.,
dem ausgezeichneten Dichter. Dieser Mensch war die Poesie (Lyrik)
selbst, leider lebte er eben deshalb in sehr schlechten Umstanden. Weil
heute die Lira auch in Italien nur mehr hundert Centesimi wert ist,
manchmal scheint es mir, dass die guten alten papstlichen Soldos und
Bajazzos besser waren, obwohl ich nicht klerikal, geschweige denn ein
Boulangerist bin.

Ein anderer bemerkenswerter Gast an Ducheniers Tisch war
Maupertuis, der gro3e Romancier. Ich habe ihn schon aus fritherer Zeit
gekannt, als er blof3 Chronist bei der Zeitung Cricri war, zu der ich klei-
nere Nachrichten aus dem Theater, Sie wissen schon, solche Skandal-
geschichten, beigesteuert habe. Maupertuis war schon damals ein ziem-
lich exaltierter Mensch und zankte sich haufig mit dem Verleger, der auf
thn sehr angewiesen war, also hat er ihn erbarmlich bezahlt, damit
Maupertuis dies nicht bemerkt. Ich erinnere mich daran, dass er anstelle
der Gasflamme immer Kerzen verlangte, denn, wie er sagte, store das
starke Licht seine schmerzenden, leidenden Augen. Er hatte die Ge-
wohnheit, dass er geradewegs aus dem Bett in die Redaktion kam und
zunichst stundenlang nichts arbeitete, er rauchte nur und trank ver-
schiedenste Stimulanzien. Wie sehr sich auch der Gérant wegen den
fehlenden Skripte die Haare raufte, er antwortete nur:

— Ich bin kein Soldat, der aufsteht und gesund ist. Mir schmerzen am
Morgen — das war gewohnlich Nachmittags um finf Uhr — die Augen,
meine Hinde zittern und meine Stirn ist betiubt. Warten Sie.

Und sie haben auf ihn gewartet.
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Danach schrieb er seinen groflen Roman, mit dem er auf einmal ein
reicher Mann wurde, doch dann trank er keinen Angostura mehr, son-
dern Ather, er schluckte Medizin in groBen Mengen. Beim Aufstehen so
grofle Mengen Morphium wie Daudet, vor dem Schlafengehen manch-
mal Brom, ein andermal Chloral. Ich glaube, wenn das Aspirin und Ve-
ronal damals schon erfunden gewesen wiren, hitte er die auch genom-
men, denn er klagte stindig tiiber Kopfschmerzen und Schlaflosigkeit.

Spiter blieb er auch von Ducheniers Soupé fern, er verlie sogar
Paris, weil er menschenscheu geworden war. Er zog in die Normandie,
kaufte sich eine Yacht und besegelte das Meer, weil er dort auf keine
Menschen traf. Doch wir und fast ganz Paris vergalen ihn beinahe
ganzlich.

Eines Tages saflen wir wieder bei Duchenier zusammen, die ubliche
angenehme Gesellschaft, und Goncourt (der Altere) sprach von den
phantastischen Plinen irgendeiner Freien Akademie. Dann 6ffnete sich
die Tur und Chayla, der Arrangeur des Cercle Autumnale, trat ein. Auch
er war immer ein gern gesehener Gast im Haus Duchenier, aber diesmal
erschraken wir wahrhaftig bei seinem Anblick, so wirr und dunkel war
sein Gesicht.

— Was haben Sie? — fragten wir ihn alle zugleich.

— Ich bringe eine Nachricht — antwortete Chayla mit heiserer Stimme.
— Woher?

— Aus der Normandie.

— Was ist geschehen?

— Maupertuis ist gestorben. Er hat sich umgebracht.

Ich war nie in der Lage, einen Akt so ausgezeichnet abzuschlieB3en,
wie es dort im Zimmer geschah. Entsetzte Gesichter, stockende
Atemzuge, aber eigentlich, wenn man die Sache genau betrachtet, hat der

arme Maupertuis schon mit den ersten beiden Aufziigen seines Lebens
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dieses Szenario glinzend vorbereitet. Langsam gewannen wir unsere
Stimme wieder, Chayla erzihlte uns stammelnd die Geschehnisse:

— Er hat sich auf seiner Yacht umgebracht, auf der flugelschnellen .4/%7-
on ... Drauflen, schon auf offenem Meer, aber noch in Ufernihe ... Nur
die beiden Schiffsjungen waren bei ihm ... Zu Tode erschrocken brach-
ten sie die Yacht zuriick in den Hafen, der eine rannte gleich zu mir ...
Ich eilte auf das Schiff, Maupertuis safl dort unten auf einem der samt-
roten Seitenbinke in der Kajite, auf seinen rechten Ellenbogen gestutzt
... In thm war kein Leben mehr ... er hatte sich ins linke Auge geschos-
sen, sein Blut spritzte auf die Stirn, von dort perlte es in langsamen
Tropfen hinunter auf die rechte Hand, die noch immer die Pistole
hielt ... Oben um die Masten kreisten Vogel mit weinendem Kreischen
und schlugen die Luft mit thren Fliigeln ...

Die Gesellschaft 16ste sich nach dieser traurigen Nachricht natiirlich
sofort auf, wir verabschiedeten uns von Duchenier, was mir ziemlich leid
tat, weil es so besprochen war, dass ich an diesem Abend den zweiten
Aufzug meiner eben entstehenden Komoédie mit dem Titel Toxjours
perdrix vorlesen sollte, doch daraus wurde natiirlich nichts. Zwei Wochen
spater aber wurde Towjours perdrix im Theater Porte St. Michel ein

glinzender Erfolg.

(Ubersetzt von Klira Kunsagi)
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ATTILA PETERI (BUDAPEST)

Modalpartikeln und Sprachkontrast

Kontrastive Aspekte der Partikelforschung am Beispiel einiger
ausgewihlter deutscher und ungarischer Modalpartikeln

0. Einleitung

Modalpartikeln (MPn) stehen in der germanistischen Linguistik seit 30
Jahtren im Mittelpunkt des Interesses. Als Harald Weydt 1969 seine Par-
tikelmonographie ver6ffentlichte, hat er vielleicht selber nicht gedacht,
dass er eine Lawine lostritt. Die Forschungsgeschichte der letzten dret
Jahrzehnte hat jedoch gezeigt, dass mit den MPn zahlreiche, fir die
verschiedensten Teildisziplinen der Linguistik sehr fruchtbringende
Fragestellungen verbunden sind. Um einige ohne Anspruch auf Vollstin-
digkeit zu nennen: Die Frage nach der Bedeutung der MPn, die in den
70er und 80er Jahren zu den Grundfragen der Partikelforschung zihlte,
konnte viel zur Entwicklung der linguistischen Semantik beitragen.'
Zahlreiche ernst zu nehmende Versuche der lexikographischen Beschrei-
bung von MPn sowohl in der Metalexikographie® als auch in der prakti-
schen Lexikographie’ waren fiir die Entwicklung der Lexikographie von
grofler Bedeutung. Die vielen Forschungsbeitrige zur pragmatischen
Funktion der MPn* férderten die Etablierung der linguistischen Pragma-
tik als selbstiandige Teildisziplin der Linguistik. In den 90er Jahren tauch-

! Vgl. DOHERTY, Monika: Epistemische Bedeutung. Berlin, Akademie-Verlag 1985;
BURKHARDT, Arnim: Abténungspartikeln im Deutschen: Bedeutung und Genese. In:
ZGL 22 (1994). S. 129-151.

2 Vgl. WoOLSK1, Werner: Partikellexikographie. Ein Beitrag zur praktischen 1exikographie.
Tibingen, Niemeyer 1986.

> Vgl. WEYDT, Harald; HENTSCHEL, Elke: Kleines Abtonungsworterbuch. In: WEYDT,
Harald (Hg.): Partikeln und Interaktion. Tubingen, Niemeyer 1983. S. 3-24; HELBIG,
Gerhard: Lexikon dentscher Partikeln. Leipzig, Verlag Enzyklopadie 1988.

4 Vgl. LUTTEN, Jutta: Untersuchungen gur Leistung der Partikeln in der gesprochenen deutschen
Sprache. Goppingen, Kimmerle 1977; FRANCK, Dorothea: Grammatik und Konversation.
Konigstein, Scriptor 1980.
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te das Interesse fiur die Genese der MPn auf. Die Erforschung der
geschichtlichen Entwicklung der MPn hat besonders der Grammatikali-
sierungsforschung grolen Anstof3 gegeben. Das Ende der 90er Jahre
lasst sich wieder durch die Verlagerung des Interesses charakterisieren.
In der einschligigen Literatur der letzten Jahre sind immer weniger die
MPn als solche thematisiert, sondern ihre Besonderheiten fir verschie-
dene linguistische Theorien besonders im Bereich der neueren
kognitiven Linguistik.5

Im vorliegenden Beitrag mochte ich einen sprachtypologischen
Aspekt der Modalpartikelforschung ansprechen. In meiner 1999 vertei-
digten und vor kurzem veréffentlichten Dissertation® habe ich das MP-
System des Deutschen und des Ungarischen konfrontiert. Meine Beob-
achtungen konnen hoffentlich fir weitere sprachtypologische Forschun-
gen in Bezug auf die MPn interessant sein. In diesem Aufsatz méchte ich

die wichtigsten Ergebnisse meiner Untersuchungen zusammenfassen.

> Ein wichtiges Mittel ist die Untersuchung der MP-Distribution in der neueren Satz-
modusforschung. (Vgl. dazu ROSENGREN, Inger [Hg.]: Safz und Lokution. 2 Bde.
Tibingen, Niemeyer 1992 u. 1993)) Ormelius-Sandblom (ORMELIUS-SANDBLOM,
Elisabet: Die Modalpartikeln ja, doch und schon. Zu ihrer Syntax, Semantik und Pragmatik.
Stockholm, Almqvist & Wiksell 1997) behandelt die Syntax, die Semantik und die
Pragmatik der Modalpartikeln ja, doch und schon in einem modular-kognitiven Rahmen.
Im Sammelband von Theo Harden und Elke Hentschel (HARDEN, Theo; HENTSCHEL,
Elke (Hg.): Particulae particularum. Festschrift zum 60. Geburtstag von Harald Weydt.
Tibingen, Niemeyer 1998) findet man verschiedene Aufsitze zum Thema
Gesprichsteuerung, linguistische Interpretation literarischer Texte etc. mit Bezug auf
MPn, unter den 25 Aufsitzen ist jedoch nur ein einziger (ROST-ROTH, Martina:
Modalpartikeln in Argumentationen und Handlungsvorschligen. In: HARDEN;
HENTSCHEL: Particulae, S. 293-324) ausschlieBlich den Modalpartikeln gewidmet. Die
Verlagerung des Interesses zeigt sich auch in der Monographie von Fischer (FISCHER,
Kerstin: From cognitive semantics to lexical pragmatics. The functional polysemy of disconrse particles.
Berlin, Mouton de Gruyter 2000). Hier steht die Entwicklung eines neuen Modells der
funktionalen Polysemie auf der Grundlage von kognitiv-semantischen Konzepten im
Vordergrund.

¢ PETERI, Attila: Abtinungspartikeln im dentsch-ungarischen Sprachvergleich. Budapest, ELTE
BTK Doktori Tcs., 2002.
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1. Methodische Probleme einer kontrastiven Untersuchung
Deutsch—Ungarisch

Engel7 war noch der Meinung, die MPn stellten fiir deutschlernende
Ungarn sogar auf héheren Stufen deshalb ein besonderes Lernproblem
dar, weil sie eine Eigenart des Deutschen seien und sich der ungarische
Lerner in seiner Muttersprache auf keine dhnlichen Phianomene stiitzen
konne. Die Forschungen in der ungarischen Linguistik in den neunziger
Jahren zeigten jedoch immer eindeutiger, dass die ungarische Sprache
iiber MPn verfiigt.® Das Grundproblem eines deutsch-ungarischen
konfrontativen Vergleichs besteht darin, ob tberhaupt bzw. wie MPn im
Ungarischen abgegrenzt werden konnen, so dass eine mit den deutschen
MPn vergleichbare Klasse entsteht. Ungarisch ist eine agglutinierende
Sprache. Verbalklammer und Klammerfelder kénnen fiir den ungari-
schen Satz nicht definiert werden, die Wortstellung ist freier als im
Deutschen. Neuere Forschungen zeigen zwar, dass auch im Ungarischen
Serialisierungsregeln vorhanden sind, sie sind aber pragmatisch motiviert,
hingen mit der Topik-Kommentar-Struktur sowie mit der Fokusposition

des Satzes zusammen.” So sind gerade diejenigen syntaktischen Restrikti-

7 ENGEL, Ulrich (1991): Partikeln im Kontrast. Probleme und Vorschlage. In: BARTHA,
Magdolna; BRDAR-SZABO, Rita (Hg.): Von der Schulgrammatik ur allgemeinen Sprachwissen-
schaft. Bestrage gur Gedenktagung fiir Professor Janos Jubdsg. Budapest, ELTE 1991. S. 123—
138.

8 Vgl. FABRICZ, Karoly: Partikulik a magyar é a3 orosy nyelvben. Kandiddtusi
értekezés [Partikeln im Ungarischen und Russischen. Habilitationsschrift]. Szeged 1986;
KUGLER, Nora: A partikula [Die Partkel]. In: Magyar Nyelvir 122/2 (1998). S. 214-219;
KESZLER, Borbala (1998): Probleme der Wortartklassifizierung in der ungarischen
Gegenwartssprache. In: Adta Linguistica Hungarica 1998/3—4. S. 291-310, hier v. a. S.
305; REINHARDT, Mechthild: Zu englischen und ungarischen Aquivalenzen der
deutschen Abtonungspartikel JA. In: Acta Linguistica Hungarica 1998/3-4. S. 335-341,
hier v. a. S. 340.

9 Vgl. E. Kiss, Katalin: Az egyszerd mondat szerkezete [Die Struktur des einfachen
Satzes|. In: KIEFER, Ferenc (Hg.): Strukturilis magyar nyelvtan. 1. Mondattan [Strukturelle
ungarische Grammatik I. Syntax]. Budapest, Akadémiai Kiadé 1992. S. 79-177, hier
v. a.S. 87ff,; E. Kiss, Katalin; KIEFER, Ferenc; SIPTAR, Péter: U/ magyar nyelvtan. [Neue
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onen, die flir deutsche MPn das am einfachsten handhabbare Abgren-
zungskriterium darstellen, d. h. die fehlende Vorfeld- und Nachfeldfihig-
keit sowie die sehr eingeschrinkte Verschiebbarkeit im Mittelfeld, fur das
Ungarische nicht oder nur mit wesentlicher Modifikation anwendbar.
Dem Forscher stehen somit zwei Moglichkeiten zur Verfigung: a) Er
macht eine unidirektionale, deutsch-ungarische Untersuchung und geht
von den Ubersetzungsmoglichkeiten deutscher MPn aus oder b) macht
eine auf semantisch-pragmatischen Kiriterien basierende Abgrenzung der
ungarischen MPn, d. h. stellt die Frage, mit welchen lexikalischen Mitteln
im Ungarischen die gleiche semantische, und/oder pragmatische Funk-
tion realisierbar ist wie mit deutschen MPn. Am Anfang meiner Unter-
suchungen hat sich schnell herausgestellt, dass die erste Moglichkeit in
eine Sackgasse fuhrt. Deutsche MPn bleiben in ungarischen Ubersetzun-
gen manchmal unubersetzt, wihrend jedoch an anderen Stellen des
Textes ungarische lexikalische Einheiten auftreten, die als MPn betrach-
tet werden koénnen. Auch wenn MPn ubersetzt werden, kommen fir
eine bestimmte deutsche MP je nach Kontext verschiedene Uberset-
zungsmoglichkeiten vor, die threrseits nicht nur fir diese, sondern auch
fiir andere deutsche MPn als Ubersetzungsmoglichkeit gelten koénnen.'

Das Problem lisst sich auf folgende Weise schematisieren:

ungarische Grammatik]. Budapest, Osirs 1998, Kap. 2; MOLNAR, Valéria: Das Topik im
Deutschen und im Ungarischen. Stockholm, Almqvist & Wiksell International 1991.
S. 121ff.

10 Ahnliche Probleme spricht auch Burkhardt an (BURKHARDT, Arnim: Zur
Ubersetzbarkeit von Abtonungspartikeln. Am Beispiel von Hofmannsthals Der
Schwierige. In: ZGL. 23 [1995]. S. 172-201).

1
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Auperung in der AS Aquivalenz Auperung in der Z5
x+y+z  —— at+tb+c
AP, AP-Koambinationen, bzw. a AP, AP-Kombinationen,
mit den AP zusarmrmenwirkende b bzw. it den AP zusam-
intonatorische, gestische efc. menwirkende mtenatorische,
z Mittel sowie Kontextelemente c gestische etc. Mittel sowie
in der AS Kontextelermente in der ZS
ABER: xX # g
Yy ==
z o~ C

Der andere Weg ist der typologische. Schon Weydt (1969) unterscheidet
partikelreiche und partikelarme Sprachen und hilt den Reichtum an Par-
tikeln fiir ein sprachtypologisches Merkmal.'! Das Hauptkriterium fiir die
Abgrenzung der MPn ist bet thm semantisch: MPn driickten Einstellun-
gen des Sprechers zum Gesagten aus. Das -Deutsche stehe mit seinem
Partikelreichtum ,,im Verband seiner germanischen und romanischen
Nachbarn allein®'?, In Europa findet er jedoch eine weitere partikelreiche -

Sprache: das Griechische. Coseriu® erklirt den Partikelreichtum des

1 Nekula (NEKULA, Marek: Systems der Partikeln im Deutschen und Tschechischen. Unter
besonderer Bervicksichtigung der Abtonungspartikeln. Tiubingen, Niemeyer 1996) versucht
auffillige Ahnlichkeiten der deutschen und der tschechischen Partikeln mit
Sprachkontakt auf Grund der Sprachbundtheorie des Prager linguistischen Zirkels zu
erkliren. Ich plidiere eher dafiir, dass der Partikelreichtum ein mégliches gemeinsames
typologisches Merkmal von sonst stark unterschiedlichen Sprachen sein kann.

2 WEYDT, Harald: _Abtinungspartikel. Die deutschen Modalwirter und ibre frangisischen
Entsprechungen. Bad Homburg 1969. S. 104.

13 COSERIU, Eugenio: Partikeln und Sprachtypus. Zur strukturell-funktionellen
Fragestellung in der Sprachtypologie. In: BRETTSCHNEIDER, Gunter; LEHMANN,
Christian (Hg.): Wege gur Universalienforschung: Sprachwissenschaftliche Beitrage um 60.
Geburtstag von Hangjakob Seiler. Tubingen, Narr. S. 199-206; COSERIU, Eugenio:
Sprachkompeteng, Grundziige der Theorie des Sprechens. Tubingen, Francke 1988. S. 27f.

231



ATTILA PETERI

Deutschen mit der allgemeinen Bestrebung, die kontextuelle und situa-
tive Einbettung der AuBerung expressis verbis auszudriicken, wihrend
diese Determination der AuBerung in den anderen Sprachen entweder
vorausgesetzt (im Kontext bzw. im Wissen der Kommunikationspartner
Uber den Kontext und die Situation implizit enthalten) oder mit anderen
Mitteln ausgedrickt wird.

Fir meine Untersuchungen habe ich diesen zweiten, typologischen
Weg gewihlt. Dazu musste ich zunichst sowohl fur das Deutsche als
auch fiir das Ungarische geeignete Abgrenzungskriterien finden. MPn
sind lexikalische Elemente, deren Bedeutung zwar nicht propositional ist,
die aber auch fiir den illokutiven Typ der AuBerung nicht konstitutiv
sind. Sie dienen zur situativen Einbettung der AuBerung, driicken Rela-
tionen zwischen der AuBerung und verschiedenen Situationselementen
wie z. B. dem Wissen und dem Willen des Sprechers und/oder des
Horers aus. Um dieses ziemlich allgemeine Kriterium zu prizisieren,
konnte ich die neueren Diskussionen uber die Grammatikalisierung der
MPn zu Hilfe rufen. Abraham' behandelt die Verlagerung der Bedeu-
tung von Sprachzeichen in den illokutiven Bereich und betrachtet sie als
einen Grammatikalisterungsprozess. Diewald" hilt Lexeme, die in ihrer
primaren Bedeutung schon relationale Komponenten aufweisen, fir
geeignet, sich zu MPn zu grammatikalisieren. Wenn kein geeignetes
Textelement fir die Interpretation dieser relationalen Bedeutung vor-
handen ist, werde sie auf den pragmatischen Pritext bezogen. ,,Sobald

diese zunichst konversationelle Implikatur zum festen Bestandteil der

4 ABRAHAM, Werner: The grammaticalization of the German modal particles. In:
TRAUGOTT, Elizabeth Closs; HEINE, Bernd (Hg.): Approaches to grammaticalization. 2 Bde.
Amsterdam; Philadelphia, Benjamins 1991. Bd. 2, S. 331-380; ABRAHAM, Werner:
Wieso stehen nicht alle Modalpartikel in allen Satzformen? Die Nullhypothese. In:
Deuntsche Sprache 23 (1995). 2. S. 124-146.

15 DIEWALD, Gabriele: Grammatikalisiernng. Eine Einfiibrung in Sein und Werden
grammatischer Formen. Tubingen, Niemeyer 1997.
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Bedeutung der Partikel geworden ist, kann man von einer Modalpartikel
sprechen“'®. Wegener'’ sieht vier Prozesse als fiir die Grammatikalisie-
rung konstitutiv an: den Verlust an phonologischer, semantischer
Substanz und syntaktischer Freiheit sowie den Gewinn an pragmatischer
Starke. Die phonologische Abschwichung der deutschen MPn besteht
teilweise in der Unbetonbarkeit,'® teilweise in der Kirzung: einsilbige
konnen klitisch (denn zu ’n), zweisilbige einsilbig (eben zu ehm), dreisilbige
zweisilbig (eigentlich zu eigntlich) werden”. ,Semantic Bleaching® bedeutet
far die MPn den Verlust an propositionaler Bedeutung. Damit kann
erklirt werden, warum MPn gemeinsam mit threm Heterosem (z. B. rubig
+ rubig) sowle gemeinsam mit threm Antonym (z. B. emnfach + schwierig)
auftreten kénnen”. Der Verlust an syntaktischer Freiheit, d. h. die Fest-
legung auf das Mittelfeld bzw. das Zustandekommen anderer syntakti-
scher Restriktionen lduft mit den anderen beiden Prozessen parallel. Was
als Verlust an semantischer Substanz betrachtet wird, ist keineswegs mit
dem Schwund jeglicher Bedeutung gleichzusetzen. Die Bedeutung
verschwindet nicht, sondern verliert ithren referentiellen (propositiona-

len) Charakter und verlagert sich:

16 Ebd. S. 82.

17 WEGENER, Heide: Zur Grammatikalisierung von Modalpartikeln. In: BARZ, Irmhild,;
OHLSCHLAGER, Giinther (Hg.): Zwischen Grammatik und 1exikon. Tiibingen, Niemeyer
1998. S. 37-112.

18 Selbst wenn die Unbetonbarkeit der MPn neuerlich immer mehr in Zweifel gezogen
wird. (Vgl. dazu MEIBAUER, Jorg: Auf dem [A-Markt. In: ROSENGREN, Safg #nd
Lllokution, S. 127-149 und MEIBAUER, Jorg: Modaler Kontrast und kongeptuelle V'erschiebung.
Studien gur Syntax und Semantik deutscher Modalpartikeln. Tibingen, Niemeyer 1994.) Selbst
Wegener meint, auch betontes denn konne als MP betrachtet werden. Diese Prozesse
miussen aber nicht ausnahmslos gelten, damit man tiber Grammatikalisierung sprechen
kann. Fir den zentralen Bereich der MPn ist die Unbetonbarkeit und die
phonologische Abschwichung bestimmt charakteristisch.

19 WEGENER a. a. O, S. 39.

20 Ebd., S. 40.
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Grammatikalisierung, gesehen als Subjektivierung, fithrt also mal zu Markern fiir
textuelle Relationen, fiir Textkohirenz oder -inkohirenz, mal zu epistemischen
Zeichen, zu Signalen der Sprechereinstellung.21

Im Falle der ungarischen MPn gehe ich davon aus, dass sie sich — dhnlich
wie die deutschen MPn — aus Sprachzeichen entwickeln, die selbst schon
eine relationale Bedeutung haben, die aber primir Gber andere Funktio-
nen verfiigen. Ihre Entwicklung ist ein dhnlicher Grammatikalisierungs-

prozess, fiir den die erwihnten vier Teilprozesse konstitutiv sind.”

2. Deutsche und ungarische Modalpartikeln im Kontrast

Im Folgenden méchte ich einige deutsche und ungarische MPn konfron-
tieren, die in threr Bedeutung zwar dhnlich, aber nicht dquivalent sind.
Ich moéchte anhand dieser Beispiele zeigen, wie sich MPn im Deutschen
und im Ungarischen grammatikalisieren, welche Unterschiede sie trotz
ahnlicher Prinzipien- der Entstehung aufweisen, was fiir einen Status sie

in den beiden Sprachsystemen haben.”

21 Ebd, S. 44.

22 Was natlirlich nicht bedeutet, dass bei der Entstehung jeder ungarischer MP
unbedingt alle vier Prozesse nachzuweisen sind.

23 Bei den Angaben zur Etymologie der deutschen MPn stiitze ich mich vor allem auf
Paul (PAUL, Hermann: Deutsches Worterbuch. 9., vollstindig neu bearbeitete Auflage von
Helmut Henne und Georg Objartel. Tubingen, Niemeyer 1992) sowie auf die
Untersuchungen von Anna Molnir (MOLNAR, Anna: Die Grammatikalisierung dentscher
Modalpartikeln. Frankfurt a. M., Lang 2002). Auf der ungarischen Seite beziehe ich mich
auf das Etymologische Worterbuch des Ungarischen (BENKO, Lorand [Hg.:
Etymologisches Worterbuch des Ungarischen. 3 Bde. Budapest, Akadémiai Kiad6 1993 [im
folgenden zitiert als EWUng]). In meiner Dissertation habe ich die empirischen Daten
einem selbst erstellten kontrastven Korpus entnommen, das aus zeitgendssischen
literarischen Texten bestand, die alltagsnahe Dialoge enthalten und einen
alltagssprachlichen Stil aufweisen. Im vorliegenden Beitrag benutze ich, um lingere
Kommentare zum Kontext vermeiden zu konnen, meinen Korpusbeispielen dhnliche,
jedoch vereinfachte, konstruierte Beispiele.
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2.1 Ja und doch im Kontrast zu drei dhnlichen ungarischen MPn
(hiszen, persze und ugyan)

Ja und doch sind zwei von den hiufigsten und am intensivsten erforsch-
ten deutschen MPn,” die {iberwiegend in Assertionssitzen vorkommen.
Infolge meines kontrastiven Interesses méchte ich ausgehend von der in
der einschligigen Fachliteratur hiufig vertretenen bedeutungsminimalis-
tischen Position” auf der Systemebene eine abstrakte Bedeutung postu-
lieren, die mit den auf dhnliche Weise postulierten Bedeutungen der
ungarischen MPn vergleichbar ist. Den beiden Sprachzeichen schreibe
ich zwei komplementire ubergreifende Bedeutungen zu, sz die Bedeu-
tung ,Ubereinstimmung’, doch die Bedeutung ,Gegentiberstellung. Diese
auf der Systemebene postulierte Ubergreifende Bedeutung betrachte ich
als invariabel, sie kann jedoch auf der Textebene mit verschiedenen
Variablen modifiziert bzw. aktualisiert werden. Da die MPn verschiedene
Relationen charakterisieren, gehoren zu den Variablen diejenigen
Kontext- bzw. Situationselemente, zwischen denen die als iibereinstim-
mend bzw. gegensitzlich charakterisierte Relation besteht. Eine Abgren--
zung der invariablen Bedeutung der MP auf der Systemebene und der
variablen Bedeutungskomponenten auf der Textebene ist nicht unpro-
blematisch. Im Prozess der Grammatikalisierung der MPn konnen sich
variable Bedeutungskomponenten, die mit einer bestimmten MP haufig

auftreten, mit der Zeit in die invariable Systembedeutung integrieren.”

24 Eine ausfihrliche Bedeutungsbeschreibung sowie die Verfolgung der Bedeutungs-
genese dieser MPn wiirde die Grenzen dieses Beitrags sprengen. Verwiesen sei hier vor
allem auf WEYDT; HENTSCHEL: Kleines Abtonungswirterbuch, BURKHARDT, Arnim: Die
kommunikativen Funktionen von jz und ihre lexikographische Beschreibung in
Worterbuchern. In: Muttersprache 92 (1982). S. 337-361; DOHERTY, Monika: Doch. In:
DaF. 19/3 (1982). S. 174-178 und MEIBAUER: [A-Markt.

25 THURMAIR, Maria: Modalpartikeln und ihre Kombinationen. Tubingen, Niemeyer 1989.
S. 98.

2 Eine scharfe Grenzziechung zwischen den Invariablen und den Variablen der MP-
Bedeutung ist also nicht moglich. Dass ich doch eine Grenze ziehe, dient zu
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Bei der Bestimmung der invariablen Systembedeutung gehe ich auch
davon aus, dass die MP-Funktion sekundire Funktion des Sprachzei-
chens ist, dass also die MP-Bedeutung aus der Ubergreifenden Bedeutung
des Sprachzeichens ableitbar ist. Jz ist nach seiner Primirfunktion eine
bejahende, positive Antwortpartikel.” Diese bejahende Bedeutung kann
man auch in der MP-Funktion nachweisen. Im Falle der Antwortpartikel
bezieht sich die Bejahung auf die Vorgingerduflerung des Partners. Mit
der MP nimmt man nicht auf eine konkrete AuBlerung Bezug, sondern
auf das vom Sprecher angenommene Wissen des Partners. Doch ist
primir eine adversative Konjunktion bzw. ein Adverb mit der Funktion
der Gegeniiberstellung.”® Auch in diesem Fall kann mit gutem Grund
angenommen werden, dass die MP doch dadurch zustande kommt, dass,
wenn im Kontext keine VorgingeriuBerung vorhanden ist, mit der die
mit doch formulierte AuBerung gegensatzlich 1st, das Gegensatzverhiltnis
auf ein implizites Situationselement, in diesem Fall auf das Wissen, auf
die Meinung des Partners bezogen witd.

Ubereinstimmung und Gegensatz sind zwei Grundtypen von Relati-

onen. Vermutlich deshalb sind jz und doch im Deutschen so hiufig und

heuristischen Zwecken. Wie friher ausgefiihrt, lassen sich deutsche und ungarische
MPn auf Grund ihrer konkreten Bedeutungen in Texten nicht vergleichen. Ich werde
jedoch auch zeigen, dass MPn, die in den beiden Sprachen auf der Systemebene sehr
ahnliche Bedeutungen haben, auf der Textebene trotzdem nicht unbedingt
Ubersetzungsiquivalent sind.

27 Nach den Untersuchungen von Molnar ist die MP ja ,,durch Kontamination der
satzeinleitenden Partikel sz mit dem Temporaladverb je entstanden® (MOLNAR:
Grammatikalisternng, S. 101). Im Prozess der Grammatikalisierung ging aber die
temporale Bedeutungsnuance des Adverbs je nach der Ansicht von Molnar
vollkommen verloren, sie motivierte die Herausbildung der MP-Bedeutung nicht.

28 FEine ausfithrliche Beschreibung der Genese der MP doch ist bei Molnar (Ebd., S.
107ft.) zu lesen. In der Fachliteratur sitmmt man meistens darin tGberein, dass doch eine
der iltesten deutschen MPn ist, das sogar in einigen althochdeutschen Belegen als MP
funktioniert. Molnar zeigt, dass sich die MP-Funktion in der frihneuhochdeutschen
Zeit verbreitet. Doch sei insofern ein Sonderfall der Grammatkalisierung, als sich seine
Satztypendistribution durch den Grammatkalisierungsprozess nicht einengt, sondern
erweitert.
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fiir das deutsche MP-System so grundlegend. Mit den situationsbeding-
ten Variablen der MP-Bedeutung kann erklart werden, warum sz und doch
trotz der scheinbar gegensitzlichen Bedeutung kombinierbar sind bzw.
in verschiedenen Ko- und Kontexten sehr unterschiedlich wirken
konnen. Die hiufige Kombination der beiden MPn wird mit dem

Beispiel (1) veranschaulicht.

(1) Das habe ich ja doch gar nicht ernst gemeint.

Angenommen, der Sprecher méchte mit der AuBerung (1) den Horer
beruhigen, weil er die Vorgingeraullerung offensichtlich ernst genom-
men hat. Die beiden MPn charakterisieren nicht die gleiche Relation,
sonst konnten sie ja nicht kombiniert werden. Mit jz kommt zum
Ausdruck, dass der Sprecher davon ausgeht, dass der Horer die Vor-
gingerduBlerung in Kenntnis des Sprechers und der Beziehung von
Sprecher und Hoérer nicht hitte ernst nehmen koénnen. Mit doch wird
demgegentber ausgedriickt, dass der Horer sich so verhalten hat, als
hitte er die Vorgingeraulerung trotzdem ernst genommen. Die als
Ubereinstimmend charakterisierte Relation besteht m. a. W. zwischen der
AuBerung und dem aus der Sicht des Sprechers erwartbaren Partnerwis-
sen, wihrend die als gegensitzlich charakterisierte Relation die AuBerung
und das auf Grund des Partnerverhaltens annehmbare Partnerwissen

verbindet. Mit einer metasprachlichen Paraphrase heil3t das:”

(1) ,Das habe ich gar nicht ernst gemeint // in Ubereinstimmung damit, dass du
das selber wissen solltest, jedoch im Gegensatz dazu, dass dies bei dir im
Moment offensichtlich nicht prasent ist.*

2 Zum Problem der Paraphrasierbarkeit s. Rombouts (ROMBOUTS, Jos: Kann man
Abtonungspartikeln paraphrasieren? In: ZGL. 10 [1982]. S. 63-84.). Folgende
metasprachliche Paraphrasen betrachte ich nur als heuristisches Mittel bzw. als
Veranschaulichung der beschriebenen Bedeutungen.
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Auch ja kann in verschiedenen Situationen vorwurfsvoll, kritisierend,

sogar perfide wirken:

(2) Du kannst ja wenigstens anklopfen, wenn du reinkommst!

Die AuBerung (2) wirkt zwar vorwurfsvoll, driickt jedoch eine Uberein-
stimmung des propositionalen Gehaltes mit dem vom Sprecher erwarte-
ten Partnerwissen aus. Der Partner sollte die unter (2) angesprochene
Sitte kennen. Der Grund des Vorwurfes besteht gerade darin, dass sich
der Partner so verhilt, als wiisste er das nicht, dass also eine Diskrepanz
zwischen dem erwarteten (bzw. erwartbaren) und dem auf Grund des
Partnerverhaltens annehmbaren Wissen des Partners besteht.

Eine AuBerung mit jz kann sogar perfide wirken:
(3) Bist ja doof"

Die als ubereinstimmend charakterisierte Relation kann nicht zwischen
dem propositionalen Gehalt und dem Partnerwissen bestehen, denn die
Perfidie dieser AuBerung, wie Reiter sehr passend bemerkt, besteht eben
darin, dass der beste Beweis fur Dummbheit ist, dass jemand nicht weil,
dass er dumm ist. Ich bin der Meinung, dass man bei der Interpretation
dieser AuBerung von den Besonderheiten der Kindersprache nicht
absehen darf. Solche AuBBerungen werden von Kindern im Allgemeinen
nicht unter vier Augen gesagt. Sie sind nicht nur, vielleicht sogar nicht in
erster Linie an den Horer gerichtet, sondern vielmehr an die anderen
Kinder der Gruppe. Die primire kommunikative Absicht ist nicht unbe-
dingt die Beleidigung des Partners, der Sprecher beabsichtigt damit, die
anderen Mitglieder der Gruppe in der aktuellen Streitfrage auf die eigene

Seite zu stellen. So appelliert jz in diesem Fall nicht an das Partnerwissen,

30 Kindersprachlicher Ausdruck, analysiert bei REITER, Norbert: Die Perfidie des
deutschen ja. In: Deutsche Sprache 4 (1980). S. 342-355.
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sondern an das Wissen der anderen Mitglieder der Gruppe, die in der
Situation dadurch indirekt angesprochen werden.

Obwohl! doch kraft seiner Bedeutung auf der Systemebene Gegen-
tberstellung, Gegensitzlichkeit ausdriickt, wirkt es nicht unbedingt

negativ:
(4) Setz dich mal rubig. Du bist doch erst jett angekommen.

Angenommen, der Sprecher mochte mit der AuBerung (4) den Horer,
der unbedingt etwas tun mochte, beruhigen und daran erinnern, dass der
gerade jetzt angekommene Gast sich zuerst ein bisschen ausruhen kann
bzw. soll. Die als gegensitzlich charakterisierte Relation besteht hier zwi-
schen dem ausgedriickten propositionalen Gehalt und dem auf Grund
des Partnerverhaltens vorausgesetzten Partnerwissen. Dass diese Aufle-
rung in der gegebenen Situation doch freundlich wirken kann und auf
einen moglichen Konsens appelliert, ergibt sich einerseits aus dem
Verhiltnis der Gesprichspartner zueinander, andererseits daraus, dass
die Verwendung einer MP die Atmosphire ohnehin lockerer, freundl-
cher machen kann, denn der Sprecher nimmt mit der MP Bezug auf den
Horer, baut mit ihm einen personlichen Kontakt aus.

Das ungarische Sprachzeichen hiszen entwickelte sich aus der 1.
Person Sg. des Verbs Aisg,”>' das urspriinglich als Matrixsatz verwendet
wurde. Spiter integrierte es sich durch die Verschiebung der Satzgrenze
in seinen eigenen Nebensatz. Im heutigen Ungarisch wird Ahisgen als

kausal-epistemische Konjunktion und als MP benutzt.”” Die Abgrenzung

31 (En) hiszem = Ich glanbe*

32 Eine interessante Ahnlichkeit lisst sich in der Genese von dt. denn und ung. bisgen be-
obachten. Auch denn verfugt als parataktische Konjunktion iber eine epistemische
Bedeutungskomponente (vgl. WEGENER: Grammatikalisiernng, S. 46). Vermutlich steht
hier ein allgemeines Prinzip der Grammatikalisierung im Hintergrund. Wenn eine
~ Konjunktion eine epistemische Bedeutung hat, kann dies potentiell als Vorstufe der
Genese einer MP gelten.
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der beiden Funktionen des Sprachzeichens voneinander ist deshalb nicht
unproblematisch, weil Alisgen in beiden Funktionen eine epistemische
Bedeutung hat und weil die syntaktische Position in beiden Funktionen
satzinitial ist. Eine Konjunktion setzt zwel getrennte propositionale
Gehalte voraus, zwischen denen eine durch die Konjunktion charakteri-
sierte Relation besteht. Die MP charakterisiert eine Relation zwischen
der Proposition der AuBerung und einem Situationselement, setzt also
keinen zweiten propositionalen Gehalt voraus. Die MP Aisgen entsteht
nach meiner Hypothese dadurch, dass die Bedeutung des Sprachzei-
chens, wenn im Kontext kein zweiter propositionaler Gehalt vorhanden
ist, auf die Situation bezogen wird. Ein Ubergang zwischen den beiden
Funktionen liegt dann vor, wenn im Kontext eine Proposition zwar nicht
expliziert wird, jedoch implizit mitzuverstehen ist. Uber diese theoreti-
schen Uberlegungen hinaus ergibt sich auch eine mégliche formale
Probe zur Identifizierung der Funktionen des Sprachzeichens: Die
Konjunktion Aisgen kann mit anderen kausalen Konjunktionen, mit wer?,

mivel oder ugyanis substituiert werden, die MP nicht:

(5) A hirt mar tudtak, hiszen dllandéan néték a tévét. (Konj.)

,Die Nachricht kannten sie schon, weil sie das Fernsehen stindig verfolgten
(+epistemusch)®

(5') A hirt mar tudtik, mert / mivel / ugyanis dllanddan négték a tévet.

(6) De hiszen ez hiilyeség. (MP)
,Das ist aber — MP — eine Dummbeit.
(6" *De mert / mivel / ugyanis eg hiilyesés.

Im Falle der MP ist kein zweiter propositionaler Gehalt vorhanden, so
wird die MP hisgen auf ein Situationselement bezogen, namlich auf das
Wissen des Partners. Mit hisgen appelliert der Sprecher an das gemein-
same Wissen von Sprecher und Horer, verweist auf den moglichen

Konsens. Die vermittelte Proposition sollte dem Hoérer bekannt sein:
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(6") ,Das ist eine Dummbeit, und ich, der Sprecher, haffe, dass dies dem Harer anch bekannt
ist und somit ein Konsens moglich ist.

Ubergangsfille zwischen der Konjunktion und der MP liegen dann vor,
wenn Ahisgen zwar in einem einfachen Satz steht, die erklirende, text-

konnektierende Funktion jedoch deutlich spirbar ist:

(7) Borgasstd dolog nydr kizepén ag iroddban iilni. Hiszen a kdnikuliban a3 embernek a
strandon a helye.

,Es ist furchterlich, inmitten des Sommers im Buro zu sitzen. Bei der Hitze
musste man — MP — am Strand sein.®

Auf Grund der Beschreibung von dt. jz und ung. hisgen konnte man
denken, dass sie Ubersetzungsiquivalent sind. Dies stimmt aber nicht
unbedingt. Es gibt zwar Kontexte, in denen sie mégliche Ubersetzungen
darstellen, in bestimmten Kontexten ergeben sich aber andere Uberset-
zungsmoglichkeiten. Mit hisgen wird der Horer oft auf etwas erinnert,
was er zwar wissen sollte, jedoch in der Situation nicht beachtet hat.
Dieses erinnernde Aisgen kann ins Deutsche entweder mit doch oder mit ja

doch Ubersetzt werden.

(8) Hiszen egt mdr mondtam egysger.
— Das habe ich doch schon einmal gesagt. / Das habe ich ja doch schon
einmal gesagt.

Die widersprechende, gegensitzliche Bedeutungskomponente von doch
ist im Ungarischen in diesen Fillen implizit mitverstanden. Wenn
namlich der Horer an etwas erinnert wird, was ihm bekannt sein sollte,
setzt dies voraus, dass er sich so verhilt, als wire diese Information thm
doch nicht bekannt.

Ein weiterer Unterschied zwischen dt. jz und ung. hisgen besteht in
der syntaktischen Position und ist als Folge der unterschiedlichen Gene-

se anzusehen. Die MP Aisgen hat sich von der urspriinglichen konjunktio-
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nalen Funktion noch nicht vollstindig getrennt, sie steht in satzinitialer
Position, an der gewohnlichen Stelle der Konjunktionen. Ja ist stirker
grammatikalisiert und hat sich von der urspriinglichen Funktion des sog.
Spenderlexems stirker getrennt. Bei Aisgen gibt es viele Ubergangsfille, in
denen es zwar nicht zwei Sitze verbindet, jedoch auf eine im Kontext
implizierte Information verweist. Eine méogliche Ubersetzung fiir diese
Verwendungen von Aisgen ins Deutsche wire eventuell ein mit denn oder

weil eingeleiteter Satz mit Hauptsatzwortfolge” und mit der MP ja:

(7") Es ist fiirchterlich, inmitten des Sommers im Biiro gu sitzen, weil, bei dieser Hite miisste

man ja am Strand sein.

Die MP hisgen hat sich von der Konjunktion noch weder syntaktisch
noch semantisch vollstaindig getrennt, deshalb steht sie mit ja nicht in

eindeutiger Aquivalenzrelation.

Persze entwickelte sich aus dem abgekiirzten lateinischen Ausdruck per
se intelligitur (;von sich selbst verstindlich®).* Die geschichtliche Entwick-
lung des Sprachzeichens ist dem deutschen jz insofern dhnlich, als es in
seiner Primarfunktion ebenfalls eine Antwortpartikel ist, die sich durch
den Schwund der Satzgrenze zu einer MP grammatikalisiert hat. Auch im

heutigen Ungarisch kann man folgende Verwendungsweisen beobachten:

(9) — Ex nem lebet véletlen!

— Persze.

— Das kann kein Zufall sein. — Aber klar.
(9") Persze, hogy e nem lebet véletlen.

3 Die Konjunktion wei// mit Hauptsatzwortfolge hat auch einen epistemischen
Charakter, vgl. dazu WEGENER, Heide: weil — das hat schon seinen Grund. Zur
Verbstellung in Kausalsidtzen mit e/ im gegenwirtigen Deutsch. In: Dentsche Sprache 27
(1993). S. 3-26.

3 Vgl. H. MOLNAR, Ilona: Médositészok és modosité mondatrészletek a mai magyar
nyelvben [Modalwoérter und Modalsatzteile in der heutigen ungarischen Sprache]. In:
Nyelvtudomanyi Ertekezések 60 (1968). S. 72.
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,Aber klar, dass das kein Zufall sein kann.*
(O") Persze ex nem lehet véletlen.
,— MP — Das kann kein Zufall sein.*

Wenn persge mit einem Komma und mit der Konjunktion Aggy (im
Gesprochenen durch intonatorische Markierung) vom anderen Satz
getrennt wird, ist es ein Matrixsatz, d. h. eine bejahende Antwort, nach
der die bejahte Aussage in einem abhingigen Satz wiederholt wird.
Obwohl nach den Regeln der ungarischen Rechtschreibung vor der
Konjunktion Aggy ein Komma stehen sollte, habe ich in meinem ungari-
schen Korpus zahlreiche Beispiele gefunden, in denen das Komma weg-
gelassen wird. Da meine Korpusbeispiele aus zeitgenossischen literari-
schen Werken stammen und da sie nicht vereinzelt vorkommen, kann
ein Rechtschreibfehler ausgeschlossen werden. Der Autor hat das
Komma sicherlich deshalb weggelassen, weil nach seinem Sprachgefihl
in der gesprochenen Form dieser Sitze die intonatorische Grenze zwi-
schen dem Matrixsatz und dem abhingigen Satz verschwindet. Damit
fingt aber ein Prozess an, indem persge, urspriinglich ein Satzaquivalent
mit selbstindiger pridikativer Kraft, an syntaktischer Selbstindigkeit
verliert und sich in seinen eigenen Nebensatz integriert. Wenn auch die
Konjunktion hggy verschwindet, kann man nur noch uber einen Satz
sprechen. Die MP persze muss nicht unbedingt satzinitial sein, sie kann
beinahe an beliebiger Stelle im Satz auftreten, was sich damit erkliren
lisst, dass auch die Antwortpartikel parenthetisch in ithren Nebensatz
eingeschoben werden kann. Ahnlich wie Aisgen hat sich auch die MP
persze von der Primidrfunktion des Sprachzeichens noch nicht vollstandig
getrennt.

Die Antwortpartikel persge driickt Selbstverstandlichkeit aus und kann
ins Deutsche mit selbstverstandlich, klar Ubersetzt werden. Diese Bedeu-
tungskomponente ist auch in der MP-Bedeutung beibehalten. Da aber

das Sprachzeichen in seiner Primirfunktion als Reaktion auf eine Part-
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nerduflerung, als starke Bejahung benutzt wird, weist auch die MP persge
einen ziemlich starken Horerbezug auf. Es appelliert ahnlich wie dt. jz an
das Horerwissen. Der vermittelte Sachverhalt sollte fir den Horer evi-
dent, selbstverstaindlich sein. Darin besteht gerade das Problem der
Ubersetzung. Persge ist stirker als ja, driickt nicht nur die Ubereinstim-
mung des ausgedriickten Sachverhaltes mit dem Hoérerwissen, sondern
auch die Evidenz des Sachverhaltes fiir den Horer aus. So kommen auch
zwei andere deutsche MPn als Ubersetzungsiquivalente in Frage: eben
und Aalt. Sie konnen aber nur kontextbedingte Ubersetzungen sein, denn
auf der Systemebene markieren sie die allgemeine Evidenz bzw. Plausibi-
litit des ausgedriickten Sachverhaltes™, wihrend persze an das Partner-

wissen appelliert.

(10) Az, infldcio persge tovabbra is til magas.

(10" ,Die Inflation ist nach wie vor ziemlich hoch, was fur den Horer evident
sein sollte.

(11) Die Inflation ist eben/ halt nach wie vor iemlich hoch.

(11" ,Die Inflation ist nach wie vor ziemlich hoch, was allgemein

bekannt/evident ist.

(12) A munkanélkiiliség persge igen siirgetd tarsadalmi probléma.

(12" ,Die Arbeitslosigkeit ist ein dringendes gesellschaftliches Problem, was fir
den Horer selbstverstindlich sein sollte.”

(13) Die Arbeitslosigkert ist ja ein dringendes gesellschaftliches Problem.

(13") ,Die Arbeitslosigkeit ist ein dringendes gesellschaftliches Problem, was der
Horer auch bestimmt weil3.*

In manchen Kontexten kann doch als Ubersetzung fiir persge dienen,

wenn die ungarische AuBlerung im gegebenen Kontext erinnernd wirkt:

(14) Ez persze részedrol nem a helyes viselkedes.
Das ist deinerseits doch nicht das richtige Verbalten.

35 THURMAIR a. a. O., S. 119ff.
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Die Ubersetzung hingt also auch hier vom Kontext ab. Das ungarische
Sprachzeichen ist auf der Systemebene mit keiner der deutschen MPn

éiquivalent.

Ugyan entwickelte sich aus dem Demonstrativum #gy (= ,s0°), das mit
einem Adverbsuffix -an versehen wurde®, auf Grund der Analogie mit
dem Interrogativadverb hogyan. Die heutige Form ist durch Vokalkir-
zung (phonologische Reduktion) entstanden”. Ugyan kann im heutigen
Ungarisch in betonter Form als Nachdruck verleihendes Adverb (in der
Bedeutung ,sehr), als Antwortpartikel, als konzessive Konjunktion und

als MP benutzt werden:

(15) Ugyan megjgrtam exzel ag oleso rubdval. (Adv.)

,JIch habe mit diesem billigen Kleid sehr, sehr (groB3es) Pech gehabt.
(16) — Es ha nem sikeril a vizsga?

— Ugyan! (Antwortpartikel)

,— Und wenn die Pritfung nicht gelingt? — Aber was denkst du?*

(17) A szél ugyan zrigott a levelek kizitt, de egyébként teljes csond volt. (Konj.)
,Der Wind sauste zwar durch die Blitter, aber sonst war alles stll.‘
(18) Engen ugyan at nem versg! (MP)

,Mich kannst du — MP — nicht betrigen!*

In allen Funktionen driickt #gyan Gegensatzlichkeit aus. Diese Bedeu-
tungskomponente hat sich wahrscheinlich durch die Antwortpartikel-
Funktion in die ibergreifende Bedeutung integriert. Als Antwortpartikel
driickt es eine Reaktion auf eine unerwartete Partneraullerung aus. Es
wird also benutzt, wenn die Partnerauflerung den Erwartungen des

Sprechers widerspricht. In der MP-Funktion besteht diese Gegensitz-

36 Das Suffix -an/-en dient i. A. zur Unterscheidung von Adjektven und Adverbien. Die
beiden Varianten des Suffixes sind im Ungarischen mit der verbindlichen
Vokalharmonie zu erkliren. Vgl. schon = szép (Adj.); sgépen (Adv.); schnell = gyors (Adj.),
gorsan (Adv.).

37 EWUng. Bd. 2, Sp. 1574.
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lichkeit zwischen dem ausgedrickten Inhalt und der vom Sprecher

angenommenén Absicht des Partners.

(18" ,Mich kannst du nicht betriigen, im Gegensatz dazu, dass du offensichtlich
diese Absicht hast.

Obwohl sowohl dt. doch als auch ung. #gyan Gegensitzlichkeit ausdri-
cken, gelten sie auf der Systemebene nicht als Aquivalente. Aus meinen
Korpusbelegen geht hervor, dass die MP #gyan zwar in Assertionssitzen
benutzt wird, dort jedoch nicht auf das Partnerwissen, sondern auf die

vom Sprecher vorausgesetzte Absicht bzw. auf den Willen des Partners

Bezug nimmt:

(19) — Gyere le!

— En ugyan le nem mdsom innen!

(19") ,— Komm herunter! — Ich werde hier nicht herunterklettern, im Gegensatz
dazu, dass du dies von mir verlangst.‘

(20) T'lem ugyan tehetsg, amit akarsz.

(20" ,Du kannst machen, was du willst. Ich nehme jedoch an, dass dein Willen
im Gegensatz zu meinem steht.

Doch bezieht sich in Assertionssitzen nicht auf die Absicht, sondern auf
das Wissen des Partners.” Das mit #gyan ausgedriickte Gegensatzverhilt-
nis zur Absicht, zum Willen des Partners kann im Deutschen mit

verschiedenen Paraphrasen ausgedrickt werden:

(19") Denk doch nicht etwa, dass ich hier herunterklettere!
(20" Von mir ans kannst du machen, was du willst.

2.2 Die auffordernden Modalpartikeln mal und doch im Vergleich
mit dem ungarischen csak

38 In Imperativsitzen bezieht sich doch auf den Willen des Partners; siehe hierzu 2.2.
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Die deutsche MP ma/ ist an Aufforderungshandlungen gebunden, die
formal sowohl Imperativsitze als auch Interrogativsitze darstellen

konnen:

(21) Komm mal herl
(22) Konnten Sie nir mal helfen?

Die MP grammatikalisierte sich aus der Kurzform des temporalen Ad-
verbs einmal. Die freundliche, beildufige Wirkung der MP in Aufforde-
rungen lasst sich vermutlich damit erkliren, dass mit ,Einmaligkeit® und

JKirze® in Aufforderungshandlungen auch ,Kleinigkeit® assoziiert wird:

Was als etwas dargestellt wurde, das nur einmal o. »bei Gelegenheit« getan
werden mul}, mag spiter generell als Kleinigkeit aufgefal3t worden sein, daher
seit dem 18. Jh. der Gebrauch als |[...] Abt('jn.part.39

Wihrend in Assertionssitzen jz und doch die beiden Grundtypen von
Relationen, nimlich Ubereinstimmung und Gegensatz ausdriicken, sind
far Aufforderungen ma/ und doch grundlegend. Doch drickt in beiden
Verwendungen Gegensatzlichkeit aus. Das als gegensitzlich charakteri-
sierte Verhiltnis besteht im Falle der Assertionen i. A. zwischen dem
ausgedruckten propositionalen Gehalt und dem Wissen des Partners
(evtl. dem Wissen anderer Personen), im Falle der Aufforderungen
zwischen der in der Proposition ausgedriickten Handlung, zu der der
Partner aufgefordert wird, und dem Willen, der Absicht des Partners. In
Aufforderungen handelt es sich ja um die Veranlassung des Partners zu
einer Handlung, deshalb sind hier der Wille, die Absicht des Partners
besonders wichtige Komponenten der Situation. Demgegeniiber werden
in Mitteilungshandlungen Wissensgehalte vermittelt, so steht hier das

Wissen des Sprechers und des Hérers im Vordergrund.

3 PAUL a. 2. O,, S. 551.
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Zum Ausdruck einer unkontroversen Relation wird in Aufforderun-
gen statt jz die MP mal benutzt, wihrend jz in Aufforderungen bis auf die
betonte drohende Variante nicht vorkommt. Um dies zu erkliren, muss
man einen Bedeutungsunterschied zwischen jz und ma/ postulieren. Der
Sprecher, der seine Aufforderung mit ma/ realisiert, nimmt an, dass der
Horer bereit ist, die genannte Handlung zu vollziehen. Insofern driickt
mal ihnlich wie ja >Ubereinstimmungc aus. Im Falle einer Aufforderung
kann jedoch nicht ausgeschlossen werden, dass der Partner eine andere
Absicht hat und die Aufforderung nicht befolgen will. Aufforderungs-
handlungen miissen deshalb sehr vorsichtig vollzogen werden. Sprecher
und Horer konnen dadurch in eine unangenehme Situation geraten, denn
es ist halt schlecht, dem Partner nein zu sagen. Als Folge dieser Uberle-
gungen nehme ich an, dass die Aufforderung mit ma/ derart abge-
schwicht wird, dass der Sprecher dem Partner dadurch die Entscheidung
tiberlasst: Der Partner muss die Aufforderung nicht unbedingt befolgen,
wenn er nicht will. Die Bedeutung der MP a4/ mé6chte ich mit folgender

Formel beschreiben:

(23) ,Ubereinstimmung / bei Nicht-Ubereinstimmung nicht verbindlich

Ahnlich kann eine Aufforderung im Ungarischen mit der MP cak

abgeschwicht werden:

(24) Gyere csak ide!
,JKomm — MP — her!

Die etymologischen Wurzeln des Sprachzeichens sind nach Angaben des
EWUng nicht geklirt. In den altesten Belegen ist asak einschrinkendes
Adverb bzw. Gradpartikel und schlie3t dhnlich wie dt. ##r andere Werte
aus. Spater tritt es auch als Konjunktion auf und stellt zwei Werte,
namlich einen nicht bestehenden und einen bestehenden, einander

gegenuber:
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(25) Lebet, hogy csak dlmodunk? (Adv.)

JIst es moglich, dass wir nur traiumen?*

(26) Csak hiisg eurdm van. (Gradpartikel)

,Ich habe nur zwanzig Euro dabei.*

(27) A vigesés nem igott tobbe, csak a meredek sgikiafal nézett a volgybe. (Konj.)
,Der Wasserfall brauste nicht mehr, nur der steile Felsen blickte ins Tal

hinunter.

Die MP csak verleiht den Aufforderungen zwar einen beilaufigen Cha-
rakter, weist jedoch auch einen relevanten Unterschied zu dt. ma/ auf: Es
kann namlich nur vom sozial héher stehenden Sprecher gegeniber
einem sozial niedriger stehenden Partner benutzt werden. Csak wird
typischerweise verwendet, wenn ein Erwachsener ein Kind, ein alterer
Mann einen jungeren, der Lehrer seinen Schiiler etc. auffordert. In der
freundlichen, lockeren Kommunikation kann ek auch zwischen
gleichrangigen Partnern benutzt werden, jedoch mit einem gewissen
belehrenden Charakter. In meinem Belegmaterial habe ich ein einziges

Gegenbeispiel gefunden:

(28) Ne bosszankodjék professgor dir, olvassa csak!

,Argern Sie sich nicht, Herr Professor, lesen Sie — MP —!*

In diesem Beispiel fordert ein Student einen Professor mit ¢sag auf. In
der gegebenen Situation geht es jedoch darum, dass der Student den
Zeitungsartikel, den er dem Professor gerade hinhilt, bereits gelesen hat
und daher weil3, dass das Forschungsprogramm des Professors finanziell
gefordert wird. Dieses Wissen berechtigt ihn, in der gegebenen Situation
als hoher Stehender auftreten zu kénnen.

Ung. esak und dt. mal sind mogliche Ubersetzungsiquivalente, wenn
die Aufforderungshandlung einem sozial niedrigerstehenden Partner
gegeniiber vollzogen wird bzw. einen belehrenden Charakter hat. In
diesem Fall wird mit ung. csak eine Bedeutungskomponente sprachlich

expliziert, die im Deutschen in der AuBerungssituation implizit enthalten
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ist. In den Fillen, in denen ein Sprecher seinen sozial héher stehenden
Gesprichspartner auffordert, kann im Ungarischen die Beildufigkeit bzw.
die Nichtverbindlichkeit nicht mit einer MP, sondern mit nicht sprachli-
chen Mitteln (freundlicher Ton, Mimik, Gestik etc.) ausgedriickt werden.
Da ¢sak im Ungarischen oft in Aufforderungen mit belehrendem Charak-
ter benutzt wird, ist es hdufig mit einer Kritik des Partnerverhaltens
verbunden. So ist in einigen Kontexten auch doch oder doch mal eine

angemessenc Ubersetzung:

(24" Gyere csak idel
Komm mal bher!
Komm doch her
Komm doch mal hert

Ein weiterer Unterschied zwischend dt. »za/ und ung. csak besteht in der
Satztypendistribution: Wihrend ma/ sowohl in Imperativsitzen als auch
in Interrogativsatzen mit Aufforderungsfunktion benutzt wird, ist csak an
Imperativsatze gebunden. Dieser Unterschied lisst sich auch mit dem
Bedeutungsunterschied der beiden MPn erkliren. Interrogativsitze mit
auffordernder Funktion wirken hoéflich, werden typischerweise gegen-

uber sozial hoherstehenden Personen benutzt:

(29) Konnten Sie mir mal belfen?
aber: *Tudna nekem csak segitens?

3. Fazit

Es hat sich herausgestellt, dass Ungarisch — dhnlich wie Deutsch — eine
partikelreiche Sprache ist. MP-Funktionen kommen auch im Ungari-
schen durch Grammatikalisierung bei Sprachzeichen zustande, die an
sich schon eine relationale Bedeutung haben. Die MP-Bedeutung hangt

mit der ubergreifenden Bedeutung des Sprachzeichens zusammen, wirkt
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jedoch auf einer anderen Ebene — auf der der ganzen AuBerungssituation
— und ist dementsprechend abstrakter als die urspriingliche Bedeutung
des Spenderlexems.

Deutsche und ungarische MPn kénnen in bestimmten Kontexten als
Ubersetzung dienen. Auf der Systemebene sind sie jedoch meistens nicht
dquivalent. Dies lisst sich im Grunde mit zwei Faktoren erkliren: a) Hin-
ter den MPn, die im Deutschen und im Ungarischen dhnliche Bedeutun-
gen haben, stehen Spenderlexeme, die in den beide Sprachen nicht
dquivalent sind; b) Die ungarischen MPn sind i.A. weniger grammatikali-
siert als die deutschen, sie haben sich von ihren Spenderlexemen weder
semantisch noch syntaktisch so stark getrennt wie die Deutschen. Die
MP-Bedeutung wird im Ungarischen von der ubergreifenden Bedeutung
des Sprachzeichens wesentlich stirker beeinflusst.

Ausnahmsweise gibt es im Deutschen und im Ungarischen MPn, die
auch auf der Systemebene dquivalent sind. In diesen Fillen liegt auch
zwischen den Spenderlexemen eine Aquivalenzrelation vor. Es geht um

einfach | egyszerden und rubig | nyngodtan:

(30) Egyszerdien nincs sgerencsém.
Ich habe einfach kein Gliick.

(31) Ulion le nyugodtan!

Setzen Ste sich rubig!

Dariiber hinaus gibt es in beiden Sprachen MPn, die keine dhnliche MP
in der andere Sprache haben und die mit lexikalischen Mitteln in die
andere Sprache einfach untbersetzbar sind. Diese MPn kdnnten ein

Thema fiir einen anderen Beitrag liefern.
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Zur Dekonstruktion einer Dreiecksgeschichte
Sandor Marai: Die Glut

Wir sind seit einiger Zeit auf der Suche nach den Frauen der ungarischen
Literatur, den erzihlten Frauengestalten ebenso wie den Erzahlerinnen.
Das war fur die Veranstalter dieser Konferenz offenbar Anlass genug,
uns einmal iber Mirais Frauenbild nachdenken zu lassen. Uns geht es
jedoch nicht um die Entlarvung chauvinistischer AuBerungen, die sich
auch aus der ,,Glut” zur Geniige anfithren lieBen und von den Rezen-
senten schlieBlich immer wieder zitiert werden, und das selbst auf die
Gefahr hin, den Autor mit dem fiktiven Protagonisten des Romans zu
identifizieren. Vielmehr hat uns gereizt, unter dem Aspekt der Gender-
Kategorie unterschiedliche Lektireperspektiven zu erproben.

Was ist unter Gender-Kategorie zu fassen? Wir verstehen darunter das
kulturelle Konstrukt der Geschlechterdifferenz, das tber verschiedene
gesellschaftliche Diskurse produziert wird und diese gleichermaflen
regelt. Gender ist demzufolge nicht statischen Charakters, sondern wird in
historisch sich verindernden Diskursen selbst verindert. Anliegen unse-
rer Lektiire ist es, unter Bezugnahme auf diskursanalytische Befunde die
, Weiblichkeit“ des Textes als eine vom biologischen Geschlecht unab-

hingige Eigenschaft im Sinne von Derrida aufzufassen.

Es gibt also keine Wahrheit an sich des Geschlechtsunterschieds an sich, des
Mannes oder der Frau an sich; im Gegenteil, die gesamte Ontologie setzt voraus
und verbirgt diese Nicht-Entscheidbarkeit [...].!

! DERRIDA, Jacques: Sporen. Die Stile Nietzsches. In: Hamacher, Werner (Hg.):

Nietzsche aus Frankreich. Essays von Maurice Blanchot u.a. Frankfurt a. M., Berlin:
Ullstein 1986. S. 138.
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Unter diesem Fokus eréffnen sich uns auf die Frage: Was wird in Marais
Roman ,,Die Glut® (eigentlich) erzihlt und wie wird erzihlt? qua Antwort

vier Lektureansatze.

Nicht die Wabrbert, in deren Besity irgendein Mensch ist
oder gu sein vermeinet, sondern die anfrichtige Miibe, die er

angewandt hat, hinter die Wabrbeit 3u kommen, macht
den Wert des Menschen.
Gotthold Ephraim Lessing?

Bleiben wir zunachst auf der Ebene der ,,behaupteten“3

Handlungen und
Vorginge. Der Roman ist wiederholt als die Geschichte einer Dreiecks-
beziehung gelesen und verstanden worden. Als solche schreibt er das seit
der Antike tradierte Motiv der ,,verletzten Gattenehre** fort und spitzt es
durch Koppelung an das Motiv des Freundesverrats zu. Konrad, Henriks
enger und einziger Freund seit Kindertagen, betriigt, so vermutet und
unterstellt Henrik, diesen mit Henriks Ehefrau Krisztina; er betriigt
damit nicht nur den Ehemann, sondern vor allem auch den Freund. Ehe
der Verrat jedoch offenbar werden, die Wahrheit ans Licht kommen
kann, bricht jede Kommunikation ab: Konrad flieht in die Kolonien,
wihrend Henrik seine Frau bestraft, indem er durch seinen Auszug ins
20 km entfernte Jagdhaus die Trennung von Tisch und Bett vollzieht,
was nach acht Jahren mittelbar zum Tod von Kirisztina fiihrt. Und er

wartet 41 Jahre auf Konrad, um am Ende des Lebens doch noch Rache

2 LESSING, Gotthold Ephraim: Werke. Bd. 8: Theologiekritische Schrifien 111 Philosophische
Schriften. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1996. S. 32f.

3 HENSEL, Kerstin: Nachts traten Rehe aus dem Wald. In: Freitag 37/2000 (08.09.2000).
S. 16.

* FRENZEL, Elisabeth: Motive der Weltliteratur. Stuttgart: Kroner 1992. S, 219-238.
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an seinem Freund nehmen zu konnen, eine Rache, die, als die Begeg-
nung endlich bevorsteht, nicht (mehr) als eine mit dem Revolver
angelegt ist: ,,Mit einer beiliufigen Bewegung warf er die Waffe in die
Schublade zuriick und zuckte mit den Schultern. s

Henriks Rache an Konrad ist eine moralische, ein ,,Duell ohne

Sabel“S, auf das er sich jahrzehntelang vorbereitet hat:

Die Rache besteht darin, dass du zu mir gekommen bist, durch die Welt, durch
den Krieg, iber minenverseuchte Meere, hierher, an den Tatort, um zu
antworten, um mit mir zusammen die Wahrheit zu erfahren. Das ist die Rache.’

Diese Wahrheit, die da ,,gemeinsam® zu erfahren sei, meint deshalb nicht
die Verifizierung des vermuteten Ehebruchs, auch nicht den Anteil, den
Krisztina moglicherweise an der Vorbereitung des Jagdattentats hatte,
wenngleich die darauf zielende Frage 16 Seiten spiter doch gestellt wird?®.
Folgerichtig bleiben Konrads Antworten auf diese Fragen aus, es geht
nicht um Wahrheit im Sinne bestatigter Wirklichkeit, die schlief3lich ,,nur
ein Teil“ der Wahrheit? sei. Es gibt jedoch einen Moment, in dem sich
die Rache auch als Racheakt vollzieht, als namlich Henrik den Freund
mit dessen eigener Feigheit und ihren Folgen fur Krisztina konfrontiert:
Mit Konrads Flucht war fiir sie die Liebe, die Ehe mit Henrik, das
Leben, jegliche Kommunikation vorbei. Konrids Betroffenheit ange-
sichts dieser Er6ffnung wird im Roman allerdings nicht verbalisiert, sie
wird aber von Peter Uray in der Inszenierung der Bithnenadaptation von
Knut Boeser am Wiener Volkstheater nonverbal in einer Geste der

Bestiirzung in wirkungsvoll Szene gesetzt.

> MARAI, Sandor: Die G/ut. Roman. Aus dem Ungarischen und mit einem Nachwort
von Christina Viragh. 8. Auflage. Miinchen; Zirich, Piper 1999. S. 67.

6 MARAL: G/ut, S. 105.

7 MARAL: G/ut, S. 188.

8 MARAT: G/ut, S. 204.

? MARAIL: G/ut, S. 74.

255



IRENE RUBBERDT / CHRISTINE SCHLOSSER

Henrik entspricht dem Muster des Motivs der verletzten Gattenehre
nahezu vollkommen. Er ist als Adliger und Offizier geradezu pridesti-
niert fir die Verkoérperung eines Uberholten Ehtbegriffs, der fir ihn
nicht mit der Epoche untergegangen ist, im Gegenteil: ,,Fir mich lebt
diese Welt noch, auch wenn sie in Wirklichkeit nicht mehr existiert. Sie
lebt, weil ich auf sie geschworen habe.*"

Zur Stimmigkeit der Figur des Protagonisten gehoren das pathetische
Ideal der Minnerfreundschaft ebenso wie ein ,,erzpatriarchalisches Frau-
enbild“'". Es kommt daher weniger Marai zugute, wenn in der Biithnen-

fassung einige ,,chauvinistische Seitenhiebe*’

gestrichen sind, es wird
vielmehr die Henrik-Figur einiger ihrer Facetten beraubt, die doch aber
das Sprungbrett sind, von dem aus sich die Figur aus dem tradierten
Muster des Motivs herauskatapultiert. So ist es Henrik, dem am Ende

Krisztina als das wahre Opfer des Verrats erscheint:

Manchmal denke ich, von uns dreien war sie die Verratene.!3

[...] wir sind vor ihr geflohen und haben sie mit unserem Weiterleben verraten.
Das ist die Wahrheit.!4

Diese letzte Konsequenz erweist sich moglicherweise als das Neue in der
Geschichte des Motivs, auch wenn die Figur des ,,seine Ehre rachenden
Ehemanns® schon in der Romantik ,eine schuldbeladene, tragische
Figur““’

ins Visier genommene ,,Wahrheit®, trifft den vermutlichen Verriter wie
g 3 b

war. Die Rache, die im Verlauf des Monologs immer wieder neu

den vermutlich Verratenen auf die gleiche Weise, und so erscheint

10 MARAIL: G/ut, S. 94.

"1 TAUB, Rainer: Der glickliche Pessimist. In: Der Spiege/ 52/2000 (22.12.2000), 204—
2006. hier: S. 205.

12 SEIDLER, Ulrich: Soldatentreue Heimatliebe und Dienst: ,Die Glut“ von Sandor
Marai am Schlossparktheater. In: Berdiner Zeitung (02./03.10.2001). S. 13.

13 MARAL: G/ut, S. 198.

14 MARAIL: G/ut, S. 215.

15 FRENZEL: Motive, S. 235.
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Henrik als ein doppelt Versehrter: ,Der Richer weil3, dass er durch
Strafe und Rache nichts zuriickgewinnen kann, und geht selbst selten
unversehrt aus dem Konflikt hervor.“® Folgerichtig endet die Inszenie-
rung der Bihnenadaptation am Berliner Schlossparktheater mit Henriks
Selbstmord.

Auch wenn also die Figur der Krisztina zum Ende hin zunehmend
vom Rand ins Zentrum riickt, ihr eine Rolle zugeschrieben wird, an der
sich ,,die starrkopfigen alten Minner” aufreiben, so steht die Dreiecks-
beziehung letztendlich doch nicht bzw. nicht auf vordergrindige Weise
im Mittelpunkt des Romans.

Noch ist das Weib nicht der Freundschaft fahig. Aber sagt
mir, thr Mdnner, wer von Euch ist denn fahig der
Freundschaft?

Nietzschel!8

Der seit der Antike tradierte Topos der (Minner-)Freundschaft wird
nicht nur in der Literatur unablissig zur Sprache gebracht, sondern
gehort auch traditionell zum Bereich des philosophischen Denkens.” Es
ist Jacques Derrida, der in den philosophischen Diskursen der Freund-
schaft feststellen muss: ,,Vergeblich wiirden Sie nach der Gestalt einer

Frau, nach einem einzigen weiblichen Umriss, nach der leisesten Anspie-

16 FRENZEL: Motive, S. 221.

17 HEIDENREICH, Elke (1999): Buchtdp vom 08.10.1999: Sindor Marai: Die Glut. In:
http://www.wdr.de/radio /wdr2/rheinweser/19991008.html.

'8 NIETZSCHE, Friedrich: Also sprach Zarathustra: Ein Buch fiir Alle und Keinen. Stuttgart:
Philipp Reclam jun. 1994. S. 58.

¥ Das Thema Freundschaft beansprucht schon seit geraumer Zeit ein wachsendes
Interesse in der praktischen Philosophie. Vgl. HONNETH, Axel: Die Moralitit von
Freundschaften. In: Dentsche Zeitschrift fiir Philosophie 45 (1997) 2, S. 215-216. S. 215.
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lung auf die Geschlechterdifferenz Ausschau halten.”’ Wenn Henrik
davon spricht, dass Freundschaft ,,ein Gefahl [sei], das nur die Minner
kennen‘?!, so bewegt er sich ganz in der Tradition der Tugendempfind-
samkeit®, in der die Freundschaft als weitgehend minnliches Sozialisa-
tionskonzept begriffen und der durch den Trieb korrumpierten Liebe
zwischen den Geschlechtern hierarchisch ubergeordnet wird. Der Aus-
schluss der Frau aus diesem Konzept erfolgt zeitgleich mit der Entfal-
tung des binidren Geschlechtermodells, in dem die Frau dem Bereich der
Natur und der Mann dem der Kultur zugeordnet wird. Da die Frau als
nicht bezihmbares Naturwesen gilt,”> das bestindig unter sozialer
Kontrolle gehalten werden muss, ist sie aus der symbolisch-kulturellen
Ordnung ausgeschlossen.”® Die angestrebte Synthese von Natur und
Kultur, von Gefthl und Tugend ist héchsten in der Minnerfreundschaft,
nicht aber in der vertraglichen Bindung von Mann und Frau vollzogen —

was Montaigne dennoch als utopistische Alternative in Aussicht stellt:

[...] wenn [...] man mit den Frauen eine derart freie, freiwillige und vertrauen-
sinnige Beziehung aufbauen kénnte, dass darin nicht nur Geist und Seele ihren

vollen Genuss finden, sondern auch die Korper an der Vereinigung teilnihmen

20 DERRIDA, Jacques: Politik der Freundschafi. Frankfurt a.M.: Suhrkamp Verlag 2002
(suhrkamp taschenbuch wissenschaft 1608). S. 214.

21 MARAL: G/ut, S. 65.

22 Vgl. BECKER-CANTARINO, Barbara: Zur Theorie der literarischen Freundschaft im
18. Jahrhundert am Beispiel der Sophie La Roche. In: MAUSER, Wolfram; BECKER-
CANTARINO, Barbara (Hrsg.): Fraunenfreundschaft — Ménnerfreundschaft: Literarische Diskurse
im 18. Jabrbundert. Tubingen: Max Niemeyer Verlag 1991. S. 47-74, besonders S. 55f.

2 Im Roman heillt es: ,Die sorgfilige Erziehung, das Midcheninternat, die
Kultiviertheit und Zirtlichkeit ihres Vaters hatten nur ihr Benehmen geformt, innerlich
aber war Krisztina wild und unbezihmbar. (179) Vgl. hierzu die Ausfithrungen zur
,weiblichen Gelehrsamkeit® von Silvia Bovenschen. (BOVENSCHEN, Silvia: Die imaginierte
Weiblichkert.  Exemplarische  Untersuchungen  u  kulturgeschichtlichen — und  literarischen
Prasentationsformen des Weiblichen. Frankfurt a. M.: Suhrkamp Verlag 1979 [edition
suhrkamp; 921]. S. 121-129).

24 PFEIFFER, Joachim: Minnerfreundschaften in der Literatur des 18. Jahrhunderts. In:
Freiburger Franenstudien 6 (2000), S. 193-210; hier: 199f.
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und folglich der ganze Mensch sich hingibe, dann wiirde das gewiss eine noch
umfassendere und erfillltere Freundschaft sein.?>

Auch der russische Religionsphilosoph Vladimir Solov’ev sah Ende des
19. Jahrhunderts in der Geschlechtsliebe zwischen Mann und Frau das
Ideal der Liebe, denn ,,der Freundschaft zwischen Personen des gleichen
Geschlechts fehlt die allseitige formale Verschiedenheit der einander
erginzenden Eigenschaften [...]°** Dass sich die Minnerfreundschaft
zwischen Henrik und Konrad — ganz wie die empfindsame Freundschaft
des Kreises um Gleim und Klopstock” — auch an den Grenzen zum
Leidenschaftlichen und Erotischen bewegt, produziert ein Unterlaufen
der auf dem antiken Weltmodell der Gleichheit, Freiheit und vor allem

Tugendhaftigkeit beruhenden zwischenmenschlichen Beziehung.

Vielleicht gibt es in der Tiefe einer jeden zwischenmenschlichen Beziehung ein
Finkchen Eros. [...] Die Freundschaft ist natirlich etwas anderes als die
Angelegenheiten krankhaft veranlagter Menschen, die mit Gleichgeschlecht-
lichen eine Art von Befriedigung suchen.?8

Die Minnerfreundschaft wird im Verlauf des Henrik-Monologs auch
immer wieder in den Kontext einer geschlechtlichen bzw. ehelichen

Beziehung gestellt:

In Wirklichkeit verhielt es sich so, dass du mich vierundzwanzig Jahre lang
gehasst hast, mit einer heiflen Leidenschaft, die schon fast an die Glut groB3er
Beziehungen erinnert — ja, an die Liebe 2%

25 DERRIDA, Jacques; MONTAIGNE, Michel de: Uber die Freundschaft. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp Verlag 2000 (Bibliothek Suhrkamp; 1331). S. 71.

26 SOLOV’EV, Vladimir: Der Sinn der Geschlechtsliebe. In: Dentsche Gesamtansgabe der
Werke von Vladimir Solov'ev. BA. 7: Erkenntnislebre, Asthetik und Philosophie der 1iebe.
Freiburg im Breisgau: Erich Wewel Verlag 1953. S. 201-272; hier S. 223.

27 PFEIFFER: Mannerfrenndschaften, S. 203.

28 MARAL: Glut, S. 109.

29 MARAL: G/ut, S. 134f.
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Die Leidenschaft, die eine Seite des ambivalenten freundschaftlichen
Verhiltnisses zwischen Henrik und Konrad ausmacht, schreibt Henrik
ausschlieBlich Konrad zu, ein Indiz fir den supplementiren Charakter
der Beziehung zwischen den beiden, auf das noch genauer im dritten

Teil einzugehen ist. Fir Henrik erweist sich

die tiefe Bedeutung der Freundschaft gerade in der Selbstlosigkeit, darin, dass

wir vom anderen keine Opfer, keine Zirtlichkeit erwarten, wir wollen nichts

anderes, als die Vereinbarung eines wortlosen Bundes wahren [...].30

Dieser ,,wortlose Bund®, der gleichsam suggeriert, Unwigbarkeiten und
Konflikte unter Freunden seien per Vertrag ,moralisch kontrollierbar
und faktisch beherrschbar zu machen*', wird durch die Wortlosigkeit,
die fehlende Kommunikation, durch die Verweigerung des Gesprichs —
Silvia Bovenschen nennt das Gesprach ,,Ferment der Freundschaft*? —
durch die monologische Redeweise Henriks destruiert.”” Indem Henrik
nun seine auf Vermutungen grindenden Anschuldigungen aus dem
jahrzehntelangen Schweigen in die sprachliche Artikulation tberfiihrt,
zerstreuen sich die Werte der Freundschaft wie Wahrhaftigkeit und
Vertrauen; und er gibt den urspriinglich Aristoteles zugeschriebenen

Worten ,,O Freunde, es gibt keinen Freund‘“* recht.

30 MARAIL: G/ut, S. 140.

31 EICKENRODT, Sabine; RAPISADA, Cettina (2001): Freundschaft am Ende. Uber
aktuelle Beitrige zur Diskretion und Uneingeschrinktheit der Rede.

In: http://www.literaturkritik.de/xt/2001-05/2001-05-0022.html

32 BOVENSCHEN, Silvia: Ach wie schon. Ein Kapitel tuber Freundschaft und
idiosynkratische Befremdungen mit einem Exkurs iiber ein Stiick von Nathalie
Sarraute. In: EICKENRODT, Sabine (Hg.): Freandschaft im Gesprdch. Stuttgart, Weimar
1998 (Querelles. Jahrbuch fiir Frauenforschung; 3), S. 33—47, hier S. 39.

33 Im Sinne Derridas wird die Freundschaft aber deshalb nicht bewahrt, weil die
Wahrheit ausgesprochen wird — ,,und die Wahrheit ist hier stets das was man besser
nicht kennen sollte.“ (IDERRIDA: Po/itik, S. 85)

34 DERRIDA/MONTAIGNE: Uber die Freundschaft, S. 79.
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Wenn im ersten Teil von ,,Wahrheit“ die Rede war, dann von einer

hochst ambivalenten Wahrheit, namlich von jener,

durch die sich die Freunde vor dem Ifrtum und der Tduschung bewahren,
welche die Freundschaft begrinden, genauer: auf deren grundlosen Grund sie
sich grundet, um nicht in ihren eigenen Abgrund hineingezogen zu werden.3

Das generelle Misstrauen gegentiber dem Freund, das seit der um 1800
einsetzenden Umwertung des empfindsamen Tugendideals als Motiv in
der Literaturgeschichte auszumachen ist, Uberfiuhrt das Ideal absoluter
Freundschaft in eine unbegrindbare Feindschaft. Henrik projiziert sei-

nen Hass auf einen vermeintlichen Hass von Konrad:

Warum hasstest du mich? [...} Du hast mich schon als Kind gehasst, vom ersten
Augenblick an, [...], du hast mich gehasst, weil in mir etwas war, das dir fehlte 36

Selbst die angenommene Mordabsicht Konrads erweist sich als Henriks

eigene Mordphantasie gegen Konrad.

Er wufite gar nicht mehr, wann sich die Betroffenheit in ein Bedirfnis nach
Rache und in ein Warten verwandelt hatte. [...] Die Zeit bewahrt alles auf, doch
wird es farblos, wie die ganz alten, noch auf Metallplatten fixierten Photo-
graphien.’

35 DERRIDA: Politik, S. 85.
36 MARAI: G/ut, S. 135.
37 MARAIL: G/ut, S. 18.
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Was ist doch sonst das Gesicht deines Freundes? Es ist

dein  eignes Gesicht, auf enem ranben und unvoll-
kommenen Spiegel.

Nietzsche38

Wenden wir uns nun den Protagonisten dieser Freundschaft zu. Wer
sind Henrik und Konrad (un)eigentlich? Welche Perspektiven eroffnen
sich, wenn man auch diesen Roman einmal in den Horizont tropolo-
gischer Lektire stellt? Wenn man Konrdd als ,,Méglichkeit*” und
Supplement Henriks rezipiert und das in der Spannung von Alterititen
angelegte Subjekt zum eigentlichen Protagonisten des Romans erhebt?
Henrik, der ,,General”, der ,,Sohn des Gardeoffiziers“, der im Text
an nur ganz wenigen Stellen beim Namen genannt wird, erscheint als ein
typischer Vertreter seines Standes, mit einem klar definierten Ehrbegriff,
passendem sozialen Hintergrund, angemessener gesellschaftlicher Veror-
tung. Aber ist er das wirklich? Seine psychische und physische Konstella-
tion pradestinieren ihn zunichst fir einen ganz anderen Lebensplan. Auf

jenem denkwurdigen Ausflug in die Bretagne sagt der kleine Junge zu
Nini, der Amme:

»lch will Dichter werden® [...] Er schaute auf das Meer, seine blonden Locken
flatterten im warmen Wind, er blickte mit halbgeschlossenen Augen in die

Ferne. Die Amme umarmte ihn und presste seinen Kopf an ihre Brust. ,,Nein,
du wirst Soldat.*

»Wie Vater?* Das Kind schiittelte den Kopf ,,Vater ist auch ein Dichter, weil3t
du das nicht? Er denkt immer an anderes.“40

Die aus der Familien- und Standestradition resultierende Vorbestimmt-

heit des Lebens fiihren bei Henrik schon in der Kindheit zur Ent-

38 NIETZSCHE: Zarathustra, S. 57.

39 Viragh, Christina: Nachwort. In: Marai: G/ut, 220-224, bes. S. 222.
40 MARAIL: Glut, S. 32.
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zweiung der Personlichkeit. Fortan ist er ohne Liebe lebensunfahig, er

hat ,,eine Neigung zur Krankheit“"', weil er hasst, wie er ist: ,,Sein

weiches blondes Haar, das er hasste, weil er es als miadchenhaft empfand,

. . . 42
wurde ihm vom Barbier alle zwet Wochen weggeschoren.*

Folglich sucht er in seinem Freund Konrad das, was ihm fehlt:

«“)Konrad war ernst und taktvoll wie

ccd4

,,JKonrad war mannlicher, ruhiger
jeder wirkliche Mann, und sei er zehnjihrig.

Wenn der Soziologe Georg Simmel in der Freundschaft einen Aus-
druck der neuen Vielstimmigkeit des Ich erkennt, so ist Konrad von
Beginn an Henriks andere Stimme, sein konstruierter Gegenentwurf, sein
Alter ego: ,,Der Junge gab mit Konrad an, er hitte ihn am liebsten allen
als seine Schopfung, sein Meisterwerk gezeigt [...]*"

Konrid tbernimmt in der Zusammenfithrung der Personlichkeitsfa-
cetten anfangs den minnlichen Part (die Verwendung von Genderkate-
gorien scheint uns hier schon deshalb zulissig, weil die Freundschaft
zwischen Henrik und Konrad, wie schon gesagt, immer wieder mit den
Metaphern zwischengeschlechtlicher Beziehungen beschrieben wird,*
und das, obwohl die Freundschaft zwischen Mainnern andererseits
gerade als Gegenentwurf zur Mann/Frau-Beziehung postuliert wird").
Allmihlich jedoch kehrt sich das alternative Rollenverhiltnis um. Henrik,
der in die militdrische Laufbahn hineinwichst und den Erwartungen des
Standes immer besser entspricht, identifiziert sich schlieBlich mit dem
ihm auferlegten mainnlichen Lebensplan, wihrend Konrad sich ihm

mittels der Musik entzieht, er Ubernimmt als Kunstlerfigur die sich auf

41 MARAIL: G/ut, S. 37.

42 MARAIL: G/ut, S. 40.

43 MARAL: G/ut, S. 40.

44 MARAL: G/ut, S. 42.

45 MARAIL: Glut, S. 41.

46 MARAL: Gz, S. 39, 40, 41, 111, 134f.
47 MARAL: G/ut, S. 65, 109, 139, 143.
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Henriks miitterliche Erbe reimende weibliche Rolle und verkorpert fur
Henrik nun die Sehnsucht nach den nicht ausgelebten weiblichen Facet-
ten. Beide Seiten des Individuums finden im Roman ibrigens ein durch
sein Interieur klar definiertes Asyl: Das Jagdhaus des Vaters, in das
spater auch Henrik einziehen wird, ist der méinnliche Gegenentwurf zu
den pastellfarbenen Seidentapeten des Schlosses. Konrads Wohnung, das
»Kunstwerk#, ist mit dem gleichen Anspruch, den gleichen Intentionen
ein weibliches Refugium, in dessen materielle Ausstattung bezeichnen-
derweise das mutterliche Erbe eingeflossen ist.

Die ,,Henriks®, wie man die Freunde in der Wiener Kadettenanstalt
ob ihrer Unzertrennlichkeit nennt”, werden im Text wiederholt mit den
Dioskuren Castor und Pollux verglichen, jenen Zwillingsséhnen der
Leda, die eins und unzertrennlich waren, obwohl — oder gerade weil —
ihre Einheit als Alteritit angelegt war: der Uberlieferung nach wurde
Pollux, der unsterbliche, von Zeus, Castor, der sterbliche, hingegen von

Tyndareos gezeugt.

Denn wir waren wohl verschieden, aber wir gehorten doch zusammen, ich war

anders als du, aber wir erginzten uns, wir waren Verbundete, waren eine Einheit

[...]50

Sie gehorten zusammen, gerade weil sie verschieden, weil sie anders wa-
ren, wirde Vladimir Solov’ev erwidern, der, freilich auf die Geschlechts-
liebe bezogen, das Verhiltnis zwischen Mann und Frau als das ,,zweier
verschieden wirkender, jedoch gleichermaflen unvollkommener Poten-
zen‘ beschrieb, ,,welche die Vollkommenheit nur durch einen Prozef3

der Wechselwirkung erreichen®.’!

48 MARAL: G/ut, S. 119.

49 MARAIL: G/ut, S. 41.

50 MARAT: G/ut, S. 141.

51 SOLOV’EV: Sinn, S. 249.
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Die Sehnsucht nach dem ,,Anderssein®, das eine Anziehung austbt,

die an Macht grenzt>?, wird in Henriks Monolog Konrid zugeschrieben:

Im Grunde deiner Seele [...] steckte ein Krampf — die Sehnsucht, anders zu
sein, als du bist. Das ist der grofite Schicksalsschlag, der einen Menschen treffen
kann. [...] Denn das Leben lisst sich nur ertragen, wenn man sich mit dem
abfindet, was man fiir sich selbst und fiir die Welt bedeutet.>3

Gleichwohl spiegeln sich in dieser Zuschreibung ohne Zweifel eigene
Projektionen, die uns zunehmend an der anthropologischen Existenz
Konrids, des Gesprichsstatisten, zweifeln und im Du des Monologs

rechteigentlich eine Selbstanrede erkennen lassen:

,Wir missen ertragen, dass die, die wir lieben, uns nicht lieben [...]. Man muss
Verrat und Treulosigkeit ertragen. [...] Du aber hast das alles nicht ertragen
koénnen®, sagt er leise und in abschlieBendem Ton. Dann verstummt er, und
sein Blick verliert sich im Halbdunkel >4

Schon Laszlé Zeman wies darauf hin, dass es in dem Roman moglicher-
weise um nichts anderes ginge als um den ,,auf zwe1 Personen verteilten
inneren Widerstreit des Protagonisten“ss.

Der Bruch der Freundschaft, mit dem auch die Ehe zu Bruch geht,

fihrt durch Verlust des Supplements zum Bruch in der Personlichkeit.

Ich spire und verstehe, was an dem Tag geschehen ist: Mein Leben hat sich
zweigeteilt, wie eine Landschaft, die ein Erdbeben entzweireiBt [...].2°

Dabei geschieht die wirkliche Entzweiung nicht (nur) diachron, zwischen
der Kindheit und dem verbleibenden Abschnitt des Lebens, wie der Text

52 MARAL: G/ut, S. 62.

53 MARAT: G/ut, S. 136.

5 MARAL: G/nt, S. 1306f.

5 ZEMAN, Laszl6: Szempontok Mirai Sindor prozidjanak stilusvizsgilatihoz. In:
Irodalmi Szemle 34 (1991) 4, S. 381-390, hier S. 387.

6 MARAL: G/ut, S. 158.
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behauptet, sondern (auch und vor allem) synchron, sie spaltet das Sub-
jekt. Ist das Individuum nur auf emer Freund, nur eme weitere Stimme
fixiert, kann es, wenn diese verstummt, nur beschadigt aus der Freund-
schaft hervorgehen. Derrida schligt daher eine Neuubersetzung des
besagten Aristoteles-Zitats vor: ,Es gibt niemals einen einzigen
Freund.«”’

In der ,,Glut® ist der Rest Schweigen, auch das ein viterliches Erbe

des Protagonisten.

Das war eine gute Generation, dachte der General, wihrend er die Portrits der
Verwandten, Freunde und Dienstkameraden seines Vaters betrachtete. Eine
gute Generation, ein bisschen eigenbrotlerisch, ungeeignet fiir den Umgang mit
Menschen, hochmiitig, dafiir aber im festen Glauben: an die Ehre, die Minner-
tugenden, das Schweigen, das Alleinsein, das gegebene Wort, und auch an die
Frauen. Und wenn sie enttiauscht wurden, verstummten sie. Die meisten schwie-
gen ein Leben lang, der Pflicht und dem Schweigen wie einem Geliibde

ergeben.58

Das Wort spielt, so sagt der Text, fur die Entdul3erung des Individuums
eine aulerst ambivalente Rolle. ,,Auf Woérter kommt es nicht an®, sagt
Konrad. Und Henrik erwidert:

Kommt es auf die Worter nicht an? Das wiirde ich nicht zu behaupten wagen.
Zuweilen scheint es mir schon, dass es auf die Worter, die man sagt oder
verschweigt oder schreibt, sehr wohl ankommt, wenn nicht sogar ausschlief3lich
auf sie.>?

Dichter ist, wer ,,immer an anderes denkt*“®), Krisztinas Tagebuch, von
dem gleich noch die Rede sein wird, ist der Ort fir ,,Gestindnisse®, fir

alles, ,,wovon man nicht gut sprechen konne“¢!, Gespriche finden im

57 DERRIDA: Politik, S. 291.
58 MARAIL: G/ut, S. 70.

59 MARAI: G/ut, S. 118f.

60 MARAI: Glut, S. 32.

61 MARAIL: G/, S. 163.
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Roman nicht statt, Antworten werden nicht gegeben, weil die Fragen nur
thetorisch gestellt sind; der Fragende und der Antwortende sind
identisch.

»[---] gilt [die Leidenschaft] vielleicht gar nicht einer Person, sondern nur der
Sehnsucht? [...] Oder gilt sie vielleicht doch einer Person, immer und ewig nur
jener einen, geheimnisvollen Person, die gut oder schlecht sein mag, wobei die
Intensitit der Leidenschaft, die uns an sie bindet, nicht von ihren Eigenschaften
und Handlungen abhingt? Antworte, wenn du kannst.“ [...] ,,Warum fragst du
mich? sagt der andere ruhig. ,,Du weillt genau, dass es so ist.“62

Und wieder lesen wir im Du ein Ich, die Wahrheit verbirgt sich hinter
den Wortern: ,,Die wichtigen Fragen beantwortet man letztlich immer

mit seinem ganzen Leben. %3

Was abwesend, stwmm oder tot ist, spricht durch die
Prosopopoiia.
Bettine Menke®*

Was die Frauengestalten im Roman anbelangt, so folgen sie in ithrer Aus-
gestaltung auf den ersten Blick stereotypen Weiblichkeitsentwiirfen, die
sich zwar auf tradierte dichotomische Zuschreibungen griinden, das pla-
tonisch inspirierte Ideal der Geschlechterkomplementaritit aber ange-
sichts des ausgebliebenen Ehegliicks der Protagonisten in Frage stellen.
Henriks franzosische Mutter, die ,,nach Osteuropa gekommen [war],

well die Leidenschaft von der sie angerithrt war, sich als starker erwiesen

62 MARAIL: Glut, S. 217.

63 MARAIL: Glut, S. 121.

64 MENKE, Bettine: Die Stimme der Rhetorik — Die Rhetorik der Stimme. In:
www.uni-erfurt.de/literaturwissenschaft/homepage /archiv/eigenetexte /stimme.html
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hatte als ihre Vernunft“®>, widmet sich im Gegensatz zum Gardeoffizier,
threm Ehemann, der vornehmlich der Jagd front, der Musik, den Reisen
und den Abendgesellschaften. Die Miitterlichkeit, die bei ihr nicht sehr
stark ausgepragt ist, wird von Nini, Henriks Amme, um so stirker ausge-
lebt. Nini, die auch physisch mit entsprechenden Qualititen ausgestattet
ist, Ubernimmt quasi die Mutterrolle, ernihrt Henrik mit der Milch, die
eigentlich fir ihr eigenes, uneheliches Kind bestimmt war. Bei Nini ist es
thr Korper, dem die Erlebnisse ,eingeschrieben® sind und der so zum
,unlesbaren®, aber unhintergehbaren allegorischen Tagebuch ihres

Lebens wird.

Als wire in ithren Knochen, ihrem Blut, ihrem Fleisch etwas verborgen, das

Geheimnis der Zeit oder des Lebens, das niemanden gesagt, das in keine Spra-

che ibersetzt werden kann, weil Worter ein solches Geheimnis nicht fassen.60

Die Mutter-Sohn-ahnliche Beziehung zwischen Nini und Henrik uber-
dauert alle anderen, die Freundschaft zwischen Henrik und Konrad und
die Ehe mit Kirisztina. Nini ist es auch, die den General am Ende
segnend kdsst.

Auch in Krisztina, Henriks Frau, finden sich wesentliche Elemente
aus dem Inventar von Weiblichkeitszuschreibungen, wie sie seit
Rousseau, Herder, Kant und Schiller in modifizierter Form anwesend
sind, ausgestaltet: das Wilde, Unbezihmbare, also das auf die Natur
Zuruckweisende der Frau, und das Empfindsame, das sensitive Vermo-
gen.”” Im Text selbst hat die verstorbene Krisztina keine Stimme, als
Henriks Frau wird sie durch seine monologische Rede reprisentiert. Die
Weigerung Henriks Gber acht Jahre bis zum Tod Krisztinas, mit ithr zu

kommunizieren, steht als Metapher fiir das Verstummen der Frau im

65> MARAIL: Glut, S. 21.
66 MARAI: G/ut, S. 11.
67 Vgl. hierzu Anm. 19.
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patriarchalischen Diskurs. So kann auch die fast ausschlieflich mono-
logische Rede des Generals als Feminisierung Konrads gelesen werden.
Das Schweigen Krisztinas und Konrads, der weiblichen Stimmen, bleibt
unbemerkt, denn es wird von der ununterbrochenen stellvertretenden
Rede des Generals zugedeckt.

Bereits vor Konrids Flucht ist die Kommunikation zwischen den

Eheleuten gestort, sie findet recht eigentlich nicht statt.

Das in gelben Samt gebundene Tagebuch, das ich ihr in den ersten Tagen
unserer Ehe geschenkt habe, erzihit alles, denn wir hatten abgemacht, dass sie
mir und sich selbst auch von ihren Gefihlen und Gedanken berichtet, von
Gefiihlen, von Sehnsiichten, von den Nebenprodukten der Seele, von denen
man nicht laut zu sprechen wagt, weil man sich schimt oder weil man sie als
nebensichlich betrachtet: Das alles wiirde sie im Tagebuch andeuten {...] Dieses
Tagebuch ist das Vertraulichste, was es zwischen einem Mann und einer Frau
geben kann 68

Von gedanklichem und gefiihlsmaBligem Austausch kann hier nicht die
Rede sein, eher von einem eingleisigen Informationstransfer, der das
hierarchische Verhiltnis zwischen der Gefuhlswelt von Krisztina und der
wohlwollenden und bewertenden Kenntnisnahme durch den General
herausstellt. Doch die Worte im Tagebuch erweisen sich im nachhinein

als nicht verlaB3lich:

Krisztina schreibt kurze Sitze in ihr Tagebuch, die wie im Traum gesprochen
scheinen. [...] Ich bedenke nicht, dass jemand, der dem anderen so krampfhaft
alles sagen will, vielleicht gerade deshalb so ehrlich ist, um von etwas Wichtigem
und Wesentlichem nicht sprechen zu miissen.%?

Lesen wir tropologisch, so spricht die Sprache von Kirisztinas Tagebuch;

damit wird ihr eine ,Stimme* verliehen.

68 MARAIL: G/, S. 161f.
69 MARAIL: G/ut, S. 165f.
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Aber auch das Buch, das in gelben Samt gebundene Buch lebte auf seine
ratselhafte Art, dieses seltsame >Buch der Ehrlichkeit, dieses beingstigende
Gestindnis von Krisztinas heimlichen Wesen, ihrer Liebe, ihren Zweifeln, alles
in unbedingter Offenheit. Es lebte [...]7°

Die Prosopopoiia weist das ,,sprechende Gesicht® fir die Rede nicht als
eine Sache der Natur aus, sondern als Fiktion, als Sache der Sprache.
Und dieser Sprache haftet der Verdacht der Hintergehbarkeit der Waht-
heit an: | Es ist wahrscheinlich [l], dass in diesem Buch die Wahrheit
steht, denn Krisztina hat nie gelogen.“71

Da die Verifizierung der Wirklichkeit fiir die Wahrheit keine Bedeu-
tung mehr hat, ibergibt Henrik das Tagebuch und damit auch Krisztinas

Stimme dem Feuer:

[...] plotzlich scheint zwischen den Flammen Krisztinas Handschrift auf, die
spitzen Buchstaben, die eine zu Staub zerfallene Hand einst zu Papier gebracht
hat, jetzt werden Buchstaben, das Papier, das Buch zu Asche, der Hand gleich,
die einst geschrieben hat.”?

Nachschrift

Der Beitrag ,,Zur Dekonstruktion einer Dreiecksgeschichte — Sandor
Marai: Die Glut* geht auf einen Vortrag zurlick, den die Autorinnen im
Rahmen der Konferenz ,,Marai — ein Weltbirger aus Ungarn® am
Collegium Hungaricum Berlin am 18. Januar 2002 gehalten haben. In der
Zeit, die seitdem vergangen ist, hitte die wissenschaftliche Diskussion
dazu Anlass gegeben, einige Thesen und Feststellungen neu zu tiberden-
ken, zu vervollstaindigen oder noch schirfer herauszustellen. Mit Aus-

nahme der bibliographischen Angaben habe ich jedoch auf eine Uberar-

70 MARAIL: G/ut, S. 209.
1 Ebd.
72 MARAL: G/ut, S. 210f.
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beitung verzichtet und den Text in seinem urspringlichen Zustand

belassen. Dabei stitze ich mich auf folgende Worte von Jacques Derrida:

So war es fiir mich unerldBlich, diesen Texten den mit ihrem Datum gesetzten
Akzent zu lassen, denn dieses Datum war das einer Freundschaft, die in ihrer
ganzen Leidenschaft der Trauer iiberlassen war. In einer solchen Situation rihrt
man die einmal geschriebenen Sitze nicht wieder an.”

3 Jacques DERRIDA: Meémoires: Fiir Panl de Man. Wien: Passagen, 1988 (Edmon
Passagen; 18), S. 12.
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Endlich eine neue ungarische Grammatik in deutscher
Sprache — aber wo hatte der Lektor seine Augen?

Tamas Forgacs, Ungarische Grammatik, Edition Praesens, Wien 2001,
456 S.

Wer eine ungarische Grammatik in deutscher Sprache suchte, hatte
bisher nicht viel Auswahl. Da gab es den Ungarischen Sprachbau von
Béla Szent-Ivanyi (1964, 1974 und 1995 leider in unverinderter Form
nachgedruckt und deshalb nicht gerade aktuell) sowie den ,,grolen* und
den ,kleinen* Tompa. Der grofle ist die Ubersetzung einer ungarischen
Akademie-Grammatik und ursprunglich fir ungarische Muttersprachler
geschrieben, der kleine erschien 1972 in deutscher Sprache und wurde
1985 in unveranderter Form mit simtlichen Fehlern und Mingeln nach-
gedruckt. Zwar wurde dieses Werk speziell fiir deutsche Muttersprachler
verfasst, doch benotigte man jede Menge Geduld, um sich durch das
Biichlein hindurch zu finden. Aber was blieb einem tbrig, war doch das
,Ungarische Sprachsystem® von Lotz ein zwar hervorragend modernes
Werk zu seiner Zeit (1939), die Struktur des heutigen Ungarisch kann es
selbstverstandlich nicht liefern. Zum Gluck fur alle Ungarisch Lernenden
erschien 1992 die Praktische Ungarische Grammatik von Laszlé
Keresztes, die so gut angenommen wurde, dass sie bereits 1995 und
nochmals 1999 — jeweils in uberarbeiteter Form — nachgedruckt wurde.
Obwohl sie nicht den Anspruch hat, samtliche Formen des Ungarischen
sprachwissenschaftlich erschopfend zu erortern, beantwortet sie nahezu
alle Fragen, die sich beim Studium des Ungarischen stellen. Leider ist das
Buch im deutschen Buchhandel nicht erhaltlich.

Ein linguistisch umfassendes, modernes deutschsprachiges Werk
zum heutigen Ungarisch fehlte demnach seit Jahrzehnten. Tamis
Forgacs, finf Jahre lang Ungarisch-Lektor in Goéttingen und mit der

Materie bestens vertraut, will nun mit seiner neuen Ungarischen Gram-
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matik diese Liicke schliefen. Er wendet sich sowohl an Ungarisch
Lernende im Allgemeinen als auch an Linguisten, die sich philologisch
mit der Sprache auseinandersetzen wollen. Vorliegende Grammatik
wurde speziell fur deutsche Muttersprachler verfasst. Besondere Proble-
me, die der Deutsche erfahrungsgemifl mit dem Ungarischen hat,
werden darin ausfihrlich behandelt, immer wieder bereichern ungarisch-
deutsche und deutsch-ungarische kontrastive Betrachtungen die
Sprachbeschreibung.

Im Mittelpunkt aber steht die Fremdsprachendidaktik, das wird
schon in der Einfuhrung deutlich; zum Beispiel in den Kapiteln ,,Was ist
schwer im Ungarischen?* und ,,Was ist leicht im Ungarischen?*. Wer
glaubte, Ungarisch sei eine ,;schwere® Sprache, dem wird gleich zu
Anfang der Wind aus den Segeln genommen — eine gute Idee mit
motivierender Wirkung. Allerdings lassen sich nicht alle Charakterziige
des Ungarischen als schwer oder leicht klassifizieren, einige hitten
einfach als typische Merkmale genannt werden miissen, denn sie durch-
ziehen weite Teile des Sprachsystems, z. B. die Hier-Dort-Logik (ez—ag
,dieses—jenes’, ###—ott hier-dort’, jon—megy kommen-gehen® usw.), die Drei-
Richtungs-Logik (Woher?, Wo?, Wohin?) sowie die Kompaktheit des
Ungarischen mit seinen multifunktionalen Verben (Ldt/ak. ,Ich sehe
dich. Mebetnékem van. Mir ist nach Gehen zu Mute.‘ usw.)

Erfreulich ist die Behandlung folgender Themen: Aktionsarten (bei
Tompa 1985 [S. 55] noch als ,,semantisch-morphologische Abarten des
Verbs“ bezeichnet), der Sprachgebrauch zum Ausdruck der Grund-
rechenarten, das latente, im Verb verborgene Subjekt und die besonders
ausfihrliche Behandlung der Wortbildung.

Problematisch erscheint mir die Trennung zwischen Form und
Funktion. Alle mir bekannten Grammatiken — von der streng trennen-
den von Lotz einmal abgesehen — gehen hier Kompromisse ein. Forgacs

handelt simtliche Suffixe, die nicht wortbildend sind, im Kapitel ,,Die
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Wortarten® ab, welches dadurch fast die Halfte des Buchs in Anspruch
nimmt. Viele Suffixe aber sind Wortart ubergreifend, so dass es unwei-
gerlich zu Inkonsequenzen kommt, wie das Beispiel semmiképpen kei-
nesfalls® fur das Suffix -képpen im Kapitel ,,Das Substantiv (S. 174) zeigt.

Insgesamt kann die zugrunde gelegte linguistische Auffassung als
konservativ bezeichnet werden; Altbewihrtes wird nicht zugunsten
moderner theoretischer Ansitze iiber Bord geworfen, neue Auffassun-
gen finden daneben durchaus Erwihnung (S. 35-36, 44, 51, 145). Histo-
rische Exkurse werden nur eingeflochten, wenn sie fir das Verstindnis
des jeweiligen Themas hilfreich sind, meist in klein gesetzter Schrift fir
besonders Interessierte (z. B. die Erklirung der Pluralformen b/ik und
birok JRichter, S. 49). Aktuelle Sprachtendenzen finden an mehreren
Stellen Beriicksichtigung, auch solche, die sich noch nicht vollstindig
durchgesetzt haben. Folgende Themen, die frithere Grammatiken meist
ausgespart haben, sind eine echte Bereicherung in der ungarischen
Grammatikschreibung: Formen wie eg idok (statt egek ag idik diese Zei-
ten®) oder egen érdemek (statt egek ag érdemek diese Verdienste®), S. 183, die
Verwendung bzw. Nichtverwendbarkeit einzelner Personalpronomen
zur Benennung von Tieren, S. 206, sowie die Bedeutung, die der be-
stimmte Artikel vor Jahreszeiten-Namen annimmt (zydron ,im Sommer, a
nydron Jetzten/ kommenden Sommer, S. 230).

Nicht umfassend beleuchtet werden die grammatischen Funktionen
der Verbalprifixe. Leider wird nicht deutlich, dass sie die Bedeutung
eines Verbs vollig verandern, schattieren, aber auch unberiihrt lassen
konnen. Die Gegeniiberstellung von Verbum simplex und prifigiertem
Verb hitte hier Klarheit schaffen konnen. Aspektualitit und Futur-
bedeutung prifigierter Verben werden nicht erwihnt — ein bedauerlicher
Mangel.

Dass die Unterscheidung der Objekte in bestimmte und unbestimmte

nicht immer rein formal geschieht, zeigt ein Beispiel mit partitivem
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Objekt: En is agt [namlich: abbil] kérek. Ich moéchte auch davon haben.
S. 363. Hier wird einmal angerissen, was die meisten Lehrblcher vet-
schweigen: Ausschlaggebend fiir die Verwendung von bestimmter oder
unbestimmter Konjugation ist nicht das formal bestimmte ag#, sondern
das, was gemeint ist: abbd/. Auf diesem Gebiet besteht unbedingter Nach-
holbedarf, um Sitze wie Azt csindlsg, amit akarsg, JDu machst, was du
willst‘ ins Sprachsystem einordnen zu kénnen. Ahnlich hilflos steht der
Nichtungar vor dem Gebrauch mancher Relationssuffixe. Jeder weil} es,
und Forgics bringt es auf S. 161, ,in dieser Woche® wird mit dem Super-
essiv ausgedrickt: egen a héten; die gleiche temporale Funktion in Posses-
sivkonstruktion aber verlangt plotzlich den Inessiv: mdjns elsd hetében ,in
der ersten Woche des Mai‘. Leider bleibt dieses Phinomen — nicht nur
bei Forgics — unerwihnt.

Tiefgreifende Erklirungen findet man z. B. zu der Form decse ,sein/
ihr jingerer Bruder (S. 41), die in den Lehrbuchern meist als Ausnahme
abgehandelt, hier aber véllig plausibel gemacht wird. Ahnlich umfassend
werden semantische Varianten verschiedener Stammformen (S. 121), die
Bedeutungsspezialisierung bei Wortpaaren wie egybangilag ,einmitig’ und
egyhangdan eintonig’ sowie die Kongruenz in allen ihren Schattierungen
beschrieben (S. 197). Besonders treffend wird die Wortstellung in Sitzen
mit prafigiertem Verb und fokusiertem Satzglied erklirt, hier heif3t es
sehr bildhaft: das ,betonte Satzglied ... verdringt ... das Verbalprifix
hinter das Verb* (S. 248).

Liickenlos werden nahezu simtliche Stammvarianten (z. B. S. 78-83)
und Paradigmen aufgefuhrt, darunter auch selten vorkommende Formen
(z. B. S. 65). Wo sich keine Regeln aufstellen lassen, erhilt der Leser
zahlreiche Anhaltspunkte; wo verschiedene Formen moglich sind, wird
angezeigt, in welche Richtung die Entwicklung tendiert (z. B. S. 135). Im
Kapitel zur Wortbildung stehen die produktiven Ableitungssuffixe im
Mittelpunkt (S. 276-77), wihrend unproduktive nur im Uberblick aufge-
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listet werden (S. 312-13). Die Bedeutung der Modalworter und -partikel
wird anhand von Beispielsitzen erklirt, ein bereichernder Ausflug ins
Grenzgebiet von Syntax und Semantik. Didaktisch unorthodoxe, aber
sehr kluge Darstellungen sind die Ubersicht iiber 14 x 3 Nominativfor-
men im Ungarischen (S. 141-42) sowie die zusammenfassende Tabelle
der Drei-Richtungs-Logik (S. 369). Wihrend ersteres eine vollig neue
Sichtweise auf die Systematik von Possessivsuffixen und Besitzzeichen
anwendet, stellt letzeres simtliche Adverbialbestimmungen in einer Art
Draufsicht dar.

Wichtige Details findet der Leser zur Verwendung von eg ,dieses’
oder ag ,jenes’ in der wortlichen Rede und im zusammengesetzten Satz
(S. 210-13), zu stilistischen Nuancen im Gebrauch der Demonstrativ-
pronomen (S. 212), den Unterschieden zwischen amely, ami und amelyik
,welcher/welche, welches® (S. 218), zum Gebrauch des bestimmten
Artikels im Zusammenhang mit Thema und Rhema im Satz (S. 230-33),
zur Bejahung durch Wiederholung des betonten Satzglieds (S. 260), den
Bedeutungsnuancen von nagyit — nagyobbit ,vergrolern® (S. 291) sowie
vald — levd seiend (S. 391) sowie zu einigen Orthographieregeln. Man
erfahrt, dass das Suffix -fz/7z nicht mit Abstrakta gebraucht wird (S. 290),
dass fur die Verwendung der Adjektiv bildenden Suffixe (V)s oder (j)u/u
die Unverduflerlichkeit bzw.VeriduBlerbarkeit ausschlaggebend ist, dass
die Sprachmelodie bei zweisilbigen Entscheidungsfragen nicht dem
bekannten Muster folgt (S. 442), aber auch, wie man Tiere ruft, und
sogar einige milde Schimpfworter (S. 271).

Dagegen vermisse ich den Hinweis auf den fiir deutsche Mutter-
sprachler schwierigen Wortakzent im Zusammenhang mit langen und
kurzen Vokalen, die speziellen ungarischen Bruchzahlen, wie harmadfé/
,zweleinhalb®, die Zahlworter Milliarde und  Milliardstel’, die
Nachmittags-Uhrzeiten, die Interpunktionsregeln der wortlichen Rede

sowie einen Aussprachehinweis fur Abkirzungen wie USA.
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Lebendige Beispiele fand der Autor mit a #yokak ,die G8-Staaten® (S.
186), mit Sprichwortern (z. B. S. 379), mit mdsodmagammal jich mit noch
jemandem® und barmadmagival ,et/sie mit zwei anderen‘ (S. 385). Unkor-
rekt, teilweise auch vollig falsch sind die Ubersetzungen vieler Beispiele.
Ein Grundproblem sehe ich darin, dass nicht durchweg zwischen wort-
licher Ubersetzung (zur Erklirung des Beispiels) und Ubersetzung in
gutes Deutsch unterschieden wurde. Ansitze dazu sind vorhanden,
jedoch sind sie sparlich und typographisch nicht einheitlich umgesetzt.
Unverstindlich sind fehlerhafte Ubersetzungen und sprachliche Schnit-
zer, wie z. B.: ,,Wohin auch immer du gehst, ich bletbe mit dir.* (S. 227),
,Die Nichtse und Taugenichtse haben sich am lautesten aufbegehrt®.
,Wer auch immer das Geld des Blinden gestohlen hat, kann er sich
schimen® (S. 220), ,,selbst der Minister* fir maga a minisgter, statt: ,der
Minister personlich/selbst® (S. 209), ,,Die Blumen gebe ich derjenigen,
den ich am besten liebe® (S. 425), ,,Peter fihrt seinen Wagen immer (so),
dass er inzwischen Radio hort. (S. 420). Man findet kaum eine Seite
ohne solche Patzer und beginnt sich zu fragen, ob das Manuskript jemals
von einem Lektor durchgesehen wurde und wenn ja, wo er dabei seine
Augen hatte. Die nicht lektorierten deutschen Formulierungen eines
Linguisten, der Deutsch als Fremdsprache sicher gut beherrscht, sind das
grofle Manko dieses Buches. Sie schmilern den Wert der ansonsten
tiefgrindigen und umfassenden Darstellung des ungarischen Sprach-
systems erheblich.

Ein weiterer wunder Punkt ist die Terminologie. Einige Termini sind
sprachlich einfach ungliicklich oder ungelenke Ubersetzungen aus dem
Ungarischen, z. B.: , Frauenbildungssuffix* (S. 282), ,,Aspektbestim-
mung®, die nichts mit der Aspektualitit des Verbs zu tun hat (S. 369,
381), ,Tonfall“ fir ,Sprachmelodie’ (S. 440), ,zahlwortliche
Demonstrativ-, Interrogativ- und Relativpronomen® (S. 211, 216, 218),

,»ein- und mehrformige Stimme® (S. 54). Statt ,,Besitzerzeichen® (ung.:
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birtokosjel) ist im Deutschen der Terminus ,,possessives Personalsuffix*
oder ,,Possessivsuffix” geldufiger, statt ,subjektive / objektive Konju-
gation” halte ich die Verwendung von ,bestimmte / unbestimmte
Konjugation* fur sinnvoller; zwar sind auch das keine idealen Termini,
doch bilden sie wenigstens eine Eselsbricke zum bestimmten /
unbestimmten Objekt.

Fazit: Forgacs legt eine umfassende Beschreibung der modernen
ungarischen Sprache auf Deutsch vor. Leider weist das Werk — beson-
ders die deutsche Ubersetzung der Beispiele — bedauerliche Mingel auf.
Ich winsche diesem Buch eine zweite, durchgesehene und korrigierte

Auflage in einem Einband, der auch nach mehrmaligem Lesen noch hilt.

Haik Wenzel
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Die Sonne bringt es an den Tag

Ecsedy, Judit: Alte ungarische Bucher mit falschen deutschen Druck-
orten 1561-1800. Budapest : Borda Antikvarium, 1999

Bei Veroffentlichungen der frithen Neuzeit ist hiufig zu beobachten,
dass der im Impressum genannte Erscheinungsort nicht dem Ort der
tatsichlichen Drucklegung entspricht. Diese Tatsache wurde in Einzel-
fallen bereits zur Erscheinungszeit der betreffenden Biicher diskutiert,
im 19. Jahrhundert begann man, solche Druckerzeugnisse systematisch
bibliographisch zu erfassen. Der Leipziger Publizist, Verleger und Buch-
hindler Emil Weller veroffentlichte 1858 (erste Auflage) und 1864
(zweite Auflage) in seinem Verzeichnis ,,Die falschen und fingirten
Druckorte® die bibliographischen Angaben von Werken, deren Impres-
sumsangaben aus sehr unterschiedlichen Griinden nicht den histotischen
Tatsachen entsprechen. Unter falschen Druckorten versteht Weller (und
in Anlehnung an ihn auch Ecsedy) die Angabe von nicht zutreffenden,
aber existierenden Orten, wihrend frei erfundene Druckorte als  fin-
glert” bezeichnet werden. In ihrer ungarischsprachigen Publikation
,, T1tkos nyomdahelyl régi magyar konyvek® [Alte ungarische Bucher mit
geheimen - Druckorten], aus der das hier besprochene Corpus von
Druckwerken einen Ted bildet, unterscheidet Ecsedy zudem noch die
Gruppe der Drucke mit verschliisseltem Erscheinungsort und versteht
darunter etwa Ortsangaben, aus denen sich der wahre Erscheinungsort
erschlieSen lasst (da es sich beispielsweise um die griechische Form des
Ortsnamens handelt), die aber in dieser Form sonst nicht vorkommen.
In Wellers Repertorium kommen zwar keine ungarischsprachigen
Drucke vor, doch finden sich 15 Werke, die einen Bezug zu Ungarn
haben. Dieser kann entweder im angegebenen oder im vermuteten wirk-
lichen Druckort bestehen. Weller stand fir seine Arbeit die ungarische

Nationalbibliographie zur Verfigung. Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts
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wurde auf diesem Gebiet jedoch viel geforscht — so auch von einer
Forschergruppe der Széchényi-Bibliothek, die sich vor allem mit der
Erforschung der 14731800 herausgegebenen Druckwerke mit Ungarn-
bezug beschiftigt und deren Mitglied auch Judit Ecsedy ist. Daher
konnte sie die Angaben aus Wellers Verzeichnis tatsichlich auf der Basis
des neuesten Forschungsstandes kommentieren.

Die Beweggrunde, einen anderen als den wahren Erscheinungsort zu
nennen, reichen von Nachlissigkeit bis Vorsicht. Von diesen Griinden
handelt unter anderem der einleitende Aufsatz, der erste der drei deutlich
voneinander getrennten Teile des Buches. Nach der Vorstellung der
Drucke, die in Wellers Repetitorium genannt sind, erldutert Ecsedy, wie
Werke mit falschen Druckorten gefunden und die echten Erscheinungs-
orte bestimmt werden kénnen: durch die Untersuchung von Drucktypen
und Druckereiverzierungen. Judit Ecsedy baut seit lingerer Zeit eine
Datenbank der in Ungarn benutzten Buchstabentypen auf, das vorliegen-
de Buch ist auch Produkt dieser Arbeit. AnschlieBend gibt Ecsedy einen
kurzen Abriss der Situation des Buchdrucks in Ungarn in der besproche-
nen Zeit, zugeschnitten auf Leser mit nicht allzu intimer Kenntnis der
ungarischen Geschichte und deshalb auch fir denjenigen gewinnbrin-
gend lesbar, der sich ohne weitere Details einen Uberblick verschaffen
mochte. Nach einer Einteilung der Biicher mit falschem Impressum in
verschiedene Typen (Raubdrucke mit unverindert tbernommenem
Impressum, falsche Druckorte zur Umgehung der Zensur bet religiosen
Publikationen bzw. politischen Flugschriften) folgt zum Abschluss der
Einleitung eine ,Bedienungsanleitung® fiir den folgenden deskriptiven
Teil des Buches.

In diesem sind 82 Titel chronologisch geordnet, wobei die Drucke
mit falschen Jahresangaben nach dem Jahr ihres tatsichlichen Erschei-
nens eingeordnet sind. Dies mag auf den ersten Blick kompliziert wirken,

erweist sich jedoch mit Hilfe einer nach dem angeblichen Erscheinungs-

281



CHRISTINA KUNZE

jahr geordneten Liste im Anschluss an das Verzeichnis als gut handhab-
bar. Die Auflistung der ungarischen Druckwerke mit falschen deutschen
Druckorten ist doppelseitig angelegt: rechts findet sich jewelils eine farbi-
ge Reproduktion des Titelblattes, auf der linken Seite sind der Titel
(leider ohne deutsche Ubersetzung) und das Impressum verzeichnet,
erginzt um die erschlossenen tatsichlichen Erscheinungsangaben, die
bibliographische Beschreibung und eine Angabe dariiber, wo das betref-
fende Werk bereits verzeichnet ist. Informationen zum besprochenen
Werk und Anzahl der bekannten Exemplare beschlieBen die Beschrei-
bung. Auller der oben bereits erwihnten Liste schlieBen sich an dieses
Verzeichnis Kurzbiographien der Autoren der besprochenen Werke an.
Den dritten Teil des Buches bildet der Anhang, der nach einer
Zusammenstellung der bet Weller erwihnten Werke und des heutigen
Forschungsstandes zu diesen Werken mehrere Register enthilt: die
Werke konnen nach ihrer tatsichlichen Herkunft gesucht werden oder
nach dem falschen Druckort, den sie angeben; es folgt ein Literatur-
verzeichnis und ein Namens- und Titelregister. Im Literaturverzeichnis
sind die ungarischen Titel Gbersetzt, was dem deutschsprachigen Leser
die Orientierung gewiss erleichtert. Aulerdem enthilt das Literaturver-
zeichnis deutsch- und englischsprachige Publikationen zum Thema, die
hier zum ersten Mal in dieser Ubersichtlichkeit versammelt sein diirften.
Das Buch ist broschiert, es ist reich ausgestattet, die Titelblattrepro-
duktionen liegen in Farbe vor. Eine bibliophile Ausgabe, und dafir ist
das Borda Antikvarium ja auch bekannt. Schade nur, dass hier und da
doch zu wenig Sorgfalt waltete: mit einer Korrektur hitten zahlreiche
Tippfehler und unglickliche Formulierungen im deutschen Text gewiss
vermieden werden kénnen, und auch Typographie und Zeichensetzung
hitten in der Publikation einer Typographie-Forscherin etwas mehr

Aufmerksamkeit verdient.
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Alles in allem: tber das rein bibliographische Verzeichnis hinaus ein
interessantes Buch zur Geschichte des ungarischen Buchdrucks, das
deutschsprachigen Interessenten an Ungarn oder der Geschichte des
Buchdrucks neue Einblicke vermittelt und bei der Orientierung in der

Fachliteratur zur Geschichte des ungarischen Buchwesens hilfreich ist.

Christina Kunze
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Selbstbild und Fremdbild

Istvan Bart: Ungarn. Land und Leute. Ein kleines Konversationslexikon

der ungarischen Alltagskultur. Magyar-német kulturalis sz6tar. Budapest,
Corvina Kiadé 2001

Dies ist ein Ungarnfihrer der besonderen Art: Istvan Bart, der unter
anderem auch aus dem Englischen und Amerikanischen ubersetzt, hat
im Laufe seiner Ubersetzertitigkeit und seines Umgangs mit auslindi-
schen Ungarnbesuchern immer wieder die Erfahrung gemacht, dass ein
Worterbuch allein haufig nicht ausreicht, um den anderen zu verstehen.
Viele Ausdriicke und kulturelle Eigenheiten sind bei bloBer wortlicher
Ubersetzung noch lingst nicht verstindlich, sie bediirfen vielmehr einer
ausfuhrlicheren Erklirung des kulturellen Hintergrundes und der Asso-
ztationen, die der betreffende Begriff bei einem Muttersprachler auslost.
Unterhaltsam und in freundlichem, gelegentlich leicht spéttischem Ton
liefert Istvan Bart dem Leser solche Erklirungen. Das Buch will nicht
nur Nachschlagewerk sein, sondern zum Weiterlesen einladen; der
kolloquiale und gar nicht lexikonartige Stl sorgt fir gute Lesbarkeit,
Querverweise locken den Leser auf immer neue Pfade durch das
kulturelle Wissen um die Ungarn und ihr Land, auf denen ihn viel
Interessantes erwartet. Wer hitte beispielsweise gedacht, dass man bei
Einladungen lieber etwas spiter kommt und gesondert darauf hinge-
wiesen wird, wenn man wirklich piunktlich sein soll (£&ésés)? Der Leser
wird mit den verschiedenen Formen der Begriilung und Anrede
bekanntgemacht, deren Vielfalt den Besucher durchaus schon einmal
verunsichern kann (jdnapot, kézesok, kézfogds, sgervusg, megsdlitds u. a. m.),
und Bart nimmt auch auf etablierte Meinungen tiber die Ungarn Bezug
und dem Leser auf diese Weise vielleicht einige Beriihrungsangst: ,,Es ist
ein allgemeiner Irrglaube unter den Nicht-Ungarn, dass das hauptsachli-
che Merkmal der ungarischen Kiiche die Schirfe sei (csfpds [étel)).
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Um die Liste der erklirungsbedirftigen Begriffe zu gewinnen — so
erklirte der Autor bei der Prasentation des Buches im Collegium Hunga-
ricum Berlin —, habe er die ungarische Kultur ,,von aullen® betrachtet,
sich gleichsam auf den Standpunkt der auslindischen Leser versetzt. Ein
kithnes Wagnis mit durchaus ungewissem Ausgang, ist doch seit langem
unbestritten, dass man seinen eigenen Standpunkt zugunsten eines
anderen nicht vollig aufgeben kann. In Fillen, wo die andere Seite nicht
(mehr) befragt werden kann, ist dies einfach eine Tatsache, mit der sich
der Forscher abzufinden und die er zu reflektieren hat. In diesem Fall
wire die andere Seite befragbar gewesen, und deshalb ist es schade, dass
die Betroffenen das Nachschlagewerk nicht mitgestalten durften. Dies
hitte dem Lexikon eine wesentlich grof3ere Bandbreite verlethen und es
damit fiir entsprechend mehr Leser anziehend machen kénnen. Und so
vermisst die ungarnbegeisterte deutsche Rezensentin denn auch einiges,
das sie erst lernen musste im Umgang mit Ungarn und seinen Bewoh-
nern: den fantusg etwa oder #ird rudi, das gesgtenyepsiré und den Micimackd
(man vergleiche nur die Bekanntheit des Buches von A. A. Milne in
Deutschland oder England). Auch an anderen Stellen bleibt die Wiss-
begier des Lesers unbefriedigt, denn der neugierige Nichtungar erwartet

[19

doch unter dem Stichwort ,,Magyar ember evés kigben. ..« eine Erklirung,
gegen wen sich ,,der Ungar* hier abgrenzt, wer denn beim Essen spricht
oder wen sich ,,der Ungar® zumindest so vorstellt. Statt dessen erfahrt
man, dass ,untergeordnete Nebensitze als kompliziert und (daher!)
fremdartig gelten®, was nun weder mit dem Reden noch mit dem Essen
so richtig viel zu tun hat.

Der angestrebte, als einheitlich angenommene ,auflere Blick® auf
Ungarn und seine Bewohner ist ohnehin eher Wunsch als Wirklichkeit:
Ein englischer Besucher wird andere Fragen und Verstindnisschwierig-
keiten haben als ein serbischer; wer in der DDR gelebt hat, muss die

Konnotationen von ,,Genosse® und ,Sowjetunion® nicht erklart
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bekommen. Barts Begriffsliste resultiert offensichtlich vorrangig aus
Erfahrungen mit Besuchern aus dem westeuropiischen Raum. Er hat
sein Buch zuerst fiir englischsprachige Neugierige geschrieben (Hungary
and the Hungarians, Corvina 1999), spiter wurde es dann ins Deutsche
und Franzosische tbersetzt. Die urspringliche Ausrichtung auf den
englischen Sprach- und Kulturraum erklart auch, warum sich Bart nicht
auf typisch Ungarisches beschrinkt, sondern unter dem Oberbegriff
,ungarn — Land und Leute* vieles einbezieht, was in allen sozialistischen
Lindern zu finden war. So kannte man andernorts durchaus Partei-
sekretire, und auch der Trabant war kein rein ungarisches Erzeugnis.
Der stellenweise spottische Stil Barts kann einem vollig fremden
Leser allerdings Schwierigkeiten bereiten: was ist ironisierend und was
ganz ernst gemeint? Was an einer Stelle eindeutig auf Abstand zur
besprochenen Sache hindeutet, ist anderswo nicht so leicht zuzuordnen.
Wenn es Uber Bartok heillt, er sei ,,bis zum heutigen Tage eines der Idole
der ungarischen Intelligenz, obgleich sie erst in jlingster Zeit beginnt,
sich an den Klang seiner Musik zu gewShnen®, spiirt auch der auslindi-
sche Leser den Spott heraus. Was aber ist davon zu halten, dass Attila
Jozsef als ,engelgleich genial ... und doch [...] wahrscheinlich der popu-
lirste Dichter im Ungarn von heute® charakterisiert wird oder dass sich
in Petjfis Lebenswerk ,, Romantik, Patriotismus und revolutionire Begei-
sterung nicht nur mit einer unvergleichlichen Perfektion vereinen, doch
bei dem zugleich auch Dichtung und Leben selbst eine erstaunliche
Einheit bilden®? Weiter unten im Artikel heil3t es, Petdfi sei ,,mit nur 26
Jahren in einer der letzten Schlachten des Freiheitskampfes in Sieben-
birgen den Heldentod* gestorben. Der Kommentator der ungarischen
Besonderheiten zeigt hier keinen grofen Abstand zu selbigen und
vermittelt zudem im zuletzt zitierten Beispiel nur eine mogliche Interpre-
tation der nachweisbaren Ereignisse: ob Pet6fi in dieser Schlacht fiel,

wird seit ebendieser Schlacht heftig und kontrovers diskutiert, und bis
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heute halten sich hartnickig Nachrichten vom sibirischen Weiterleben
des Dichters, das gewiss lingst nicht so geschichtstrichtig wire wie der
,JHeldentod* und tber das sich gewiss auch keine erstaunliche Einheit
von Dichtung und Leben konstatieren lie(3e.

Das erste Textbeispiel aus dem Artikel Uber Petéfi deutet bereits
darauf hin, dass die Ubersetzung offensichtlich unter groflem zeitlichen
Druck entstanden ist. So steht am Anfang der Artikel ,lit.” fir wortliche
Ubersetzung, so ,,verbleichen Erinnerungen® im Artikel nyilas mozgalom.
Das ist sehr zu bedauern, weil die Sprache dadurch stellenweise recht
schwerfallig wird, was den Eindruck des Lesers — eher unbewusst als
bewusst, aber gerade deshalb um so nachhaltiger — mitprigt.

An wen richtet sich nun dieses Buch? Naturlich an alle, die auf
Ungarn neugierig sind. An alle, die das Land und die ungarische Kultur
besser kennenlernen wollen, ob sie nun eine Urlaubsreise dorthin planen,
ungarische Freunde verstehen wollen oder sich auflerhalb von Ungarn
mit diesem Land und seiner Kultur beschiftigen. Ganz des Ungarischen
unkundig sollte der Leser besser nicht sein, denn die Stichworter sind auf
Ungarisch und nach dem ungarischen Alphabet geordnet — kd/fésget nach
Kogma utcai temetd setzt dessen Kenntnis voraus —, doch das zweispra-
chige Stichwortregister bietet Lesern ohne diese Voraussetzungen eine
Hilfe. Das Konversationslexikon ist jedoch auch fiir den Leser mit
Vorkenntnissen nicht ohne Interesse. Die Ungarn selbst bekommen
einen Spiegel vorgehalten, wie im erwahnten Stichwort Barfdk: So seht
ihr (sehen wir?) von auflen aus. Doch wie viele Ungarn werden dieses
deutschsprachige Buch lesen? Natirlich prisentiert das Buch nur eine
von vielen moglichen Sichtweisen, und naturlich bilden die Stichwérter
nur eine kleine Auswahl aus dem Stoff, den man kennen muss, um eine
gepflegte Konversation zu fihren, wie es erklartes Ziel eines Konversa-

tionslexikons ist. Es zeigt auch nicht das Selbstbild der Ungarn am Ende
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des 20. Jahrhunderts, es zeigt ein Beispiel, wie man Ungarn heute sehen

und zeigen kann, und ist damit ein wertvolles Zeitdokument.

Christina Kunze
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