TANULMANYOK

nem mulhat le réla soha
6rok pompei mosolya,

a megdermedt hamu alatt,
ahogy utolszor, tigy marad.

Az idézett részlet egyfeld] kétségkiviil a szerelem meg8rzésére irdnyuls koledi vél-
lalkozds sikerét jelenti be. A verssorok csaknem mindegyike az id8, illetve a mulan-
désdg legydzésérdl ad hirt (,iddtleniil”, ,nem maulhat le réla”, ,6rok”, gy marad”).
A koledi torekvésnek azonban ebben az esetben is szembesiilnie kell az igy megdrzétt
— eredeti kdrnyezetébdl, téri és iddi meghatdrozottsagabdl kiragadott — szerelem
atlényegiilésével: fikciévd, emlékmiivé vagy mizeumma vildsival. A megérokitett
mosoly ezért szitkségszerien ,pompei”, ,bezart”, ,megdermedt” és szoborszer(
(»ahogy utolszor, Gigy maradt”). A megdrzés sikerének kimonddsa paradox médon
épp a veszteség nyomatékos megnyilvinitdsdva valik.

Ugyanezt a tapasztalatot beszéli el allegorikusan az Egy szenvedély képei kotet
egy mésik figyelemre mélt6 darabja, a Boldogsdg Mizeuma cimii elbeszél$ kdltemény.
A halott szerelmét siraté kirdly elhatirozza, hogy a szeretett linynak emlékmiivet,
siremléket készit. A monumentilis alkotas elkésziiltével azonban az eredeti célt mint-
egy feliilirjik az alkoté miivészi megfontoldsai. A kompozicié a végsd tokéletességet
végiil a koporsé kidobdsa utdn nyeri el. A kirdly tanulményunk zdrdsaként idézett
szavai ebbdl a szempontbél a Szdz arcod utolsé egységének parjaként is olvashatdk:

A mahirddzsa gondterhelt arccal maga elé meredt:
+Nekem valami nem tetszik. Még mindig nem tokéletes.”

Nézte ismét az oszlopsort. Helyén volt minden oszlop, iv,
hibétlan volt a zaréfal; minden disz, inda méiremek.

Az istenek csodalkozva elhallgattak, az Asvinok

egymdsra néztek; és virtak, kinos csendben, Brahm4, Siva.

»Most menjiink!”

— sz06lt a boles radzsa, s mar fordult is, mikor szeme

a koporséra tévedt, a sotét marvinyra, és megille.

»Ezt dobjitok ki innét, ez elcstfitja a csarnokot,
nem illik ide, megbontja a szentély szép ardnyait.”
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ABSZTRAKT

A tanulmdny a nemzetiszinhdz-elképzelés kortdrs Ujragondoldsaival foglalkozik és a nemzet, az identitds és
a szinhdz viszonylatdban vizsgdlja a nemzet lehetséges szinhdzi reprezentdcioit. Mindehhez a National Theatre
of Scotland, a National Theatre Wales, a Nederlands Toneel Gent és a mannheimi Nationaltheater Biirgerbiihne-
projektjét haszndlja példaként. Véqil arra a kovetkeztetésre jut, hogy a nemzeti szinhdzak e kbzelmltbeli példai
a nemzetiszinhdz-elképzelés lehetséges djragondoldsdt sugalljdk elméleti, gyakorlati és szervezeti szinten
egyardnt. Ezeknek az Ujragondoldsoknak koszonhetden a nemzeti szinhdz olyan kozpont nélkilli hdldzattd, vagy
olyan nyitott intézménnyé valik, amely kiilonboz6 csoportoknak és kozosségeknek kindlja szinpadat, és amely
képes eqy nemzet szétszért, plurdlis, sokszin(i és sokoldald, gyakran megosztott Gsszetevéit reprezentdini.
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Csillag Istvin emlékére

Azokban az eurdpai orszigokban, amelyekben a nemzetiszinhdz-elképzelés meg-
jelent, a nemzet és a nemzetallam létrehozdséval és/vagy tjraértelmezésével hozhaté
osszefiiggésbe.! A nemzettel és 1étrehozdséval kapcsolatos probléma,” mint Benedict
Anderson megfigyelte, részben abbol adédik, hogy a nemzet ,elképzelt politikai ko-
z8sség, hiszen csak képzeljiik, hogy természetébdl adéddan koriilhatarolhat, illetSleg
szuverén egység’’ Egy nemzet csak tagjainak képzeletében formalddik valddi kozos-
séggé, mivel csak tagjai képzelik, hogy természetébdl adéddan szuverén egység. Mindez
pedig annak a kovetkezménye, hogy ,még a legkisebb nemzet tagjai sem ismerhetik
meg egymdst személyesen, sosem taldlkozhatnak egymassal vagy hallhatnak egymds-
r6l, mégis mindegyikiikben él 8sszetartozasuk képzete.”

A nemzetet azonban kiilonféle médokon képzelhetjiik el, amely érzékelhetd és
szimbolikus formakat a tradiciékban, a mizeumokban, a galéridkban, az emlékm-
vekben, a cereméniakban és mis hasonl6 gyakorlatokban és intézményekben kaphat.
S ezeken a gyakorlatokon és intézményeken keresztiil konstrudlédik meg a tagok
egységének és kozosségének képzete. Ennek kovetkeztében azonban ezek a gyakor-
latok a tagok szdmdra a nemzetet nem pusztin virtudlis értelemben vett képzetté
teszik, hanem identitdsukat egyéni és kdzosségi szinten meghatdrozé kulturdlis
praxissa.

Mivel az eurdpai népek kiilonboz8képpen képzelték el nemzetiiket, torténelmileg
a nemzeti szinhdzrdl is kiilonboz8 elképzelések sziilettek. A nemzeti szinhdz ,alulrél”
vagy ,feliilrdl” 1étrejovd elképzelését nemcsak egyének és/vagy tirsadalmi csoportok
hasznositottdk 6nmaguk szinpadi reprezenticiéjidhoz, hanem teljes nemzetek (Fran-
ciaorszag, Dénia, Svédorszig és Németorszag) vagy éppen birodalmak (Oroszorszég,

Ausztria és Nagy-Britannia) egyesitésének lehetséges kifejez8eszkozeként is felhasz-

! A nemzeti szinhdz és a nemzetallam egymadst feltételezd 1étezése azonban nem teljesen egyértelmi.
Olaszorszdgban sohasem létezett, és most sem létezik nemzeti szinhdz. A Georgo Strehler dltal ala-
pitott Piccolo Teatrét és a Teatro di Romat tartjék annak, de ezeknek a nevében nem szerepel a nem-
zeti megjeldlés, lisd Patricia GABORIK, Italy: The Fancy of a National Theatre? = National Theatre in
a Changing Europe, szerk. S. E. WILMER, Palgrave Macmillan, London, 2008, 138-150. DOI: 10.1057/
9780230582910 12. S8t Németorszdgban sincs jelenleg a févarosban ,Nemzeti”-nek nevezett szin-
héz, pedig a nemzetiszinhdz-elképzelés kialakitisa erésen kotddik a német nyelvteriilethez, lasd
Thomas IRMER, Aspects of National Theatres in Germany after 1945 = National Theatre in a Changing
Europe, 173-179. DOI: 10.1057/9780230582910 15
A nemzet meghatirozasit illetSen nincs egységes élldspont. Anthony D. Smith a nacoinalizmusrdl
irott konyvében ot alapvetd paradigmat emlitett: a modernistét, a perenalistdt, a primordalistat és az
etno-szimbolistdt, amelyhez a posztmodern csatlakozik még. Anthony D. Smrth, Nationalism. Theory,
Ideology, History, Polity, London, 2001, 43-61.

Benedict ANDERSON, Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, Verso,
London, 1991, 6.
Uo.
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naltdk. Ezzel ellentétben a nemzeti szinhdz mibenlétét érintd vita és az adott orszag
nemzeti szinhdzdnak létrehozisa a mindenkori elnyomé és idegen hatalom kontextu-
saban is lezajlott (Lengyelorszdg, Magyarorszdg, Romdnia, Horvitorszdg, Norvégia,
Szerbia, frorszég és bizonyos tekintetben Skécia és Wales).” S8t olyan férumként is
hasznaltdk, ahol azok is megjelenhettek, akiknek addig nem lehetett képviseletitk
alegitimalt szinhdzak szinpadain, mint péld4ul a Théitre National Populaire (TNP)
Franciaorszigban és a Federal Theatre Project az Egyesiilt Allamokban.®

A nemzeti szinhdzrdl alkotott kortdrs elképzeléseket vizsgilva legalabb két ellen-
tétes vélemény létezik. A szerb szarmazdsa holland szinhdztorténész, Dragan Klai¢
szerint a nemzetallamok szétfoszlasaval a monumentalis, 4llandé tarsulattal rendel-
kezd, repertodrszinhidz jellegli nemzeti szinhdzaknak is bealkonyult: ,Mostanséig
a Nemzeti Szinhdz terminusa inkdbb véletlenszer(ien hasznalt, szinte jelentés nél-
kiili cimkévé valt, anarchikus, és kifulladt ideoldgiai konstrukcidé. [...] A nemzet
szolgalatdnak misszidja kevés értelemmel bir a globalizdcié és az eurdpai integracid
idején”” Mivel az egységes nemzet szinpadra dllitdsdért létrehozott intézmény elvesz-
tette létjogosultsigit, igy megsziintetésére is elérkezett az idg.

Klai¢ véleményével ellentétben, a nemzetiszinhiz-elképzelés tjragondoldsinak
lehetdségére hivta fel a figyelmet a kanadai szinhdz-teoretikus, Janelle Reinelt. A nem-
zetiszinhdz-elképzelést érintd mésik alldspont szerint tehdt a kérdés az, ,hogy
a nemzeti szinhdzak milyen mértékben képesek megkérddjelezni sajat koncepcidjuk
adekvit voltdt, mialatt a nemzetrdl magirdl dthelyezik a hangstlyt a nemzet viszonyai-
nak a vizsgilatira egyrészt az eurdpai identitdssal, masrészt pedig olyan nemzetkozi
identitdsokkal kapcsolatban, amelyek az »eurdpai« identitdst mas kontinensekkel
és mas orszdgokkal szemtdl szembe hozzak jitékba.”

Reinelt gondolatait szinte megtestesitve, az utobbi idében Eurdpa-szerte tor-
téntek kisérletek a nemzetiszinhdz-elképzelés Gjragondoldsira, amelyek tokéletesen
illeszkednek a mai vilag kihivdsaihoz és elvirdsaihoz. A National Theatre of Scot-
land, a National Theatre Wales, a Nederlands Toneel Gent és a Nationaltheater

1837-ben a Pesti Magyar Szinh4zat (csak 1840-t8] Nemzeti Szinh4z) a Habsburgok ellenében hoztdk
létre, mialatt az Gjvidéki Szerb Nemzeti Szinhdzat a magyar dominancia ellenében alapitottik 1861-
ben. Ekkor Ujvidék még a Magyar Kirdlysig részének szdmitote. Lisd PoTH Istvin, A magyar nép-
szinmi a szerb szinpadon, Akadémiai, Budapest, 1981, 8-20.

Lasd még GABORIK, . m.; IRMER, I. m.; Anwen JoNEs, National Theatres in Context: France, Germany,
England and Wales, University of Wales Press, Cardiff, 2007; Loren KruGer, The National Stage.
Theatre and Cultural Legitimation in England, France, and America, University of Chicago Press,
Chicago—-London, 1992; Theatre, History, and National Identities, szerk. Helka MAkiNeN — S. E.
WiLMmER — William B. WorTtHeN, Helsinki University Press, Helsinki, 2001; Writing and Rewriting
National Theatre Histories, szerk. S. E. WILMER, University of Iowa Press, Iowa City, 2008; IMRE
Zoltin, A nemzet szinpadra dllitdsai. A magyar nemzetiszinhdz-elképzelés véltozdsinak f6bb momentumai
1837-t6l napjainkig, Racid, Budapest, 2013.

Dragan Kvai¢, National Theatres Undermined by the Withering of the Nation State = National Theatres
in a Changing Europe, 220. DOI: 10.1057/9780230582910 20

Janelle ReiNevrT, The Role of National Theatres in an Age of Globalization = National Theatres in
a Changing Europe, 234. DOI: 10.1057/9780230582910 21
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Mannheim Biirgerbithne programja jraértelmezte a nemzetiszinhdz-koncepciét,
mint olyan intézményt, amely plurdlis, sokszin{i és decentralizalt csoportok egyiitt-
miikddésén alapul, s amely képes alkalmazkodni barmilyen nemzet szétszért és
kulturdlisan, ideoldgiailag, politikailag, tirsadalmilag és mas szempontok alapjin
megosztott lakossiginak a reprezentalasihoz.

National Theatre of Scotland

Nagy-Britannidban a Munkaspért (Labour Party) 1997-es vilasztisi gy8zelme utin
politikai és kulturilis paradigmavaltis zajlott le. Politikailag az 4j munkdsparti mo-
dell egyrészt a brit nemzetkép tjrakonstrudlisit helyezte el3térbe, mint a popzenével,
filmekkel és egyiltalin a kultdrival és a miivészetekkel, valamint erds médiajelen-
1éttel és -tudattal jellemezhetd, 4j ,Cool Britannia”koncepcid; mésrészt pedig a brit
kozdsségen beliil 1étez8 nemzetek felé torténd nyitdsra koncentrilt. Ennek kovet-
keztében 1999-t6l Eszak‘frorszég, Wales és Skocia 6néllé dontési jogkorrel rendel-
kezik bel- és kultarpolitikdjuk, illetve koltségvetésiik tekintetében, s ekkor hoztik
létre a walesi és az északir nemzetgy(ilést, valamint hiromszaz év sziinet utin ismét
megnyitottak a skét parlamentet.

A kultdrira és a miivészetekre helyezett hangsily lehetdséget adott Skdcia és
Nagy-Britannia tobbi nemzete szimdra, hogy az alkoté ipardgak nyelvezetét felhasz-
nélva, a ,Cool Britannia” imdzsival parhuzamosan sajit dnképeiket is tjrakonstrudl-
jdk. A skét nemzeti és nemzetkdzi imdzs korszer(isitését célz6 folyamat tovabbi be-
fektetéseket és finanszirozdsi forrdsok bevonisit jelentette a teljes skot kulturilis
dgazat, illetve a szinhdz szdmdra.' Ezzel pirhuzamosan djraéledtek a Skét Nemzeti
Szinhdz alapitdsirdl sz6l6 tervek és vitdk."! 1998-ban az edinburgh-i Royal Lyceum
Theatre-ben tartott taldlkozé utdn, a skét szinhdzakat reprezentdlé Federation of
Scottish Theatre (Skét Szinhdzi Szdvetség), ,amely a nemzeti szinhdz megvaldsitd-
sdért mdr évek ota kiizdott, Gj nemzetiszinhdz-tervvel fordult a skét kormédnyhoz
(Scottish Excecutive)”.'?

Ezaltal London tdrékeny egyensulyt, pillanatnyi kompromisszumot, ideiglenes kiegyezést hozott létre,
amelyet azéta folyamatosan érnek kihivisok. Ezt mutatja az évek 6ta kiisz6bon 4116 skét referendum
is, amely Skécia 6néllésiginak és fiiggetlenségének a kivivdsae ttizte ki célul.

A skét szinhazrol lasd Scottish Theatre since the Seventies, szerk. Randall STEVENsoN — Gavin WALLACE,
Edinburgh University Press, Edinburgh, 1996; Alasdair CamERON, Experimental Theatre in Scotland =
Contemporary Experimental Theatre, szerk. Theodore SHANK, Frankfurt, 1999, 123-138. DOI: 10.1007/
978-1-349-23078-5_9; A History of Scottish Theatre, szerk. Bill FiNpLAY, Polygon, Edinburgh, 1998;
A Theatre that Matters. Twentieth-Century Scottish Drama and Theatre, szerk. Valentina Pocar — Mar-
garet Rosk, Edizioni Unicopli, Bologna, 2000. A skét turnérendszerrdl és a szinhdzba jardsi szo-
kasokrol lisd Christine Hamirron — Adrienne ScuLLion, , Picture It If Yous Will”. Theatre and Theatre-
going in Rural Scotland, New Theatre Quarterly 2005/1., 61-76. DOI: 10.1017/S0266464X0400034X
A skét nemzeti szinhadz 1étrehozasit 6vezd vitakrdl 14sd Roger SavaGe, A Scottish National Theatre? =
Scottish Theatre since the Seventies, 23-34, DOI: 10.1515/9781474472869-003

Az NTS torténetérdl lasd Robert LEacH, The Short, Astonishing History of the National Theatre of
Scotland, New Theatre Quarterly, 2007/2., 171-174. DOI: 10.1017/S0266464X07000073
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A korminy, felismerve az alulfinanszirozott skt szinhdz-struketra fontossigat és
megfeleld timogatdsinak sziikségességét, Nemzeti-kulturdlis stratégidjdban ,a nemzeti
szinhdz létrehozdsihoz szitkséges 1épések megtételére is elkotelezte magit”? Kozben
a kormany éltal felkért, jelentds skét szinhdzi emberekbdl létrehozott fiiggetlen mun-
kacsoport részletes jelentést készitett a majdani nemzeti szinhaz 4ltal betdltendd
funkcidkrdl.* A munkacsoport jelentése teremtette meg annak a lehet8ségét, hogy
a National Theatre of Scotland (NTS — Skécia Nemzeti Szinhaza) produkciés hiz-
ként (production company) j6jjon létre 2003 végén, de csak haroméves el8készités
utin, 2006 februdrjiban kezdje el valédi miikodésée.> Onallé tarsulat nélkiil, produk-
ciés hazként mikodve,'® az N'TS koltségvetésének hiromnegyed részét invesztil-
hatja extra befektetésként létez8 és miikddd szinhazakba, tirsulatokba és alkotékba,
ahelyett, hogy maginak fenntartva elvonnd a rendelkezésre 4ll6 dllami timogatist,
kisajititand az infrastrukeardt, és anyagi hatalmdnal fogva elcsébitand a humén erd-
forrdsokat (rendez8k, szinészek, tervezdk, irok és masok). Allandé épiilet nélkiil az
NTS miikddésének nem szabnak hatdrokat az épitészeti kozegbdl, az egyetlen épiilet
fizikai paramétereibdl szdrmazo korlatok, s ahogy Jen Harvie érvelt, igy ,anyagi erd-
forrésait sem kell a materidlis infrastrukeirdba (vagyis az épiiletbe s annak fenntar-
tasaba) fektetnie a kulturilis gyakorlatok helyett”."”

A szinhdz megnyitdsa a Home (Otthon) cim{ projekttel t6rtént 2006 februdrja-
nak végén. Az NTS tiz szinhdzrendez8t kért fel, hogy az otthon sz6bdl kiindulva,
Skécia kiilonbdzd részein taldlhatd (szinhdz)kozdsségekkel egyiittmiikddve, az ot-
tani élmény- és tapasztalatvildgra alapozva készitsenek egy-egy el6addst Aberdeen-
ben, Caithnessben, Dumfriesben, Dundeeban, East Lothianben, Edinburgh-ban,
Glasgow-ban, Invernessben, Shetlandben, illetve Stornoway viroséban. Ezt a dontést
a megnyitd eldtt Vicky Featherstone, az N'TS harminchét éves miivészeti vezetdje
azzal indokolta, hogy ,a Home-ot vilasztottuk arra, hogy az N'TS-t Skécia-szerte
utjira bocsdssuk, hiszen igy a kozonség Inverness, Stornoway vagy Caithness véro-
saiban, bir egészen mds el6addsokat lat, mégis valamennyi produkcié része az NTS
megnyitdsinak. Ennek kovetkeztében, amennyire ez csak lehetséges, az N'TS egész
Skécidban megjelenhet.”’®

B Scottish Executive, Creating Our Future, Minding Our Past: Scotland’s National Cultural Strategy.
https://docs.east-ayrshire.gov.uk/crpadmmin/agendas/community%20services/sept%202000/the%20
national%20cultural%20strategy%20creating%200ur%20future%20-%20%20minding%200ur%20past.
pdf. (Hozzaférés: 2023. november 2.)
Lésd Scottish National Theatre: Final Report of the Independent Working Group, Scottish Arts Council,
Glasgow, 2001.
»A munkacsoport jelentése alapjin 2003 szeptemberében Andy Kerr pénziigyminiszter két évre
7,5 millié fontot kiilonitett el az N'T'S részére. [...] Richard Findlay-t, a Scottish Radio Holdings vezetd-
jét valasztottik meg az N'TS elndkének 2003. december 1-jén. A kévetkezd év dprilisiban a feliigyeld-
tandcs tagjainak névsorat (Board of Directors) hoztdk nyilvinossigra, s 2004. november 1-jén Vicky
Featherstone-t nevezték ki miivészeti vezetdvé és igazgatova” (Leach, I. m., 174).
Vannak természetesen més tarsulatok is, amelyek ,produkciés hizként” miksdnek, példdul a holland
Toneelshuur Haarlemben és a National Theatre of Ghent. Lasd Kra1¢, I. m.

17 Jen Harvie, Staging the UK, Manchester University Press, Manchester — New York, 2005, 32.

18 Vicky FEATHERSTONE, Dream Theatre Becomes Reality, Scotland on Sunday 2006. februdr 19., 18.
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Aberdeenben példdul az Afterlife Theatre Company vezetdje, Alison Peebles Rona
Munro iréval és Martin McNee tervezdvel — Joyce McMillan kifejezésével élve —
weleven, éles és meghaté meditdciét” hozott létre egy bérhaz hat lakdsdban arrél, hogy
mit jelent ma az ,otthon”. ' Edinburgh-ban Anthony Neilson ir6-rendezd drima-
tagozatos didkokat kért arra, hogy irjanak forgatokonyvet a miniszterelndk fogadd-
érajéhoz (First Minister’s Question Time). Ezt a megnyitd napjin a Parlament épiilete
mellett, a Queen’s Hall el8tt ismert szinészek adtdk el8.2° Shetlandben, a Northlink
komp fedélzetén, Wils Wilson rendezd installicidjaban, Jackie Kay koltdi szovege
»mélyen eltemetett ndi tapasztalatokat, illetve a tivozas és a maradds kozétti 6rok
fesziiltséget megjelenitve vezette a kozonséget, mikdzben az 1940-1950-es évek ru-
héiba oltozott, kisérteties megjelenésii szinészek surrantak el a hajé folyoséin és szalon-
jaiban”.*' Glasgow-ban az N'TS egyik, akkori rendezdje, John Tiffany ,Mudro haza-
térésének drimai torténetét” mutatta be.> A gydritk urdnak glasgow-i szdrmazisu
Billy Boydja alakitotta a hazatéré Mudrét, és a Taggart cimi népszer(i brit tévésorozat
fészerepldje, a szintén skot Blythe Duff is szerepelt az eldaddsban. Mudro térténete
abban a toronyhdzban jatszédott, ahol Boyd felndtt, igy Mudro hazatérése Boyd
hazatérésévé is val(hatot)t. Az egyes jeleneteket az épiilet kiilsd faldn leereszkedve
harom operatdr vette fel, és azokat az akcidkkal egy idSben a hiz bejiratinil fel-
szerelt képernydre vetitették, amit mintegy ezer ember tekinthetett meg.?®

Kiilonb6zd eléaddsainak kdszonhetden a Home egyszerre miikddott ,interkul-
turdlis” és — az indiai szinh4zteoretikus, Rustom Bharucha kifejezésével élve —
sintrakulturdlis” szinten. Interkulturalitisa a nemzetkdzi sztirok megjelenésében,
prezenticiés technikdinak és anyagainak nemzetkozi nyelvében érhetd tetten. Intra-
kulturalitdsa pedig Skécia egymdstdl jelentSsen eltérd foldrajzi teriileteinek megszoli-
tisiban, valamint eltérd kort, nemi és szdrmazdst csoportjainak, tapasztalatainak és
élményeinek a kozvetitésében. A Home intrakulturalitdsa feltdrhatta ,azokat a kii-
16nbségeket, amelyek (a korabban) homogénnek hitt régié kulturijiban léteznek”,*

19 McMillan irdsa igy folytatddott: ,Balra, ahogy a hosszu és hideg 1épcs8hazban tomériiltiink, egy ajtét
lathattunk, rajta a felirat: »az otthon ott van, ahol a sziv«. Belépve, egy Sreg fényképekkel és butorok-
kal telitett szobdban id8s asszony élt maginyosan, mér eltdvozott csalddtagjainak szellemét magdnak
elképzelve. A tetdlakdsban a gazdasagi valsdg altal stjtott id8s haldsz arrdl tanakodott, hogy vajon ki
szenvedi el stilyosabban a hal4l fijdalmas folyamatit: § vagy az éltala valamikor fogott hal. Amit az
aberdeeni eldadis elért, hogy az »otthon« sz6 kiilonbz4 jelentéseit dsszehozta a nosztalgidtdl a sajét,
4j helyek kereséséig”. Joyce McMiLLaN, For One Weekend, All the World’s a Stage — Or All the Country,
at Least, The Scotsman 2006. februar 27., 18.

A Home Edinburgh helyszinérdl sz616 vita pontosan mutatja a szinhdztél vald félelmet, amikor a szin-
haz — még ha csak ideiglenesen is — el akarja foglalni a politika hivatalos helyszinét, a Parlament
épiiletét. Amint azt Anthony Neilson is megjegyezte: ,Eredetileg az eldaddst a Parlament épiiletben
adtuk volna el8, de valami titkos oknil fogva a képviselk nem tdmogattik a dolgot, miutdn tudoma-
sukra jutott, hogy pontosan mirdl is lenne sz6”. Kate Emsvig, National Theatre? Kids’ Stuff, Evening
News 2006. februdr 23., 14.

McMiLLaN, I. m.

Uo.

Lésd még EmsLig, I. m.

Rustom BuarucHaA, The Politics of Cultural Practice. Thinking Through Theatre in an Age of Globalization,
Athlone, London, 2000, 8.
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s felhivhatta ,a figyelmet az (adott) régién beliili kulturélis sokféleségre”.”” E sokféle-
ségen alapul¢ intrakulturalitds viszont lehetdvé tette sokféle és valtozatos skot repre-
zenticié megjelenitését a nemzetkozi szinhdzi és médiavildgban, aminek kévetkezté-
ben Skécia dsszetett és komplex virtudlis kozosségként reprezentdlédhatott. Mint
azt Mark Espiner is megjegyezte, ,ez a megkozelités helyi jellegiivé teszi a nemzeti
szinhdzat, és azéltal, hogy kimozdul a helyi kozdsségekhez, szembehelyezkedik az
dllamilag tAmogatott, arctalan szervezet kiszdmithatatlansigaval és tavolisigdval”.>®

Az egyiittmiikodések alapjn létrejott produkciénak, nyitott szervezeti felépité-
sének és kiilonbozd programoknak készénhet8en? az N'TS Skécit kulturilisan,
tarsadalmilag és politikailag valtozatos és sokféle kozdsségként mutathatja be. A kii-
16nb6z8 helyszineken és kozosségek altal 1étrehozott reprezenticiok tilmennek a ha-
gyomdnyos skét kockds szoknya, skét duda, a hanga és a kodos lankdk alkotta szte-
reotipidkon.”® Az N'TS tehdt nem akarja el6zetesen meghatirozni, mi ma Skécia, és
nem akar egyetlen, egységes skt identitast kialakitani, hogy aztan leszikitse munka-
mddszereit és eldadisait, megfelelve az el3zetesen rogzitett képzetnek. Az NTS
sokkal inkabb olyan nyilvinos férumként, illetve virtudlis szinhdzként miiksdik,
amelyben a kiilonféle hangok és diskurzusok, Skécia egymdssal is rivalizalé verzidi
kibontakozhatnak: ,a mult és a jelen Skécidja; a Highlands és a Lowlands Skécidja;
a kisvérosi jellegti Kelet-Skdcia és a nagyvarosi Nyugat-Skécia”. *° Ennek kévetkez-
tében a kulturalis és politikai identitdsok széles skdlaja nyilatkozhat meg az N'TS
nyitott égisze alatt, hiszen az NTS-nek igy — mint azt Featherstone kifejtette — meg-
van ,a lehet8sége arra, hogy a rogzitett sztereotipidkat feloldja, a lehetdségek kapujit
szélesre tirja, a vallalkozé kedvet 6sztdndzze, és [...] engedje érvényesiilni annak
a meglepetését, hogy ez a vakmer8ség hovd vezet”

Mindennek eredményeképpen az NTS megteremtette annak a lehetdségét, hogy
alternativdkat nyujthasson a hagyomdnyos skét sztereotipidk ellenében, és timogat-
hassa az orszig kiilénbdz8 csoportjainak identitdsait, diskurzusait, szinhdzi gyakor-
latait és Skdciardl kialakitott képzeteiket, amelyek igy egyiittesen alkotjik és foglaljik

magukba azt, hogy mit jelent (és mi) ma Skécia. A nemzeti szinhdznak ez a fragmen-

tumokbdl felépiil felfogdsa ugyanakkor jol illik egy olyan korba, amelyet a globaliz-
ci6, a fragmentdlédds, a hibridizacié, a diaszporak, a bizonytalansigok és az identité-
sok elmozduldsa jellemez. Ily médon az N'TS felbecsiilhetetlen mértékben jarulhat

Uo., 9.

Mark EspINER, Breaking out of the Box, The Guardian 2006. februdr 23. https://www.theguardian.com/
stage/2006/feb/23/theatre3 (Hozzaférés: 2023. november 2.)

Lésd az N'TS honlapjat: https://www.nationaltheatrescotland.com/

McCrone mutatta ki, hogy ,Skécia egyetlen teriiletérdl, a skét Highlandsrdl szarmaznak azok a kép-
zetek, amelyek a 20. szdzadban Skdcia egészét megjelenitették. Kulturalisan ez a képzetkdr lett domi-
ndns”. David McCroNEg, Understanding Scotland: the Sociology of @ Nation, Routledge, London — New
York, 2001, 67. A Highlands képzetkdrének részletes elemzésétldsd Uo., 132-140.; és Tim EDENSOR,
National Identity, Popular Culture, and Everyday Life, Berg, Oxford — New York, 2002, 139-170.
McCRroNE, I. m., 51.

FEATHERSTONE, . m.
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hozz4 a skét szinhdzi élet egészéhez, és el8segitheti a miivészeteknek a mai skét tar-
sadalomban jitszott kiemelked§ szerepének a tudatositésit. Ahogy Paula Sledzifiska
nemrégiben nagyon helyesen megjegyezte, ,dinamikusan 4tlépve a kordbban korli-
tozd foldrajzi, nyelvi, etnikai és osztilyhatarokat, a tirsulat befogadé és rugalmas
modellt javasol a 21. szdzadi nemzeti szinhidz szdmdra”>'

National Theatre Wales

Bar Walesnek mér kordbban volt walesi nyelven jitsz6 Nemzeti Szinhdza, a Theatr
Genedlaethol Cymru, a walesi nemzetgyiilés 2007-ben egy 1j, angol nyelvii walesi
nemzeti tirsulat miikddéséhez biztositott forrdsokat, és egyuttal megbizta az Arts
Council of Wales-t az tij National Theatre Wales (NTW) létrehozdsaval. A fentebb
részletesen ismertetett skét modellt hasznalva, az NTW szintén édllandé épiilet nél-
kiili szinhdz, és ahogy a honlapjukon olvashatd, ,az egész orszdgban és azon tul is
dolgozunk, inspiracidként hasznalva Wales gazdag és viltozatos téjait, varosait, falvait
és telepiiléseit, hihetetlen torténeteiket és gazdag tehetségiiket”?* A kovetkezd évben,
2008-ban, a szinhdzrendezdt, John E. McGrath-ot nevezték ki miivészeti igazgatd-
nak, a szinhaz nyitéel8addsit, az A Good Night out in the Valley-t pedig kétéves eld-
készités utin, 2010 mirciusidban mutattik be. Mivel az NTW-nek csak egy kicsi
iroddja van Cardiffban, a szervezet, ahogy azt Fiona Wilkie megjegyezte, hasonléan
a skot NTS-hez, ,kiilonbdzd tipust mobil gyakorlatok halézatira timaszkodik”,”
munkaik pedig az egyiittmiikddésen és a helyspecifikus el6addsokon alapulnak.

Az NTW célja, hogy ,Walesben gydkerez szinhdzat hozzon létre, és azt nemzet-

kozi hatdkorrel lassa el”?* Ahogy azt McGrath kifejtette, bar a tarsulat nem szivesen
hasznalja a ,helyspecifikus” cimkét, ,hajlamosak tigy beszélni a munkdinkrdl, mint
amelyek nagyon szoros kapcsolatban 4llnak az adott helyszinnel”?* Ennek eredmé-
nyeképpen az NTW gyakorlata Gjfajta mobilitdson alapul: olyan el8ad4sok létreho-
zdsin, amelyek, ahogy azt Wilkie megillapitotta, ,a lokalitds és a mobilitds 8ssze-

kapcsolhaté elképzeléseibdl szirmaznak”?® A térsulat a repertodrjit mér az elsd évben
a mobilitasra épitette, kiilonosen a The Theatre Map of Wales (Wales Szinhaztérképe)
és a Passport (Utlevél) programokkal, ,arra 8sztonozve a kdzonséget, hogy kovesse az
utjukat egyik el8adastdl a mésikig: Cardifftdl Barmouthig, Prestatyntdl Breconon 4t

Paula StepziNska, Revisiting the Other. National Theatre of Scotland and the Mythologization of the
Highlands and Islands, The Canadian Journal of Irish Studies 2015/1., 127. A skét példarél 1isd IMRE,
A nemzet szinpadra dllitdsai, 319-343.

Lisd a National Theatre Wales honlapjat: https://www.nationaltheatrewales.org/

Fiona WiLKIE, Site-specific Performance and the Mobility Turn, Contemporary Theatre Review 2012/2.,
211. DOI: 10.1080/10486801.2012.666738

Kirsty SEpGMAN, Ladies and Gentlemen Follow Me, Please Put On Your Beards. Risk, Rules, and Audience
Reception in National Theatre Wales, Contemporary Theatre Review 2017/2., 158. DOI: 10.1080/
10486801.2017.1300153

1dézi SEDGMAN, . m., 158.

WILKIE, I. m., 212,
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Bridgendig”?” Mig az eldbbi program tizenhdrom kiilénb6z8 el6adashelyszint kotote
ssze, addig az utdbbi a kdzonséget arra invitalta, hogy egy tn. ttlevélben ,gylijtse 6sz-
sze a tizenhdrom eldadashoz tartozé bélyegeket, s aki az év sordn mindegyiket dssze-
gyljtotte, az a teljes jegycsomag drit visszakaphatta”?®

Az elsd év egyik legsikeresebb produkcidja a The Passion of Port Talbot (Port
Talbot-i Passi) lett, ,amely az el8re tervezett és a véletlenszertien alakulé performa-
tiv elemek dsszeillesztésére épiilt, és amelynek f8szerepldje és tirsrendezdje Michael
Sheen lett, s a teljes eldadds Sheen sziildvirosdban, [az egykor szebb napokat litott]
Port Talbotban jitszédott”* Az egyetlen alkalommal, a hisvéti hétvégén bemutatott,
a véros tobb helyszinét feloleld produkcié ,olyan hirom napon keresztiil tarté él-
ményt jelentett, amely a néz8k és alkotdk részérdl jelentds id3- és energiabefektetést
igényelt, a virosba valé eljutdstdl a véros kiilonb6z8 tereit gyalogosan bejird hosszu
napokig”.*’ Az el6adds egy régi helyi hagyomdnyt, a hiisvéti passidjitékot elevenitet-
te fel, azt 5tvozte korabbi és kortars eseményekkel, a viros 20. és 21. szizadi életével,
s a varos utcdin, terein és fontos intézményeiben jitszédott. A The Passion lokalis
emlékeken és torténeteken alapult, amelyeket f8leg a helyiek bevondsaval adtak elg,
s ezaltal olyan produkciét hoztak létre, amelyben — ahogy a kritikus, Lyn Gardner
érvelt — ,tény és fikcié, mitosz és emlékezet, pletyka és valdsdg, sét él8k és holtak
egyiitt szerepelhettek, [...] mintha egy viros egyetlen kozds alkotas akcidin keresztiil
fedezte volna fel Gjra a hangjat”.* Ennek kovetkeztében, Nick Davies szerint, a The
Passion ,figyelemre mélté nemzeti eseménnyé vilhatott, amely bebizonyitotta a gya-
nitlan, sét kétkedd kozonségnek, hogy a szinhdz valéban képes visszatitkrozni és
megerdsiteni a kozosségeket”.*

Ahogy a The Passion-t, az NTW munkdit azéta is a mobilitds hatirozza meg,
Kiilonb6z8 produkciéikban, ahogy arra Wilkie rimutatott, ,a kozonségnek fizikailag
is mobilnak kellett lennie az eldaddsok megtekintése soran: konyvtarban kellett mo-
zognia (Shelf Life, 2010), gyalogosan kellett felfedeznie a tengerpartot (For Mountain,
Sand & Sea, 2010), busszal kellett eljutnia a Brecon Beacons-i zart katonai teriiletre
(The Persians, 2010), vagy taxiznia kellett (The Soul Exchange, 2011)", mikézben e pro-
dukcidk témai a ,gyokerek felfedezése mellett a kivindorldsra, a szdmiizetésre és az
utazdsra koncentriltak”* A mobilitdst természetesen sokkal tigabb értelemben
haszndltdk, hiszen a kozonséget arra invitdltdk, hogy ne csak egyes eladasokkal
foglalkozzon, hanem a szinhdz teljes évaddval, igy Wales kiilonb6z8 helyszineivel és

SEDGMAN, I. m., 159.

WILKIE, L. m., 211,

SebGMmaN, I. m., 159. Lisd a BBC Wales dokumentumfilmjét az el8addsrol: https://www.youtube.
com/watch?v=99b9C4POEIk&ab_channel=WILDWORKSbiz (Hozzaférés: 2023. november 14.)

SeEpgMAN, L. m., 161-162.

Lyn GARDNER, The Passion — review, The Guardian 2011. dprilis 24. https://www.theguardian.com/
stage/2011/apr/24/the-passion-port-talbot-review (Hozzaférés: 2023. november 2.)

Nick Davies, A Look Back at a Decade in Welsh Theatre, Wales Arts Review 2019. december 17. https://
www.walesartsreview.org/a-look-back-at-a-decade-in-welsh-theatre/ (Hozzaférés: 2023. november 2.)
WILKIE, I. m., 211,
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tapasztalataival keriiljon kapcsolatba. Mind a The Theatre Map of Wales, mind pedig
a The Passport programok egyrészt az egyes helyszinek sajitossdgaira, masrészt pe-
dig a mobilitdsra koncentriltak, ugyanakkor ezeket a képzeteket 8ssze is kotoeték
egymdssal.

2010 6ta az NTW, az N'TS-hez hasonléan, a lokalis identitisokra koncentral,
s bar ,Walesben gyokerez8” szinhdzat hoz létre, ugyanakkor ,a tirsulat gyakorlata
azt sugallja, hogy az ilyen mddon val6 eredet egyben mobilitést is jelent; [...] amely
mobil identitdsokkal, mobil gyakorlatokkal és mobil helyszinekkel kapcsolédik 6sz-
sze”.** A nemzetiszinhdz-elképzelés kortdrs dtalakitdséban tehit az NTW, ahogy
Tom Payne nemrégiben rdmutatott, ,a kreativ soksziniiséget, a szokatlan szinhizi
helyszineket hangstlyozza, és kiemelten nemzetkozi. Ennek a megkézelitésnek pedig
az a funkcidja, hogy a térsulat produkciéi kollektivan és egyénileg is decentralizaljak
és destabilizdljik a walesi nemzeti identitds fogalmat. A hangsulyt athelyezik arrdl
a kizdrdlagos és megosztd kérdésrdl, hogy mit jelent walesinek lenni, annak a befo-
gaddbb kérdésnek a felvetése felé, hogy mit jelent Walesben élni, dolgozni és alkotni
a 21. szdzad masodik évtizedében?”.*> Az NTW nyitott struktirdjanak, mobilitd-
sdnak és koopericién alapulé munkdinak koszénhet8en nem csupdn a helyiekhez

vitt/visz méshol késziilt produkcidkat, hanem helyben és a helyiekkel kozdsen hoz
létre (gyakran nemzetkdzi hatékort) szinhdzi eseményeket.

Nederlands Toneel Gent

A 2018/2019-es évadban, mielétt Milo Rau, Stefan Bliske, Steven Heene, Natalie
De Boelpaep és kreativ csapatuk atvették volna az 4llami és dnkormdnyzati tdimo-
gatdssal rendelkezd, belgiumi Gentben taldlhaté Nederlands Toneel vezetését,
a The City Theatre of the Future cim{i ropiratban tették kozé céljaikat.*® A ropirat
a német nyelv{i szinhazi struktira problémdinak felsoroldsdval indult, majd azt a kér-

dést tette fel, hogy ,hogyan lehet egy eloregedett intézményt arra kényszeriteni, hogy

felszabaditsa 6nmagit, és Gjra a »vildgot jelentd« deszkikkd valjon?"*” Az elorege-

dett intézmény felszabaditdsinak, megujulisdnak és nyitidsinak érdekében Rau és
munkatdrsai bejelentették, hogy minden NTGent-produkciét az édltaluk irt Gent

4 Uo., 212.

4 Tom PayNE, International and Experimental, Wales Arts Review 2018. oktéber 21. https://www.
walesartsreview.org/international-and-experimental-the-ntw-debate/ (Hozzaférés: 2023. november 2.)

4 Lasd magyarul: A jév6 vdrosi szinhdza, ford. Kricsrarust Beatrix, Szinhaz.net 2018. december 28.
https://szinhaz.net/2018/12/28/a-jovo-varosi-szinhaza/. A hazai reakciék: Boross Martin, Meg-
jegyzések a Genti Manifesztum kapcsdn, Szinhaz.net 2018. december 28. https://szinhaz.net/2018/
12/28/boross-martin-megjegyzesek-a-genti-manifesztum-kapcsan/; és IMRE Zoltan, Kommentdr
»A j6v8 vdrosi szinhdza” cimi manifesztumhboz, Szinhaz.net 2018. december 28. https://szinhaz.net/
2018/12/28/imre-zoltan-kommentar-a-jovo-varosi-szinhaza-cimu-manifesztumhoz/ (Hozzaférés:
2023. november 2.)

4 Milo Rau — Stefan BLAskE — Steven HeeNE — Natalie De Boerpakp, The City Theatre of the Future
— Ghent Manifesto, 2018. http://international-institute.de/en/the-city-theatre-of-the-future-ghent-
manifesto/ (Hozzaférés: 2023. november 3.)
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Manifesto-ban taldlhaté szempontrendszernek vetnek ald. Mint irték, ez ,egy 10 sza-
balybdl 4llé rendszert [jelent], amely az el6z8 évben a programfejlesztés részeként
jott lécre. Ezek a szabalyok a The City Theatre of the Future-projekt minden aspektu-
sdra vonatkoznak, a szerz8ség kérdésétdl a sokszinliség és a befogadds kérdésein 4t
a turnézdsig”*® Az elsd szabilytdl eltekintve, amely kimondta, hogy a cél ,nem a valé-
sdgos dbrdzoldsa, hanem maga az dbrdzol4s valésigossi tétele”,* a tovibbi szabdlyok
a gydrtdsi és a forgalmazasi folyamatra koncentraltak, bar szerz8ik emlékeztettek
arra is, hogy ,a jov8beni tapasztalatok alapjin ki kell majd egésziteni més teriiletekkel,
mint példdul a nem eurdpai klasszikusok programban elfoglalt helye vagy a szinhaz
nem miivészeti személyzetének Ssszetétele””® Ugyanakkor nem zartak ki annak le-
hetdségét sem, hogy ,nem biztos, hogy lesz olyan NTGent-produkcié, amely mind
a tiz szabdlynak megfelel”!

Az NTGent vezetdi a projektet, ahogy Rau rdmutatott, tovibbra is ,nagy kisérlet-
nek” tekintik, amely pontosan arra irdnyul, hogy ,hogyan lehet a polgiri korszakban
kialakult hagyomanytdl, a szindarabok, majd a regények és filmek adaptacisitél kol-
lektiv, sajitosan szinhazi irdsmdd felé elmozdulni”.** Miiveik a kollektiv szerz8ségen
alapulnak, ami azt jelenti, hogy ,alapvetden eltérd hétter(i és tapasztalati embereket
hozzanak 6ssze, kiilonb6zd kultdrikat, kiilonbozd nyelveket és a szinhdzhoz valé
kiilonb6zd hozzaélldsokat””* Ugyanakkor keresik azokat az utakat, amelyeken ke-
resztiil a kultardk kdzotti egyiitemiitkodés remélhetdleg ,nem siillyed el a nyugati jo-
tékonysdg logikdjaban, vagy éppen ellenkez8leg, az 6nirdnidban, a kudarc kispolgari
iinneplésében és a »fehér biintudat« mindig praktikus teflonmechanizmusiban”>*
Minden egyiittmiikodés, kutatds és produkcié azon a térsadalmi és gazdasdgi felisme-
résen alapul, hogy ,az elmult harminc évben Nyugat-Eurdpa itvette a jolét termelésé-
nek tisztan fehérgalléros oldaldt, mig a termelés piszkos oldaldt a globalis délre és az
EU periféridira exportalta”>® Alkotasaikban pedig a globalizicié egy misik formdjit
probéljdk megmutatni: ,egy olyan globalizdciét, amely a szolidaritdson, az egyiitt-
miikddésen és a szerz8ség tiszteletén alapul”®

A Manifesto-ban emlitett szabalyok hasznélatin keresztiil — ugymint a szinhdzon
kiviili, esetleg konfliktus- vagy habortis 6vezetben torténd prébak; az irodalmi klasz-
szikusok egy az egyben val6 adapticidjinak a tiltdsa; a prébaanyagok bevondsa a végsd
eladasba; a kiilsnboz8 nyelvek hasznélata; illetve a kiildnboz8 kulturdlis hattérrel
rendelkezd hivatdsos és amatdr szerepldk megjelenitése — jott létre az NTGent
(egyik) nyitéprodukcidja, a Rau éltal rendezett Orestes in Mosul, amit a nemzetkozi

Uo.

Uo.

Uo.

Uo.

Milo Rau, Orestes in Mosul, NTGent, Gent, 2019, 13.
Uo., 13-14.

Uo., 18.

Uo., 26.

Uo.
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turné elStt, 2019-ben Gentben, Moszulban és Bochumban mutattak be.”” Aiszkhii-
losznak a sorsrél, a bossztirdl, a csalddrél, az igazsdgrdl, az otthonrdl és az idegen-
18l sz016 Oreszteia-trildgidjan alapulé produkcié ezeket a témdkat alakitotta 4t és
helyezte a mai, valés viligba. A produkcié a lerombolt iraki Moszulban jatszédott,
ahol is a romviros nem egyszertien hattérhelyszinként szolgalt, hanem — ahogy azt
Alissa J. Rubin megjegyezte — ,szerepelévé valt, amely annak a pusztitdsnak tanibi-
zonysigiul szolgélt, amelyet a bosszil hagyott maga utén, valamint jelezte a civilizaci6
visszaszerzésének — fizikai és szellemi — akadélyait is"®

Bér antik szoveget hasznilt, Rau rendezése, ahogy az egyik névtelen kritikus fo-
galmazott, ,szétszedte az Oreszteia hirom részét, itirta a jeleneteket, Gjrairta a szerep-
18ket, és igyekezett megtalalni annak a médjit, hogy a modern borzalmak (haboru,
megszéllas, felszabadulds, bukott rendszerek orokségei és nemzetkézi hatalmi harcok)
val6sdgat az antik tragédidn beliil artikuldlja”® A toredékekre épiild dramaturgidju
produkci6 ,az eredeti szdveg szakaszait [...] vegyitette [Rau] csapatdnak kutatdsaibol
és a szinészekkel folytatott beszélgetésekbdl 8sszegytjtote anyaggal”.® El§ és eldre
felvett anyagok keverékét hasznalva, a jelenetekben kiilonb6z8 szdrmazdsd, nyugat- és
kelet-eur6pai, valamint moszuli szinészek szerepeltek, akik ,a forrdsanyaggal kap-
csolatos tapasztalataikrél sz6l6 személyes monolégokban 6nmagukként [...], illetve
a gorog mitoldgia alakjaiként is megjelentek”.*" A szinpadon a (nyugati) él8 szinészek
féleg a kozponti alakokat jatszottak, ekozben az el8re felvett jelenetekben a moszuli
szinészek (Iphigeneia, Athéné és a kérus) szerepeltek. A produkeié igy komplex in-
termedialitdst valdsitott meg, amely ,megprobélt kezdeni valamit Moszul és a mo-
szuliak hidnydval”, és ,igy vilt kulcsfontossdguva, hogy a szinpadon 1évé szinészek
az el6adds sordn moszuli tarsaikkal beszéltek és interakcidba léptek, amely a darab
belsd koreografidjit adta”.5?

Az NTGent olyan produkciéi, mint az Orestes in Mosul, a The Sorrow of Belgium-
trilogy: Black/Yellow/Red (rend. Luk Perceval, 2019-2022) vagy éppen az egyik leg-
utdbbi, az Antigone in the Amazon (rend. Milo Rau, 2023) éppen azt bizonyitottik,
hogy a genti The City Theatre of the Future-projekt a nemzeti kereteket és a globalizélt
viligot, ezek Osszetettségét, osszekapcsolddisait, feleldsségeit vizsgalja, és — ahogy
azt Boross Kinga megjegyezte — hangot adnak egy olyan szinhazfelfogdsnak, amely

Lésd: https://www.ntgent.be/en/productions/orestes-in-mosul. Az egyik legutébbi produkcid, az
Antigone in the Amasonas (2023) is hasonlé médon és hasonlé szabélyok figyelembe vételével jott
létre, ldsd: hetps://www.ntgent.be/en/productions/antigone-in-the-amazon (Hozzaférés: 2023.
november 23.)

Alissa J. RusiN, Can a Greek Tragedy Help Heal a Scarred City?, The New York Times 2019. 4prilis 17.
https://www.nytimes.com/2019/04/17/theater/orestes-in-mosul-milo-rau.html (Hozzaférés: 2023.
november 2.)

Orestes in Mosul — Oedipus in Ghent, Lost Dramaturgin International 2019. 4prilis 21. hteps://lost-
dramaturgininternational.wordpress.com/2019/04/21/orestes-in-mosul-oedipus-in-ghent/ (Hozz4-
férés: 2023. november 2.)

Rusin, L. m.

Orestes in Mosul — Oedipus in Ghent.

Uo.
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»sajit szerepét tarsadalmi dsszeftiggéseiben [hatdrozza meg]”.®® Projektjitk koncepcidja
nemcsak a tényleges szinhdzépiilet hatdrain tdlra mutat, kiterjesztve hatdsit Gentre
és a régidra, hanem munkamechanizmusét a nemzeti, nemzetkézi és globalis mit-
rixban és kapcsolatokban helyezi el. Ez ismét egy olyan megkdzelités, amely a mivé-
szetet a globalizaci6 kontextusdban értelmezi, és amely szdmol azzal, hogy a globilis
kontextus kovetkezményei az egyénen, a tirsadalmon, a nemzeten, a kultirdn és az
dllamon beliil és egyszerre kiviil helyezkednek el. Rau ezt ,globalis realizmusnak”
nevezte, és gy hatdrozta meg a fogalmat, miszerint ,a globélis gazdasignak globilis
miivészeti szolidaritdsra van sziiksége, birmilyen problematikus és megkérddjelez-
hetd is legyen az".* Ennek eredményeképpen az N'TGent folyamatosan megkérddje-
lezi a maltat, kitartdan vizsgédlja a jovét, és a szinhdzat falain tal kitdgitva tirsadalmi
akciéként és politikai médiumként értelmezi.

A Mannheimi Nationaltheater Biirgerbithne-projektje

Az illam és az dnkormdnyzat ltal timogatott Nationaltheater Manheim a 2018/
2019-es évadban vette fel repertodrjiba a Biirgerbiihnét. A Biirgerbithne sz6 szerint
~polgiri szinpad™ot jelent, s el8szdr mintegy tiz évvel kordbban, 2009-ben talaltdk
ki a drezdai Staatsschauspielben. A szinhdz akkori intenddnsa, Wilfried Schulz,
mint Jens Roselt kifejtette, ,j programot hozott létre, amelyben a drezdai lako-
sokkal egyiittmiikodve helyi témaja részvételi kutatdsi projekteket dolgoztak ki”.
A Dresdner Biirgerbithnének sajit koltségvetése volt, a szinhdzon beliil kijelslt pro-
baterem tartozott hozz4, évente 6t produkciét mutatott be, amelyeket beillesztettek
a szinhdz évadjinak a programjiba. Minden drezdai Biirgerbiihne-produkcié ,sajit
stdbbal rendelkezett, amely egy vezetd rendez8/n8bdl, egy dramaturgbdl, egy produk-
ciés menedzserbdl és két szinhdzpedagégusbdl 4llt”.¥” Minden produkcié el8szor
gondosan felkutatta a készitendd el6adds témajit, megkereste ,a drezdai polgirok
célcsoportjit, majd egy rendez8/né, aztin a diszlet- és jelmeztervezd csatlakozott, és
— a produkcié koncepcidjatdl fiiggden — egy dramairdt, egy zenészt, egy videdmiivészt
vagy egy koreografust [is hivtak] minden egyes szinrevitelhez".®

A résztvevSk egyéni torténetein és egyéni szakértelmén alapul6 Biirgerbithne-
produkcidk igy ,a dokumentumszinhdz tigabb hagyomanyiban helyezkednek el,
amennyiben e szakértSk teste, hangja és tuddsa alkotja azt a dokumentarista anyagot,

Boros Kinga, Valésdggyakorlatok, Jatéktér.ro 2020. februar 11. hetps://jatekter.ro/boros-kinga-
valosaggyakorlatok/ (Hozzaférés: 2023. november 2.)

Rau, I. m., 11-12.

Mint azt Rau egy a New York-i Martin E. Segal Centerben tartott beszélgetésben kifejtette, 2023
végén elhagytik a NTGentet, s tevékenységiiket immdron a Wiener Festwochenen folytatjék tovabb.
Jens Rosgrt, Rimini Protokoll and Biirgerbiihne Theatre: Institutions, Challenges and Continuities,
Performance Paradigm 2015/11., 79.

Miriam TscnoLt, Die Biirgerbiihne. Beschreibung eines Modells = Die Biirgerbiibne. Das Dresdner Modell.
szerk. Hajo KURZENBERGER — Miriam TscHoLt, Alexander, Berlin, 2014, 11.
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amelyet aztin esztétikailag mutatnak meg a szinpadon”® A Biirgerbiihne kifejezése
a szinhdznak mint az erkdlcsnevelés intézményének és a polgari [biirgerlich] dramé-
nak a hagyomanydhoz kapcsolédik, de a Biirgerbiithne-produkcidk altalaban nem eldre
megirt szovegeket dllitanak szinpadra, az el6adasok a polgarok aktiv részvételével, az
& torténeteik és tapasztalataik alapjin valésulnak meg. A részvétel pedig azt jelenti,
hogy a polgirok nemcsak nézdként vannak jelen a szinhdzi eseményen, ,vagy a hivati-
sos szinészek altal megjelenitve, hanem a szinhazi produkcidk résztvevdiként épnek
szinpadra, hogy ebben a kontextusban azokat a dolgokat mutassik meg, amelyek
8ket, azaz a mai [virosi] polgdrokat izgatjak”.’® Ennek kovetkeztében a Biirgerbiihne-
produkcidk valéjiban a kortirs (német) polgdrokat, a mindennapi élet szakértdit,
problémadikat és vagyaikat hozzik be a szinhdzba és allitjak Sket szinpadra.

A Biirgerbiithne-produkcidk el8szeretettel dbrézoljik az egyes eléaddkat ,a cso-
port részeként és a csoporthoz tartozéként”,”! és a tarsadalmi kérdéseket csoport-
folyamatokként tirgyaljik, nem csupin az egyes szerepl8k személyes dramai konflik-
tusaiként. Mivel az egyének 6nmagukat jelenitik meg a szinpadon, sajét elbeszéléseik
felett visszaszerzik a szerzdi ellendrzést, ami ,az emancipdcié 4j hangjit hozza be
a szinpadra”’? Az dnmagukért beszél egyének alapjan a Biirgerbithne-produkcidk
az identitdspolitika politikai dimenzi6jaba keriilnek, és a valédi polgérok éltal be-
népesitett szinpad a nyilvinos megszdlalds és vita helyszinévé vilik. A résztvevsk
egyedi tapasztalataibdl sajétos szinhdzi formakat teremtve az el6addk élealdban koz-
vetleniil a néz8ket szdlitjik meg, a direkt torténetmesélés eldadismédjinak a segit-

ségével. Igy a produkcidk alapvetden az oral history szinpadi véltozatai, amelyekben

»az eléadék 6nmagukrdl, tapasztalataikrdl vagy szakmdjukrdél mesélnek a kozon-
ségnek, ezdltal mindennapi életiik szakértdiként jelennek meg””?

Az onéletrajzi anyagok szinpadra éllitdsa mellett a produkcidk projekt- és kuta-
taskozpontiak, hiszen a szinpadon késébb eldadott anyagot a prébafolyamat eldtt és
alatt hozzak létre és formaljak, ,egy konkrét témdra, az anyag kozds kutatdsira és az
eldaddk életrajzdnak feltirdsira” alapozva és osszpontositva.’* Ennek eredményekép-
pen a Biirgerbithne a szinhdzat a vdros és annak lakéi felé nyitja ki azaltal, hogy behivja
8ket a szinpadaira. Ugyanakkor a mindennapi élet szakértdi a szinhdzi szakma kép-
visel8ire is iditSen hatnak, hiszen minden egyes produkcié a hagyomdanyos szinészi
és szinpadra allitdsi médszerek Gjragondoldsinak lehetdségét jelenti. Megalakuldsa
6ta a Biirgerbiihne nemcsak Németorszdgban, hanem egész Eurépiban mozgalommd
valt. A 2014-es drezdai Erste Biirgerbithnefestival 6ta megalakult a német, tobbek k-
z6tt a freiburgi, mannheimi, karlsruhei, salzburgi, aalburgi és aarhusi dllami szinh4-
zakat magédban foglalé hilézat, amely médra mar eurdpai halézattd béviile. A 2019-es

Roserr, I. m., 79.
Uo., 80.

Uo., 81.

Uo.

Uo., 83.

Uo., 86.
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drezdai fesztivlon, példdul, amely az Our Stage — 4. Europdisches Biirgerbithnefestival
cimet viselte, tiz orszagbdl tizenegy produkciét mutattak be, amelyeket német nyel-
vii tarsulatok (Ausztria és Németorszag), valamint gordg, francia, dan, skét, skdt,
magyar, spanyol, belga és dél-afrikai szinhazak hoztak létre.”

Ugyanakkor a drezdai Biirgerbithnét Spielklubok egészitették ki azok szamdra,
akik nem tudtak bejutni egy produkciéba, de mégis kisérletezni akartak a szinhdzzal,
és az évad végén ezek a Spielklubok is bemutattik produkci6ikat a fesztivilhétvégén.
A Spielclubok mellett a Staatsschauspiel Dresden negyedévente Biirgerdinnereket is
szervezett, ahol ,a moderalt vacsorira két, egymastdl eltérd drezdai tarsadalmi cso-
portot hivtak meg [...], hogy egyiitt étkezzenek — punkokat és bankarokat, bdbikat
és temetkezési vallalkozdkat, hangos és csendes drezdaiakat, templomba jardkat és
erotikus munkdsokat vagy amat8roket és profikat”.’® A kiilonb6z8 projektek kiilon-
boz8 tarsadalmi szereplSket hoztak 8ssze, kiilonbozd tapasztalataikra és torténeteikre
épitve, igy inter- és intrakulturalis projektek jottek létre. Ennek eredményeként, ahogy
Miriam Tscholl rimutatott, a Biirgerbiihne-produkciodk 4ltal ,a térsadalmi valésigot
reprodukdlva, a néz8k nézetei, legyenek azok a tirsadalmon beliiliek vagy éppenség-
gel kiviil 4ll6k, keriiltek teritékre, és kiilonféle jatékokat kezdtek az identitdssal és
a valésiggal, amelyeket igy nem lehetett csupdn a térsadalmi milidre és az osztilyra
redukélni”’” Ugyanakkor lehetdséget is adtak, hogy a szinhdzban a tdrsadalom kiilon-
b6z rétegei taldlkozzanak egymassal, megismerjék egymdst. , A szinhdz igy a véros
minél tobb emberét egyiitt tudja behozni a szinpadaira, egyuttal 4j kdzonségrétegek-
hez juthat el, és j témdkat nyithat meg”’® A Biirgerbiihne kiilonb6z8 produkecidinak
koszonhet8en a szinhdz a koriilotte 1étez8 tirsadalom szdmara transzparenssé valik,
szinpadain az adott kozdsségek dnmaguk dltal nyilvinulhatnak meg, szinpadra allit4-
saik dltal pedig az adott tirsadalom is megszdlithats. Cserébe a szinhaz kiterjeszt-
heti hatokorét a keriilet, a varos, a viroslakok irdnydba, sdt talan elér az adott véroson
talra is.

A nemzeti szinhdz vdltozé elképzelései

A nemzeti szinhdzak e kdzelmultbeli példdi a nemzetiszinhaz-elképzelés lehetséges
tjragondoldsit sugalljik elméleti, gyakorlati és szervezeti szinten egyardnt. Ezeknek
az tjragondoldsoknak kdszonhetden a nemzeti szinhdz vagy olyan kdzpont nélkiili
hdlézattd, vagy olyan nyitott intézménnyé valik, amely kiilonb6z8 csoportoknak és ko-
z0sségeknek kindlja szinpadat, és amely képes egy nemzet szétszért, pluralis, sokszi-
nii és sokoldalt, gyakran megosztott dsszetevdit reprezentdlni. Ezek az 4j tartalmi
és miikddésbeli formacidk (taldn) igazolhatjik, hogy még a mai posztindusztrialis,

Lésd Our Stage — 4. Europdisches Biirgerbiihnefestival, https://www.staatsschauspiel-dresden.de/spiel-
plan/archive/o/our_stage_buergerbuehnenfestival/ (Hozzaférés: 2023. november 2.)

Tschotr, I. m., 14.

Uo., 16.

Uo., 19.

TRODALOMTORTENET (IT) 105 (2024) 2




248 TANULMANYOK

posztszocialista és globalizdlédott viligban, amikor a kapitalista kultiriparban a szin-
haz csupin margindlis drucikk, a nemzetiszinhdz-projektek még mindig képesek
emberek, partok, csoportok és intézmények részvételével vitdkat, demonstricidkat és
beszélgetéseket szervezni arrdl, hogy mi lehetne vagy kellene, hogy legyen az adott
intézmény valds vagy virtudlis falain beliil és kiviil. Ennek eredményeképpen a nem-
zetiszinhdz-projektek jelenlegi miikodtetdi képesek lehetnek arra, hogy egy régi eszmét
és egy régi intézményt 4j moédszertani teriiletté és alternativ helyszinné alakitsanak at,
ahol a (szinhazi és nem szinhazi) status quo Gjragondolhato, és ahol a nemzet, a nem-
zetiség és a nemzeti identitds dllandé (4jra)konstrudldsa elemezhetd és megérthetd.
Mint azt Frank Peeters a belga Nemzeti Szinhdzzal kapcsolatban irta, ,ameddig
igaz az, hogy az emberek jelentik a nemzetet, addig egy szinhaz csak akkor hivhatja
magét igazin nemzetinek, ha ajtaja teljes mértékben nyitott minden belga szdmara,
legyen 1j vagy régi, beszéljen hollandul, francidul, marokkéiul, t6rokiil, arabul vagy
barmilyen mds nyelven, amelyet jelenleg beszélnek Eurépa févirosaiban”’ J6 lenne,
ha ugyanez vonatkozna a ,hazai” és a kiilfsldi” ,belgdkra” szerte Eurépdban és a vild-
gon, és mindannyian képviselhetnék magukat az adott nemzet szinhdzaban és az adott
nemzeti szinhdz (kiilsnbdz8, egymdstdl akdr lényegesen eltérd kozosségeket célzo/
reprezentalé el8addsai) ltal.

7 Frank PEeTERS, Creating and Dismantling the National Theatre in Divided Belgium = National Theatres
in a Changing Europe, 117.
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Kiilorszagi konyvespolcokon.
Tanulmanyok Esterhazy Péter idegen
nyelvii recepciojarol,

szerk. Gorozdi Judit — Balogh Magdolna
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#Van egy ir6. Szeretem. A neve Esterhizy Péter.”

A Balogh Magdolna és G6rozdi Judit altal szerkesztett, harom részbdl 4116, Kiilorszdgi
kényvespolcokon cimti, Tanulmdnyok Esterhdzy Péter idegen nyelvii recepcidjdrél alcimi
tanulmédnykotet eldzménye a Szlovik Tudomdnyos Akadémia Vilagirodalmi Intéze-
tében 2021. szeptember 9—-10-én rendezett konferencia eldaddsainak irott anyaga.
Gorozdi Az egy nyelv lehetdségei kiilorszdgi kényvespolcokon cimi bevezetd irdsdban
emliti, hogy a tanulménygy(ijtemény nem tudja kozreadni azokat a felszélaldsokat,
amelyek a lengyel és a spanyol Esterhdzy-recepcidt érintették, viszont szimos olyan
mds anyagot foglal magiban, amelyek tjabb perspektivikkal bdvitik a Pozsonyban
elhangzott el6addsok gondolatisigat, és tovibb tagitjik az Esterhazy Péter munkds-
sdgdra irdnyulé ,nemzetkdzi tekintet” litShatarat. Ezek kozé sorolhatéak azok az
irdsok, amelyek a német nyelvteriiletek recepcidjinak legkiilonfélébb aspektusait
U Sz6LLdsy Judit, Esterhdzy Péter fogadtatdsa és jelenléte Amerikdban, avagy: Egy fordité elmélkedései az

Esterbdzy-jelenségrél Amerikdban = Kiilorszdgi kényvespolcokon. Tanulmdnyok Esterhdzy Péter idegen
nyelvii recepcidjdrdl, szerk. GorOzDI Judit — BaALogH Magdolna, Reciti, Budapest, 109.
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