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MUHELYTANULMANY

Marczi Mariann
LIGETI GYORGY ZONGORAETUDJEIROL 1.*

A Ligeti-ettidok ars poeticaja

Ligeti Gyorgy zongoraetiidjei azok kozé a remekmiivek kozé tartoznak, melyeket
mar a zeneszerzs életében siker és megértés Gvezett: szamos elGadast, lemezfelvé-
telt értek meg a 20. szdzad nyolcvanas éveitdl a 21. szdzad kiiszobéig. Maga Ligeti
fogalmazta meg, és interjukban, koncertprogramok ismertetdfiizeteiben, CD-bori-
tékon az érdekl8d8k szamara is kozzétette etlidjei ars poeticdjat. Az &t ért hata-
sokrdl, ihletforrasairdl, az etlidok legfontosabb jellegzetességeirdl és keletkezé-
siikrél szamolnak be ezek a szévegek, melyekbdl harmat idézek:

Hogyan jutott eszembe, hogy virtuéz zongoraetiidoket komponaljak? A kezd8 16kést
mindenekel&tt sajat hidnyos zongoratechnikdm adta. Gyermekkoromban otthon egyet-
len hangszeriink a gramofon volt. Faltam a zenét a lemezekr6l. ElGszor tizennégy éves
koromban tudtam a sziileimet ravenni, hogy zongoraleckéket vehessek. Mivel nem volt
hangszeriink, nap mint nap ismer8sckhoz jartam gyakorolni. Mire tizendt éves lettem,
végre béreltiink egy zongorat.

Oly szivesen lennék mesés zongorista! Sokat tudok a billentés finomsagairdl, frazealas-
rél, agogikérdl, formalésrél. Es abszolat imédok zongordzni —de csakis magamnak.
Hogy az ember tiszta technikat fejleszthessen ki, még kamaszkora el6tt el kell kezdenie
gyakorolni. Err8l én reménytelentil lekéstem.

Etlidjeim tehat — eddig tizenhat, de még tobbet is szeretnék irni! — alkalmatlansagom
eredményei. Cézanne bajban volt a perspektivaval. Csendéletein az almak és korték
mintha barmelyik pillanatban el akarndnak gurulni. Meglehet&sen esetlen dbrdzoldsdban
a terit8 réncai szinte merev gipszb8l késziiltek. Es mégis, milyen csodat tesz a szinek
harmoniajaval, az érzelmileg atlényegitett geometriaval, hajlékonysaggal, tagassaggal és
a sulypontok eltolasaval! Ez az, amit szeretnék elérni: a képességek hidnyat professziona-
lizmussa alakitani.

Tiz ujjamat a zongorara helyezem és elképzelem a zenét. Amint lenyomom a billenty(-
ket, ujjaim ezt a mentalis képet utdnozzdk, de ez az utdnzat nagyon pontatlan: egyfajta
visszacsatolas alakul ki az elképzelés és a taktilis-motorikus végrehajtas kozott. Ez a visz-
szacsatolasi folyamat — dtmeneti vazlatokkal gazdagitva — sokszor megismétlddik: ma-
lomkerék forog a bels§ hallasom, az ujjaim és a papirra vetett jelek kozt. Az eredmény
teljesen kiilonbdz8en szol, mint az eredeti elképzeléseim: kezeim anatémiai realitdsa és
a zongora billentytiinek elhelyezkedése 4talakitottak fantdziaképeimet. Es a megsziilet§

* Mostani és kovetkezd szamunk ,,M{ihelytanulmany” rovatdban Marczi Mariann DLA disszertaci6jabdl
kozliink részleteket (Liszt Ferenc Zeneakadémia, Budapest, 2008).
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zene minden részletének 6sszeillének kell lennie, a fogaskerekeknek egymadsba kell kap-
csolodniuk. Ennek a kapcsoloddsnak a feltételei csak részben talalhatok meg a képzele-
temben, részben a klaviaturaban rejlenek — ki kell tapasztalnom &ket a kezemmel. Annak
igazolasdra, hogy egy adekvat zongoramtihoz a taktilis megfogalmazasok majdnem any-
nyira fontosak, mint az akusztikaiak, a négy pianisztikusan gondolkodd nagy zeneszer-
z8t hivom segitségiil: Scarlattit, Chopint, Schumannt és Debussyt. Egy chopini dallam-
fordulatot vagy kiséréfigurat nemcsak a hallasunkkal érzékeliink, hanem tgy is, mint ta-
pinthato format, mint izomfelsziilések egymdsutanisagat. Egy jol megirt zongorafaktira
fizikai élvezetet okoz.

Az ilyen akusztikus-metrikus élvezetek gazdag forrdsara lelhetiink szdmos afrikai kulta-
ra zenéjében, a Szaharatdl délre. A tobb zenészbdl all6, polifén zenét jatszé egyiittesek
tagjai ugyandgy jatszanak xilofonon — Ugandaban, a Kozép-Afrikai Koztarsasigban, Ma-
laviban és mas helyeken -, mint ahogy egyetlen el8adé jatszik a lamellofénon (mbiran,
likembén vagy sanzan) Zimbabvéban, Kamerunban és sok mas térségben. Ez vezetett en-
gem arra, hogy a zongorabillenty(ikon hasonlé technikai lehet&ségeket keressek. Mélyen
halas vagyok Simha Arom, Gerhard Kubik, Hugo Zemp, Vincent Dehoux és szimos mas
etnomuzikologus felvételeiért és elméleti irdsaiért. Két meglatas volt fontos szdmomra:
egyik a mozgasmintakrdl valé vilagos gondolkodasmad (fiiggetleniil az eurdpai metrikus
fogalmaktdl), a masik, hogy két vagy tobb valddi szélam kombinacidjabdl dallami-ritmi-
kai alakzatok illazidja nyerhet$ (ezek az alakzatok hallhatéak, holott senki sem jatssza
Gket), Maurits Escher lehetetlen perspektivdihoz hasonléan.

Tovabbi hatdsok gazdagitottak a geometria tertiletér8l (a modell-torzitds a topoldgiabdl
és 6nazonos képek a fraktalgeometriabdl), ezen a téren sok Gtletet kbszonhetek Benoit
Mandelbrotnak és Heinz-Otto Peitgennek.

Es tovabba tiszteletem Conlon Nancarrownak! Gépzongorés etiidjeibdl ritmikai és met-
rikai komplexitast tanultam. O mutatott r4, hogy létezik a ritmikus-melodikus finoms-
goknak egy olyan tokéletes vilaga, mely messze ttlmutat az dltalunk eddig ismert ,,mo-
dern zene” hatarain.

A jazz-zongorazas, mindenekel&tt Thelonius Monk és Bill Evans koltészete szintén nagy
szerepet jatszott. Az Arc-en-ciel majdnem jazzdarab.

Etlidjeim mégsem jazz vagy chopini-debussyi zenék, de nem is afrikaiak vagy Nancar-
row-szertiek, és semmiképpen sem matematikai konstrukcidk. Kiilonbozd hatasok alatt
és megolddsok keresése végett irom Gket, de éppenséggel amit komponalok, azt nehéz
kategorizalni: se nem avantgard, se nem tradicionélis, nem tonélis és nem atonalis. Es
legkevésbé sem posztmodern, minthogy a mult ironikus teatralizdlasa meglehet8sen ide-
gen szamomra. Ezek virtuéz zongoradarabok, pianisztikus és kompozicids értelemben
vett etlidok. Nagyon egyszer( otletcsirakbdl nének ki és az egyszer(iségbdl a nagyszer(
komplexitasig vezetnek: gy viselkednek, mint a névekv§ organizmusok.!

Ezekben az etlidokben zeneszerzd&i céljaim kozéppontjaban a ritmikai artikulacié Gj kon-
cepcidja allt. A kiilonbozd stirliségli ritmikai racsok egymasra helyezésének otletét els-
szOr 1962-ben, a Poéme Symphonique 100 metronémra cim{ miivemben valdsitottam meg.
A csembaldra irt Continuumban 1968-ban egyfajta ,,illaziéritmikaval” kisérleteztem: az
el6add nagyon gyors, egyenletes hangfolyamot jatszik, de mi lassabb, szabalytalan ritmi-
kai alakzatokat hallunk, melyeket bizonyos visszatéré hangok eredményeznek. Annak az

optikai illaziénak az akusztikus analdgiajardl van szd, amit egy 6nmaga koriil forgd

1 Gyorgy Ligeti: ,Etudes pour piano” — premier livre (1985), Giitersloh, 1990: 9-11. E fejezet valamennyi
magyarul eddig meg nem jelent szévegidézetét a sajat forditdisomban kozlom.
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sztroboszkdp-henger vonalmintazata general. Az illaziéritmika Otletét 1976-ban fejlesz-
tettem tovabb Monument cim{, két zongorara irt mivemben: mindkét zongorista hason-
16 zenei folyamatokat jatszik, de kiilonb6z6 metrumban, mégpedig egy kettes és egy har-
mas metrumban. Mindamellett nem az ivesi réteg-heterogenitasrél van sz, ellenkez-
leg: 1ényeges, hogy a két zongora hangja teljesen 6sszemoséddjon. Az eredmény egészen
zavaros poliritmika: a két egyszer(i folyamat egymadsra rétegzése szerfelett komplex
struktdrat eredményez.

1976-ban, mikozben kétzongoras darabjaimat irtam, még sejtelmem sem volt Nancar-
row-rél, sem a szubszaharai afrikai zenérél. Mindig is érdeklddtem a képrejtvények, az
érzékelés és képzelet paradoxonjai, a formalds és szerkesztésmoédok, a fejlesztés és
transzformdlas bizonyos aspektusai, valamint a kiilonb6zd nyelvi és gondolati absztrak-
cibs szintek megkiilonboztetése irdnt. Tovabba nagyon vonzédtam Lewis Carollhoz,
Maurits Escherhez, Saul Steinberghez, Franz Kafkahoz, Boris Vianhoz, Wedtres Sandor-
hoz, Jorge Luis Borgeshez és D. R. Hofstadterhez, és gondolkoddsmédomra erésen ha-
tottak Manfred Eigen, Hansjochem Autrum, Jacques Monod és Ernst Gombrich nézetei.
A nyolcvanas évek eleje 6ta ezeknek az 6sztonzé érdeklédéseknek a listaja Conlon Nan-
carrow gépzongorara frott nagy komplexitast zenéjével, Simha Arom kozép-afrikai gy(j-
téseinek felvételeivel és Benoit Mandelbrot érdekfeszits fraktaljaival bgviilt. Ez utébbira
Manfred Eigen hivta fel figyelmemet 1984-ben, mikor megmutatta nekem Heinz-Otto
Peitgen és Peter H. Richter computer-generalta képeit.

Tévedés lenne azonban azt feltételezni, hogy zongoraetlidjeim ezeknek a zenei és zenén
kiviili hatdsoknak a kézvetlen eredményei lennének. Erdekl&dési kérom és ihletforrasa-
im felsoroldsaval egyszer(ien arra a szellemi kozegre akartam ramutatni, amelyben zene-
szerz8ként dolgozom. Zenémben nem talalhaté semmi, amit ,,tudomanynak” vagy ,,ma-
tematikdnak” hivhatnank, megtalalhaté benne viszont egyfajta kapcsolat a szerkezet és a
kolt6i-érzelmi képzelet kozott. Nancarrow gépzongorara irt pompas zenéje adta az im-
pulzust, hogy azt kutassam, hogyan szélaltathatnanak meg él§ eladok hasonléan komp-
lex zenét, tovabba, hogy lehetséges-e egyetlen szélistara ilyen bonyolult poliritmikat bizni.
A mdr ismert, de kiilonall6 teriiletek egyesitésébdl gyakran keletkezik valami min&ségi-
leg 1j. Igy egyesitettem két kiilonb6z4 zenei gondolkoddsmédot: az iitemekbe foglalhatd
schumanni és chopini hemiola-képleteket és az afrikai zene additiv pulzacids metrikdjat.
A kés§ kozépkori menzuralnotacié alapjan a hemiola mint metrikus jelenség egy hat
titésbdl allo iitem kétértelmiiségén alapszik: ez az {item egyarant oszthaté harom kettes
illetve két harmas csoportra. A hemiola a legkedveltebb zeneszerzdi fogasok kozé tarto-
zott a barokk tdnczenében (példdul a courante-ban) és mindenekel&tt a tizenkilencedik
szazadi zongoramuzsikaban. Az ugyanazon iitem egyidejii kettes és harmas osztasanak
egybecsengésébdl kialakuld metrikai fesziiltség Chopin, Schumann, Brahms és Liszt ze-
néjének egyik legvarazslatosabb vonasa.

Teljesen mas metrikai kett8sség taldlhatd az afrikai zenében. A szé eurdpai értelmében
itt nincsenek iitemek, ehelyett két ritmikai szint fedezhetd fel: egy alapréteg, amely
gyors, egyenletes pulzdldsokbdl all, melyek nem szdmlalhatok, inkdbb érezhetdk, és egy
folé helyezett, id6nként szimmetrikus, de gyakrabban aszimmetrikus képletekbdl all6 ré-
teg, melynek valtoz6 hosszasagt hangjai mindig az alap-pulzicié egész szamu t6bbszo-
rosei. Elég furcsa, de kettes vagy harmas metrumot is lehet iitni ezekre a ritmusképletek-
re tapssal vagy példaul iit6hangszerrel. Ez az uralkodé metrikus kett8sség — legalabbis el-
méletben — egyfajta hemiolat eredményez, mely ugyanakkor a gyakorlatban nem igazan
létezik: nem johet létre valddi kett&sség, mivel nincs iitemvonalakon alapulé metrum,
nincsenek hangsulyok, s kovetkezésképpen nincs hierarchia az titések kozt, csak a la-
gyan aramlé additiv pulzacié van.
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Miveimre mar az 1958-59-es Apparitions cim( korai zenekari darabomtdl kezdve jellem-
z§ az litemorientdlt metrum hidnya — az iitemeket és titemvonalakat egyszertien optikai
segitségként hasznaltam a lejegyzéshez. Egy olyan darabndl, mint a Continuum, ahol (tu-
datosan) prébaltam illuzié-ritmikat 1étrehozni, (6ntudatlanul) kozel jutottam a szubsza-
harai afrikai zenében magatdl értet6dd ritmikai koncepcidhoz. Néhany kozép-afrikai zenei
példa késébbi tudatos megismerése vezetett 1985-0s zongoraet(idjeimben a hemiola-
fogalom kiszélesitésének gondolatdhoz, a haromszor kettd illetve kétszer haromtdl tet-
szés szerinti, az titemhataroktdl tébbé nem filiggs idStartam-relacidkhoz, mint példaul
Ot a hdromhoz, hét az 6thoz stb., valamint Osszetett képletekhez, amilyen példaul a hét
az 6thoz és hdromhoz. Ezek egyikénél sem meghatarozé tényezd tobbé az {itemvonal.
Ami kiemelked8en 1j ezekben a darabokban, az a lehet8ség egyetlen el6add szamdra,
hogy képes legyen tbb egyideji, kiilonb6zd tempdju réteg illuzidjanak létrehozasara. Az
eredmény olyan zenei érzékelés, mely sem a hagyomanyos eurdpai hemiolatechnikaban,
sem az afrikai poliritmikdban nem volt lehetséges. Nancarrow ezt a gépzongora-teker-
csek programozésaval képes elérni, de 8 mechanikus hangszerekre ir. En méasrészrél ké-
pes voltam kijatszani érzékelésiinket és megvaldsitani ezt, mikdzben él6 eladdnak ir-
van, az eurdpai hangsulymintdkat az afrikai pulzaciéra helyeztem. Az Automne a Varsovie-
ban (6. etid) példdul a zongorista egyenletes hangok egymdsutanjat jatssza. A darab
4/4-ben van lekottazva, litemenként 16 gyors litéssel (bar ez csak a kottaban érzékelhe-
t6, mert az titemhatarok nem hallhatok). Van tovabba egy rész a darabban, ahol a jobb
kéz minden 6todik {itést, a bal viszont minden harmadikat hangstlyoz. A hangstlyok
ezen Osszecsengé lancolatat ugy érzékeljiik, mintha egyidejtileg két kiilonbozd tempoju
dallamot hallandnk: a lassabb az &t6s, a gyorsabb pedig a harmas csoportokbdl alakul ki.
Az 5:3-as arany szamtanilag ugyan egyszer(, de érzékeléstink szdmara tulsdgosan bonyo-
lult: nem szamoljuk az iitéseket, hanem két mindségileg kiilonb6z8 tempd-szintet érzé-
keltink. A zongorista sem szamol jaték kozben, csupdn a lejegyzéssel 6sszhangban létre-
hozza a hangsulyokat, az ujjak izomténusabdl egy idébeli képletet érez, de a fiilével egy
mdsikat hall, éppen a kiilénb6z8 tempdkbdl addéddan. Ezt tudatosan lehetetlen lenne
megvaldsitani.

A darab folyaman kés8bb vannak helyek, ahol egyidejiileg hdirom-négy kiilonboz8 tempd
is 1étrejon azaltal, hogy a hangsulyok nem csupan a két kéz kozott, hanem egy kézen be-
liil, a kiilénbozd ujjak kozott is megoszlanak. Az anatémiai korlatokbdl adéddan tgyszol-
van hagynom kellett a darabot a tiz ujj billenty(izeten valé elhelyezkedésébdl létrejonni.
Példaképem, Chopin segitett: a szellemi és koltdi tartalom, illetve a hangszer és a kezek
anyagi természete nem kényszeritettek, nem keriiltek ellentmondasba egymdssal, ha-
nem ezek a technikai és anatémiai tényez&k ontudatlanul el6programozték zeneszerz&i
elképzelésemet. Az izomtoénusbodl érzékelt, illetve a hallhaté képletek kozti 6sszhang hi-
anya a zongorista szamara egyenesen érzéki oromforrds is lehet, a chopini egyszertibb
hemiola-formak vagy az én generalizalt hemiolam el6addsanal egyarant.

Mig az Automne a Varsovieban a romantikus hemiola-technika és az afrikai additiv pulza-
ci6 6sszekapcsoldsat a kiilonbozs egyidejli tempdk illuzidjanak 1étrehozdsdra alkalmaz-
tam, ugyanezt a kombindaciét az els§ etlidben, a Désordreban, amely ritmikailag taldin még
bonyolultabb, a metrikus rendbdl a rendetlenségbe valé atmenet létrehozasara hasznal-
tam fel. A zongorista itt is egy koordindlt, egyenletes pulzdcidt jatszik mindkét kézben.
Az erre a hangfolyamra helyezett szabdlytalan hangsulyok sora idénként parhuzamosan
halad mindkét kézben, ezdltal a rend latszatat keltve. Azutdn a hangsulyok az egyik kéz-
ben elkezdenek lemaradni a masik kéz hangsulyai mogott, egészen addig, mig a metrikai
viszonyok annyira 6sszekuszalédnak, hogy mar képtelenek vagyunk megkiilonboztetni,
hogy melyik kéz siet és melyik van lemaradva. Ebbdl a rendetlenségbdl azutan fokozato-
san visszatériink a rend allapotaba, ahogyan a kétféle hangsuly egyre kozelebb kertil egy-
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mashoz, s végiil egybeesik a két kézben, ezen a ponton a ciklus Gjraindul. Itt ismét illazi-
6val van dolgunk: a zongorista csak a hangsulyozas kottabdl olvasasaval térédik, mig az
egymas folé helyezett racs tudatos beavatkozas nélkiil szétcsuszik. A ritmikai transzfor-
madcidk a hangsulyok gyakorisaganak elosztasabol fakadnak, a rend és a rendetlenség cik-
lusai mintha automatikusan alakulndnak ki.

A hat et(id egyenként és sorozatként is miisorra tlizhetS. Ha az egész sorozatot adjak
el8, akkor a darabok eredeti sorrendjét be kell tartani, hogy ne rontsuk el a nagyforma

299

felépitésének jelent&ségét: példaul az Automne a Varsovie ,,6sszeoml6” lezarasa kddaként
szerepel a teljes ciklus végén.?

Eletem sordn mindig érdektelennek tartottam a dogmékat. Még felfedezetlen teriilete-
ken attdrének lenni: ezt tartom a legnagyobb kihivasnak. A tanulsag, melyet é16 organiz-
musok, valamint allati és emberi tarsadalmak tanulmanyozasabdl levonhatunk, az, hogy
a komplex formak és szerkezetek rendkiviil egyszer(i folyamatokbdl épiilnek f51.3

A Ligeti-etlidokrdl 6sszefoglaléan

Ligeti Gyorgy életmiivében t6bbszor felbukkannak etidok. A zongorara, négy kéz-
re komponalt Fiinf Stiicke masodik tétele (Polifon etiid, 1943), az 1967-69-ben kelet-
kezett két orgonaetiid (Harmonies és Coulée) és az 1983-as, a cappella vegyeskarra
szant Magyar Etiidok Wedres Sandor nyomdn elézik meg a zongorara irt etlidok ha-
rom kotetét (1985-2001). A zeneszerzd zongoraetiidjei kozt ritmikai tanulmdnyok,
hangkoéztanulményok, hangkészletekkel folytatott kisérletek, polifon, poliritmi-
kus, polimetrikus szerkesztésti darabok sora allitja az eladét mentélis gyakorla-
tok elé.

Ligeti stilusanak taldn legnyilvanvalébb valtozdsa a ritmus 4j felfogasaban all. Mindig is
érdekelte a hangzas illtiziéja, amely ritmikai téren két 6 irdnyba mutat: a polimetrika és
egy olyan poliritmika felé, mely egyidejii tempdk illtzidjat kelti.*

Mindezt a koltdi fantazia, a zenei humor, az egzotikum, a virtuozitas, a szigo-
ru szerz6i megkotésekkel ellentétbe dllitott jazz-szer(i zenei szabadsag és a nagy
zongorakomponista el6dok eldtti tisztelgés szovi at. Ligeti lenyligdz8en ir etidjei
ihletforrasair6l (lasd az el6z6 fejezetet). Ezeknél a szovegeknél tomorebben és
érthet6bben nehezen lehetne szélni a jazz, az afrikai zene, a népzenék, a romanti-
kus hemiolatechnika és Debussy, Chopin, Schumann hatasairdl a zenéjében. Az
etlidok népszerlisége sokban mult az §sbemutatdk és a tovabbi koncertel6adasok
sikerén. Erdekes, hogy a tizennyolc et(idbé] kilencet Volker Banfield mutatott be,
s a késébb az etlidjeibdl Ligeti altal is etalonnak tartott felvételeket készits Pierre-
Laurent Aimard csupdn hat etlid 6sbemutatdjat jatszotta. A szerzd és Aimard koz-
ti egylittm{ikodés gylimolcsozének bizonyult; Aimard nemcsak a miivek megszo-
laltatasanak el8készitése terén, de magaban a kompozicids folyamatban is fontos

2 U8: Etudes pour piano (1985-1998), Giitersloh, 2000, 21-22.

3 U8: ,,On meeting Steve Reich”. African Rhythms. CD-boritd, Warner Classics, 2003, 10.

4 Stephen Andrew Taylor: The Lamento Motif: Metamorphosis in Ligeti’s Late Style. New York: Cornell Uni-
versity, 1994, 12.
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szerepet jatszott. ,,A zongorista Pierre-Laurent Aimard virtuéz jatékanak hatdsara
egy sor zongoraetlidt komponaltam, annyira megihletett. Ezekben az ettidokben
afrikai xilofonzenét transzforméltam.”>

Chopin, a sokszor emlitett példakép etlidsorozatai tavoli rimekkel csengenek
Ossze Ligeti sorozataival. Chopin szintén hdrom kotetnyi et{idét komponalt, két
teljes sorozatot tizenkét-tizenkét miivel, és egy rovidebb (Trois Nouvelles Etudes,
Op. posth.) sorozatot. Ligeti els6 két etlidkStete hat illetve nyolc miibdl 4ll, a har-
madik k&tet ennél is rovidebb, minddssze négy miivet foglal magaba. Ligeti az
elsé kotet etlidjei kozé két lassu darabot iktatott be (Cordes vides és Arc-en-ciel),
akarcsak Chopin az et{idok els6 kotetében (No. 3. E-dur és No. 6. esz-moll).
Chopinnél a c-moll (,,Forradalmi”) et(id zarja az els$ sorozatot, Ligetinél a szin-
tén politikai vonatkozasu Automne a Varsovie all az els§ kotet végén. Masodik
etlidsorozataban Chopin és Ligeti is egyetlen lassu darabot illeszt a virtudz et-
dok soraba.

Tobb mint tizenot év munkdjat és a zeneszerzd utjanak lenyomatait tdrja
elénk Ligeti harom kdtetnyi etlidje. A harom sorozat a kdosztél a kdnonig jut el:
az els@ darab cime Désordre (Rendetlenség), a tizennyolcadik etid cime Canon. A ha-
rom sorozat épitkezését és lizenetét kutatva akarva-akaratlanul is eszlinkbe juthat
a szabadkémtives jelmondat: Ordo ab Chao. Az etlidok kompoziciés technikdjanak
vizsgalatakor kideriil, hogy Ligeti zenéjére is igaz az, amit § maga az afrikai zené-
rél fogalmazott meg: ,,Megfigyelhetjiik, hogy ebben a zenében a rend és rendetlen-
ség bamulatosan keveredik, s ezek otvozete végiil egy magasabb szintli rend érze-
tét kelti.”®

Erdekes a darabok zarésat megfigyelni. Az els§ sorozat elsé etlidje (Désordre) a
zongora felsé regiszterében végzadik, zarédarabjanak (Automne a Varsovie) — Ligeti
szavaival élve , 0sszeomlasszer(i” — befejezése a mély regiszterbe zuhan ala. A ma-
sodik kotet idilli, paradicsomi vizidja, a pompazatos gamelan-hangzasu Galamb bo-
rong képzeletbeli szigete éles ellentétben all a Lescalier du diable szigetén uralkod6
démoni hangulattal, mely a folytonosan a mélybdl felfelé torekvé motivumok
utdn a befejezéskor a zongora felsd és alsé regiszterét egyszerre zengeti at, hogy
aztan a Columna infinita végleg a fenti régidkba érkezzen el. Bizonydra talzés lenne
azt allitani, hogy ezek a darabok a pokolbdl a mennyekbe vezetd spirdlis itvonalat
jarjak be, dmbdr a hatterilkben meghtizdédé apokaliptikus vizié tagadhatatlanul ki-
bontakozni latszik. ,A megszakadas, a vég, a végérvényes kihilés és megmereve-
dés a legtobb kompozicidéban aprélékos gonddal ki van dolgozva.””

A harmadik kotet etidjei kanonok. A nyitédarab cime (White on White) talan
nemcsak a fehér billenty{ikre, a diaténiara és Malevics festményére vonatkoztatha-

5 Eckhardt Roelcke-Manfred Stahnke: Taldlkozdsok Ligeti Gyorggyel. Beszélgetékonyv. Ford. Nadori Lidia,
Budapest: Osiris, 2005, 148.

6 Ligeti Gyorgy elészava, in: Arom Simha: African Polyphony and Polyrhythm: Musical Structure and Methodo-
logy. New York: Cambridge University Press, 1991, XVIL

7 Herman Sabbe: Ligeti Gyorgy. Zeneszerzés-fenomenoldgiai tanulmdnyok. Ford. Szalay Marianne, Budapest:
Continuum, 1993, 100.
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t6, hanem a fehérség, letisztultsag és rendezettség képzetét is sugallja. Ugyanak-
kor Ligeti gondosan iigyel arra, hogy utalasai sohase legyenek egyértelmtiek.

Programzene program nélkiil, zene, mely asszocidciéiban kiviilr8l taplalkozik, mégis
tiszta zene. Idegen télem minden, ami direkt vagy egyértelm@. Imddom az utaldsokat, a
tobbértelm kijelentéseket, a sokféleképpen értelmezhetd, bizonytalan, rejtett jelentésti
dolgokat. Es zenémben szamos figurativ asszociacié szintén tobbértelm, latom, elkép-
zelem és érzem ezeket, mikdzben zenét szerzek.®

A harmadik kétet etlidjeiben k6z0s vonds, hogy lasstu bevezetdk, koralszer(i
szakaszok jelennek meg benniik. A hit és alazat kifejezGdése, visszanyulas a régi
zenei formakhoz (kordl, kdnon) érdekes Otvozetet alkot a modern zeneszerz&i
gondolkodasmaoddal. ,,... Ligeti az id6§ mulasaval, egyre bizalmatlanabba valik a
nagy rendszerekkel szemben. ‘Nem vagyok guru — allitja. Nem akarok prédikalni,
nem akarom megvaltani a vildgot. Az utépidk mind idegenek t8lem’.”?

Ligeti etlidjei észlelésiink viszonylagossdgara vilagitanak rd. A zeneszerz§ oly-
kor t6bb hangbdl allo, ide-oda futkarozé hanghalézatokbdl latszatra teljesen stati-
kus zenét szerkeszt, amely mikroszkop alatt vizsgalva mégis tele van mozgassal.
Masfeldl periodikusan gyors ritmusokat szorosan egymds folé illesztve polimetri-
kus racsokat hoz létre, egyfajta j statikus jelleg benyomasat keltve ezaltal. Ligeti
kompozicidi tele vannak hallast megcsald effektusokkal. Olyan ritmikus-melodi-
kus konfigurdciék hangzanak fel, melyeket azonban mint ilyeneket egydltaldan
nem is jatszanak el, ugyanis két vagy tobb kiilonboz6 szélam egymasra rétegzett-
ségébdl adddnak. Illuzérikus képzédmények ezek, analég moédon Maurits Escher
grafikdinak ,lehetetlen” perspektivaival (1. kép a 363. oldalon).

Maskor pedig olyan hangokrdl van szé, amelyek a hangszer meghatdrozott
frekvenciabeli keverékének interferenciajabdl adédnak, anélkiil azonban, hogy a
zeneszerz$ ezeket a hangokat leirta volna tgy, ahogyan mi halljuk &ket (pl. Der
Zauberlehrling). Ligeti zongoraetiidjei kitagitjak észlelési képességeinket, feléb-
resztve reflexis kedviinket. ,Am az illiziok, melyek oly fontosak [Ligeti] szama-
ra, és amelyeket oly gondosan szerkesztett, inkdbb hallhatok, mint lathatdk, ezért
hallanunk kell &ket, hogy megértsiik Ligeti zsenijének igazi mélységeit.”10

Ligeti a szinesztézia tulajdonképpeni képviselGje a zeneszerzk kozdtt. Kom-
pozicidinak hatterében minduntalan vizualis, taktilis és egyéb képzetek készteté-
se all. ,Ablak a gyermekkor régen elmeriilt dlomvilagaira, melyeket furcsa puha
kristalyképz6dmények altal szemléliink (hiszen léteznek folyékony kristalyok, va-
lahogy igy hallom én a zenét).”!! Kvazi hangszobrokrdl van sz, melyek sajat
hang-szin-tereket hoznak létre. Ligeti olyasvalamit tudott megvalésitani zenéjé-

8 Gydrgy Ligeti in conversation with Péter Vdrnai, Josef Hausler, Claude Samuel and himself. London: Eulenburg
Books, 1983, 102.
9 Richard Toop: Gyorgy Ligeti. London: Phaidon Press Limited, 1999, 192.
10 Lois Svard: Illusion in Selected Keyboard Works of Gyidrgy Ligeti. DMA-disszertacid, Peabody
Conservatory of Music, 1990, 133.
11 Owe Nordwall: Gydrgy Ligeti. Eine Monographie. Mainz: B. Schott’s S6hne, 1971, 87.
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vel, amit példdul E. T. A. Hoffmann szinte lehetetlennek tartott. ,, Akarcsak sejtet-
tétek is e sajatos lényeget, ti, szegény, hangszeres zeneszerz8k, kik agyongyotorté-
tek magatokat, hogy bizonyos érzéseket, mi tobb, eseményeket abrazoljatok? —
Hogyan juthatott eszetekbe egyaltaldn, hogy egy, a szobrdszattal éppenséggel el-
lentétes miivészettel plasztikusan banjatok?”12

A gyermekkori élmények nagyon fontos hatasa érezhet8 a zongoraetidokon
is. Ligeti apja biokémikus kutatd szeretett volna lenni, de nem volt lehet&sége
ezen a szakteriileten tanulni. Egyik dlma volt, hogy egy szigeten létrehoz egy labo-
ratériumot, ahol felfedezi az élet keletkezésének titkat. Ki is szemelt maganak egy
szigetet valahol az Adridn, Fiume kozelében. De az dlma természetesen nem valé-
sult meg. Ligeti maga akarta valéra valtani az apja terveit: & is tudds szeretett vol-
na lenni, aki majd megfejti az élet misztériumat. A tudas és a csodas felfedezések
lehet&ségét magdban rejtd tavoli sziget mindvégig jelen volt Ligeti képzeletvildga-
ban. Gyermekkoraban kitalalt egy titkos, képzeletbeli orszdgot, Kylwiriat,!> amely-
nek a térképét is megrajzolta, s nyelvet, kozigazgatasi rendet dolgozott ki hozza.

Egy utdpisztikus vilag volt ez, ahol nem létezik betegség és haldl, tehat kérha-
zak és temetSk sem. Kylwiria lakéi mind miivészek és tudosok. Ligeti apja is hosz-
szabb ideig foglalatoskodott egy utdpisztikus regény megirasaval, fiara ez is mély
benyomadst tett. Ha az etlidoket tekintjiik, itt is felfedezhetd a képzeletbeli vildgok,
képzeletbeli népzenék jelenléte és az elvagyddas egy idilli vilag utan: a Fanfares
etlidben a balkani, karibi, illetve afrikai hatasok, a Galamb borongban (a zeneszerz8
vazlataiban a Les gongs de I'ile Kondortombol cim Gtlete is szerepelt) az dlgamelan ze-
ne, a Lescalier du diable mogott pedig Prospero magikus szigetének idedja. Ligeti
vonzalma a tavoli tajak és egzotikus vilagok irant szintén a gyermekkorbdl ered:

En is gy(ijtottem a bélyegeket, ezaltal felébredt bennem az érdekl&dés tavoli foldrészek
irdnt, ami azéta is megmaradt. [...] A legizgalmasabb bélyegek a Nyasszafoldrél szar-
maztak. Elég nagy, hdaromszogletli bélyegek voltak, és zsirdfot vagy palmat abrazoltak
[...] A bélyegek iranti érdekl8désem inditott arra, hogy utdnanézzek a foldrajzi atlasz-
ban, hol van Nyasszafold. Mérhetetleniil érdekelni kezdtek az idegen orszagok és vidé-
kek. A vilagon mdig két hely érdekel a legjobban: Afrika a Szaharatdl délre, és a Csendes-
bcedn szigetvildga, kiilondsen Indonézia, Papua Uj-Guinea, a Salamon-szigetek és a Bis-
marck-szigetek. Ez utébbihoz mar annak idején is vonzédtam, mert annyira tetszett a
térképen a szigetek alakja.!*

Ligetire édesanyja szemészorvosi rendeldje is hatassal volt, a kiilénb6z6 szines
lencsék és optikai eszkdzok, melyekkel optikai csaléddsokat, térbeli torzitdsokat él-
hetett at, és kedvére kisérletezhetett. Kiilondsen a sztereoszkép érdekelte, amely
két kép egyiittesébdl egy haromdimenziés képet tudott létrehozni. Eveken keresz-
tiil &mulatban tartottdk Maurits Escher képei, a 1épcsék, melyek sehova sem vezet-

12 E. T. A. Hoffmann: Fantdziadarabok Callot modordban I. — Kreisleriana. Ford. Horvath Géza, Budapest:
Cartaphilus, 2007, 51.

13 Lasd még Wolfgang Burde: ,Im Banne des imaginidren Reichs ’Kilviria’. Notizen zu graphischen
Notaten Gyorgy Ligetis”. Neue Zeitschrift fiir Musik, (?) 1993/1., 42-47., 182.

14 Roelcke-Stahnke: i. m. 18.



MARCZI MARIANN: Ligeti Gyorgy zongoraetiidjeirdl I. | 363

1. kép. Maurits Escher: Konvex és konkav, 1955

nek, épiiletrészletek, melyek tiikdrképszeriien a fejiik tetején allnak, kétdimenzids
sikok, melyek vératlanul haromdimenzidssa valnak. Ligeti tér-zenéje hasonl6 ima-
gindrius geometriat hoz létre a hallgat6 érzékelésében. Megdobbentd perspektivak
hirtelen valtozdsai mas-mas vildgokba helyeznek minket, égbe vezeté hangfolya-
mok (Lescalier du diable, Columna infinita) és nagy mélybe zuhanasok (Automne a
Varsovie, Vertige). Ligeti gyakran hivatkozik Lewis Caroll Alice Csodaorszdgban cim{(i
miivére, s azokra a fantasztikus atlendiilésekre és perspektivikus csuisztatasokra,
amelyekben Alice-nak része van. Ligeti kusza tereinek hallhatéva tett geometridja
éppenséggel nem valami bizalomgerjesztd, st meglehet8sen sok helyen kifejezet-
ten kényelmetlentil borzongat6. Minduntalan szembesiiliink a fenyegetettség érzé-
sével, egyfajta apokaliptikus vilagvége-hangulattal. Ligeti egy-két vazlatdbdl vilago-
san kitlinik, hogy szdmara a kompondlas soran a zenei dramaturgia és a hangzé tér-
konstrukcié az alappillér. ,Mds darabokat kezdetben lerajzoltam, a Volumina
esetében a végleges darab egy partitura-rajz. Az ilyen grafikus partiturak valaha di-
vatban voltak, de én nem ezért csindltam, szimomra ez médszer volt.”15

15 Uott 150.
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Ligeti zenéjében a hdlészerkezet els6sorban nem akusztikus, hanem konstruktiv
elképzelés. A pokhalok szerkezete is foglalkoztatta, kdnyveket olvasott a kiilénbozd
pokhalokrdl és egy svéd pokkutatd kisérleteirdl. Egyik gyermekkori almat igy idézi fel:

Kora gyermekkoromban egyszer azt Almodtam, hogy nem tudok eljutni biztos menedék-
nek szamité racsos kisagyamhoz; az egész szoba ugyanis tele volt valami vékony szala,
de stir(i és nagyon 6sszekuszalt szévevénnyel. Olyasmi volt ez, mint amikor a selyemher-
nyok a bebabozddaskor dobozuk teljes belsejét valadékkal befonjak. Nemcsak én akad-
tam fenn ebben az 6ridsi haléban, hanem mas lények és targyak is: oridsi éjszakai lepkék
és mindenféle bogarak, amelyek egy pislakolé gyertya fénykorét akartak elérni, nagy,
nedves-piszkos parnak, hasadasaikon kil6gé, rothadé tomésiikkel, friss és megszaradt ta-
konycsomok, hideg ételmaradékok és mindenféle hasonlé szemét. A fennakadt élSlé-
nyek minden mozgasa remegést keltett, amely dtterjedt az egész halérendszerre, gy,
hogy példaul a nehéz parnak allanddan ide-oda himbalddztak, és ez viszont megint csak
az egésznek a mozgasat fokozta.

Idénként az egymast kolcsondsen befolyasold mozgasok oly erésekké valtak, hogy a ha-
16 itt-ott beszakadt és néhany bogar varatlanul szabadda lett. De révidesen, elhalé ziim-
mogések kozepette, Gjra csak beleakadtak a himbal6édzo szévevénybe. Ezek az itt-ott fel-
1épd vératlan események lassanként megvéltoztattak a szovevény szerkezetét, mely egy-
re bonyolultabb lett. Itt kibogozhatatlan csomdk alakultak, ott iiregek, amelyekben az
eredetivel Osszefliggd szovevénybdl szarmazd cafatok okornyalként lebegtek. A hald-
rendszer véltozasai visszafordithatatlanok voltak; egyetlen korabbi allapot sem johetett
Ujra létre. Valami kimondhatatlan szomortsag rejlett ebben a folyamatban, a mualé id8
reménytelensége és a megvéltoztathatatlan mult melankdlidja.” 16

Az etlidok némelyikének szerkesztésében ezt az dlmot sikeriilt kifejezésre jut-
tatni. Az allandéan mozgasban 1év4 szerkezet finom valtozasai mogott nagyon szi-
lard szabélyszertiségek rejlenek.

De ez a polifénia, ez a kdnonszerkezet nem hallhat6. Amit hallunk, az egyfajta sz6ve-
vény, valami nagyon-nagyon s{ir(i pokhalé. [...] Természetesen, mikor a m{ivon dolgoz-
tam, azt kompondltam, amit hallunk. De a technikai megvalésitds olyasmi, mint amit a
kémidban tultelitett oldatnak neveznek. Egy tultelitett oldatban a kristdly mar benne
van, de csak a kikristdlyosodds pillanatdban lathaté meg. Ugyanigy, létezhet tultelitett
polifénia, amiben benne van a polifénia , kristalystruktardja”, de nem hallhaté. Azaz: a
taltelitett oldatnak a kikristalyosodasi pillanat el8tti allapotat akartam megragadni.!”

Akar a gyermekkori élményekrdl, akar az illizid és a valdsag sajatos viszonya-
rél esziinkbe juthatnak az ifja Adrian Leverkiihn apjanak kisérletei Thomas Mann
Doktor Faustusabol.

A tartdly, amelyben a kristdlyosodas végbement, haromnegyedrészt tele volt kissé nyal-
kas vizzel, tudniillik higitott viziiveggel, és a homokos talajbdl kiilonféle szinli névények-
bdl alakult groteszk kis tdjkép sarjadt, kék, zold, barna hajtadsok tobzddé vegetacidja, me-
lyek algdkra, gombakra, megtelepedett polipokra, moszatokra emlékeztettek, masutt
kagylokra, termésbuzoganyokra, facskdkra vagy fadgakra, itt-ott meg éppenséggel allati

16 Varnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest: Zenem{kiadd, 1979, 33-34.
17 Uott 17-18.
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vagy emberi végtagokra: soha életemben nem lattam ehhez foghatdan kiiléngs latvanyt;
nem is elsésorban furcsa, zavarba ejt8 kuszasaga volt az, ami megkapott, hanem mélysé-
ges melankoligja. '8

Ligeti szinesztézids érzeteket kelts etlidjei a térbeliség mellett a vizualitas je-
gyeit is hordozzak. Sajat bevalldsa szerint mar gyermekkoratdl szineket tarsitott
az egyes betlikhoz és a szdmjegyekhez is.

Példaul szdmomra az ,,id6” fogalma kodosen fehér, lassan és szakadatlanul folyik balrdl
jobbra, mikdzben nagyon lagy ,,hhh” hangot ad. Ebben az esetben a ,,bal” lilas ténusd, fé-
mes mindségl és hangzasy; a ,,jobb” ezzel szemben narancs drnyalatd, bérszer(i és hang-
zdséban tompa.!®

S6t, a szinek az dlmaiban is nagyon er@sen jelen voltak, sosem almodott feke-
te-fehérben, csak szinesben, és a szinek Griilten szinesek voltak, szinte szin feletti
szinek. Tobbszor utal arra, hogy Maurits Escher grafikdi, Bosch és Chirico festmé-
nyei milyen nagy hatast gyakoroltak ra.

A gyermekkori zenei élmények, melyeket egy tekerds gramofonrdl, hdromper-
ces zenei részletekbdl élhetett at, szintén nyomot hagytak kompozicids technika-
jan. Eckhardt Roelckével folytatott beszélgetésében kiemeli a , T6rpék meneté”-t
Grieg Peer Gynt-szvitjéb6l. Az allandban ismétlédé dallam, a tdrpék feltartdztatha-
tatlan kozeledése, a térbeli hangzasélmény, mind nagyon fontos volt szdmara. Es
a rendkiviili zenei szineket felvonultaté , Tizvarazs” Wagner Walkiirjébdl. Ez a ze-
ne abszolut szinesztézids érzékelésmodot ébresztett benne.

Végigtekintve Ligeti et{idjein szdmos egyéb, zenén kiviili kulttrteriiletekhez
kapcsolddo ponttal is taldlkozhatunk

Eckhard Roelckével folytatott beszélgetésében a zeneszerz§ emlitést tesz fizi-
kai-kémiai tanulmanyairdl. Elbiivolte 6t az az elképzelés, hogy a névényeknél a
klorofil ugyanazt a szerepet tolti be, mint az allatokndl a hemoglobin. Mindendron
a hemoglobin rendszerének leirdsat akarta felfedezni, mert azt gondolta, ezzel
megfejthetd az élet keletkezésének misztériuma. Késébb megjegyzi, hogy ha egy
misztériumot kutatunk, nem talalunk semmit, de ha részletkisérleteket végziink,
akkor nagy eredményekre juthatunk, és meglathatjuk a kis részleten keresztiil az
egészet, mint egy mozaikot.

A fraktal-elv idénként Ligeti gondolkodasmaddjara és zenei szerkesztésmodja-
ra is vonatkoztathaté: ami kicsiben egész és tokéletes, az nagyban is ugyanugy ér-
vényestil, és a hasonldsag egyértelmien felfedezhets a rész és az egész kozott. ,Li-
geti allitasa szerint mind6ssze két miive alapul szandékosan a kortars matematika
eredményein, az els§ zongoraetlid, a Désordre, mely ,6nazonos” — tudatosan a
Koch-hoépehely ismétléd§ strukturdjan alapul —, és a Zongoraverseny negyedik téte-
le, mely fraktélis darab.”2°

18 Thomas Mann: Doktor Faustus. Ford. Sz8l18sy Klara, Budapest: Eurdpa, 1977, 26-27.

19 Gyorgy Ligeti: ,States, Events, Transformations”. Perspectives of New Music, 31. (1993)/1., 26.

20 Richard Steinitz: ,The Dynamics of Disorder”, Musical Times, 1996. May, 8.; lasd még ,Ligeti in
conversation with Heinz-Otto Peitgen and Richard Steinitz”, Huddersfield Festival, 1993. November.
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Ligetit kiilonosen lenyligdzte a magnézium kémiai vizsgalata. A magnézium-
nak két kapcsolédasi pontja van mas atomokhoz, az egész allandban vibral, mert
egyes elektronok nem csupan egy atomhoz tartoznak, hanem egyszerre t6bbhoz is
kozosen, tehdt a jelenség nem statikus. Ez egy dinamikus statika. A zeneszerzd
preciz technikaval konstrualja meg azokat a kaotikus, vagy latszdlag kaotikus fo-
lyamatokat, melyek elvezetnek észlel6képességiink hataraihoz. ,Vilagos, hogy ki-
vételes képzelStehetsége, valamint a modern matematika és fizika leny(ig6z6 ered-
ményei irdnti komoly elkotelezettsége segitségével Ligeti fontos Uj fejezetet nyi-
tott a miivészet és a tudomany kélcsénhatdsanak torténetében.”?!

Az etidok témavalasztasanak széles palettajan megjelenik az irodalom (Goe-
the balladdja nyoman keletkezett a Der Zauberlehrling cim etiid), az etnolégia (Fan-
fares, Galamb borong), a szobraszat (Columna infinita), a festészet (White on White), a
politika (Automne a Varsovie), a film (A bout de souffle), a zene (Fanfares, Cordes vides,
Canon), mas darabok cime jelképekre (inga, létra: En suspens és Lescalier du diable),
kiilonboz$ allapotok érzékeltetésére (Désordre, Vertige), az anyagszerliségre (Fém,
Entrelacs), természeti képre (Arc-en-ciel), zongoratechnikai elemekre (Touches blo-
quées, White on White) utal. A cimek tobbnyire francidul szerepelnek egy-egy angol,
német, magyar és roméan cim mellett. Ligeti errdl igy nyilatkozott: ,A, ezeket a
francia cimeket csak a manir kedvéért, spleenbdl vélasztottam, mert jobban hang-
zanak.”??

Szamos oldalrdl kozelithetiink Ligeti zenéjéhez, de akarmilyen részletességgel
tanulmdnyozzuk is a miiveit, nem vonatkoztathatunk el attél, hogy a hangok mo-
gott kibontakozik a zeneszerzs teljes személyisége. Ha a darabok {izenetére nyi-
tottan hallgatjuk a zenéjét, akkor a zsenialitds, a humanum és a jatékossag egy-
arant megérinthet benniinket.

A Ligeti-problémat a kovetkezd kérdéssel foglalhatjuk Gssze: hogy jut el valaki ahhoz a
komponalasi gyakorlathoz, mely az intellektus és a fiil szamadra egyarant megelégedéssel
szolgal? [...] A nem hallhato strukttra nem igazolja a hallhaté zenét, am struktara nél-
kiil lehetetlen volna pontosan tudni, hogyan is kellene a zenének szélnia. Ligeti zenéjé-
ben a kontrapunktikus szerkezet célja itt valik egyértelmiivé: egy szabaly, rejtett gondo-
lat, de nem titok, melyet hajlékonyan és gondos koriiltekintéssel alkalmazhatunk az id6-
beli és térbeli dimenzidkra.??

Amit kihallunk Ligeti zenéjébdl, az nem csupan egyediilallé formai beteljese-
dés és drasmesteri precizitds, hanem az a képesség is, hogy ismeretlen képzeletbe-
li teljesitményeket keltsen életre, a miiveit hallgaté és el6ad6é embereket pedig hal-
16v4, latdva, almodova tegye.

21 Richard Steinitz: ,Weeping and Wailing”, Musical Times, 1996. August, 22.

22 Roelcke-Stahnke: i. m. 77.

23 Jonathan W. Bernard: ,Inaudible Structures, Audible Music: Ligeti’s Problem and His Solution”.
Music Analysis, 6. (1987)/3., 233.
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ABSTRACT

MARIANN MARCZI
THE PIANO ETUDES OF GYORGY LIGETI

Work on the doctoral thesis (DLA) by Mariann Marczi discussing Gyorgy Ligeti’s
piano etudes started in the spring of 2005 and ended in 2008. The central part of
the thesis includes analyses of the three books of Ligeti’s etudes, altogether 18
pieces. This number of the magazine features the chapter dealing with the ars poe-
tica of Ligeti’s etudes (the Hungarian translation of three Ligeti texts), and the
chapter summing up the results of the analyses. The latter discusses the message
of Ligeti’s etudes, the influence of his childhood experiences on his compositional
methods, and the importance of the sources of inspiration frequently mentioned
by Ligeti himself. The author considered it important to highlight the following
influences among the many: the works of Chopin, Schumann, Brahms, Liszt, De-
bussy and the folk music of the Balkans, from the European tradition; Central
African, Javan, Sumatran, Gamelan, Cuban and jazz music, from non-European
musical traditions; Conlon Nancarrow’s etudes for mechanical piano, from
contemporary music literature; Maurits Escher’s graphics, from fine arts; the
structure of mathematical fractals from science; and the works of D. R. Hofstadter
from philosophy. (Analyses of two etudes will appear in the next number of Ma-
gyar Zene.)

Mariann Marczi (1977) began learning to play the piano at the age of four and in 1991 entered the
class taught by Marianne Abraham and Gébor Csalog at the Béla Bartk Conservatory in Budapest.
She received her Performance Artist Diploma and Master of Music degree in 2000 at the Liszt Ferenc
Academy of Music in Budapest under Professors Sandor Falvai, Péter Nagy and Andras Kemenes. She
continued her postgraduate studies in Berlin at the Hochschule fiir Musik ,Hanns Eisler”. She also
took part in various master classes (Gy6rgy Kurtag, Zoltan Kocsis, Florent Boffard, and Pierre-Laurent
Aimard). She completed her studies in 2005, studying in the Doctor of Music (DLA) department at
the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest. She has won prizes in several national and inter-
national competitions. She has played in the most important concert halls of Hungary and in almost
all the countries of Europe. Her repertoire contains solo and chamber works from early baroque to
contemporary music. Her name is associated with the first performance of some of the works in her
repertoire. She regularly works together with contemporary composers such as Gyorgy Kurtag, Zoltan
Jeney, Gyula Csapd, Gyula Fekete, Nikolai Badinski, Ruth McGuire and Valerio Sannicandro. She
focuses especially on music by J.S. Bach, Béla Barték and Gyorgy Kurtdg. She teaches in the piano
department of the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest.



