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Ujfalussy Jézsef
EGY FAUN DELUTANJA*

Mallarmé és Debussy — vers és zene

Bartha Dénesnek, a Pelléas és Mélisande
felejthetetlen elemzésére emlékezve

Stéphane Mallarmé hires kedd délutanjai a mult szdzadvégi Parizs irodalmi-mivé-
szeti életének egyik fokuszat jelentették. A hazigazda maga a szimbolistak kolt&i
iranyanak egyik vezet$ alakja, egyben teoretikusa. Kéréhez szamit a 90-es évek-
ben Claude Debussy is, akkori legkdzvetlenebb barataival, Pierre Louysszal és
André Gide-del. Mallarmé-vers, az Apparition a szévege Debussy egyik legkorabbi
dalanak, és dalainak sorat is harom Mallarmé-vers zenéje fejezi be: Soupir, Placet
futile és Eventail. A Mallarmé inspiralta miivek koziil mindenesetre a legfontosabb
az a zenekari Prélude, amelyet Mallarmé Laprés-midi d’un faune cimi drdmai mono-
légjahoz komponalt. Magyar cime Egy faun délutdnja.

Amikor 1894. december 22-én Gustave Doret vezényletével elGszor hangzott
el, nyomban meg kellett ismételni. Azéta is — lassan szdzadik évéhez kozeledve —
azt a friss levegGt arasztja, amely hallgatdit az els6 eléadason megragadta. Elem-
z8i Gjra meg Ujra felfedezik, mas-mds oldalrél mutatjdk meg zenetdrténeti jelents-
ségét.

A koltemény Mallarmé egyik fémive. Mintegy htisz éven at dolgozott rajta. EI6-
szOr 1865-ben, egy Henri Cazalis-nak irott levélben emliti egy koltemény tervét.
»H0se egy faun” - irja. ,,Eszméje nagyon magasztos és szép”, de ,verselni igen ne-
héz” .1 Els6 véltozatanak cime Improvisation d’un faune lett volna, de az Improvisation
helyébe hamarosan a Monologue 1épett.? Ezt a valtozatot Mallarmé szinpadra szén-
ta. Parizsba vitte, Théodore de Banville-nek és Constant Coquelinnek mutatta be,
de ezek nem tartottdk szinpadra valonak. A kolt8 csalddott, a kolteményt egy évre
félretette. Kéziratban fennmaradt egy 1875-0s valtozata, az eredeti Improvisation
cimvéltozattal.> Nyomtatdsban el&szor 1876-ban jelent meg, most mar a Debussy

* A tanulmdny el6sz6r a Magyar Zene 1988. augusztusi szdmdban jelent meg.

1 Stéphane Mallarmé: Oeuvres complétes. Texte établi et annoté par Henri Mondor et G. Jean-Aubry, Paris:
Gallimard, 1945, 1449.

2 Uott.

3 Uott, 1456.
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m{ivébdl is ismert végleges cimével,* majd 1887-ben két kiadast is megért. E15bb
Léon Vanier, késébb Edouard Dujardin adta ki.> Valdszin(ileg a Vanier-kiadas egy
példanyat ajandékozta Debussy zeneszerzs baratjanak, Paul Dukas-nak, , Amitiés,
Esthétique... Toute la Lyre. — A. Debussy, 25. 5. 87” ajanlassal.®

A Cazalis-nak sz6l6 levélben emlitett , magasztos és szép eszme” valdjaban
egy ars poetica aradd, kavargd, mégis nagy mtigonddal és fegyelemmel rendezett
emlékképekbe és szimbdlumokba Sltoztetett kifejtése. Magva hasonld dilemma,
mint amelynek megolddsat Schiller a Die Braut von Messina elméleti bevezetésében
kereste, mds fegyverzettel: a tapasztalati valdosag kozvetlen élménye sziikségkép-
pen testetlenné, drnyékka valik a megjelenités mivészi formajaban, de kdzben ép-
pen ez az eltestetlenités az egyetlen moddja annak, hogy az élmény a mialkotas
szintjén sokszorozza meg intenzitdsat, a miivészi absztrakcié erejével a konkrét-
sagnak egy Uj, magasabb fokat, a hétkéznapisagban soha el nem érhetd teljességét
teremtse meg.

A kolt6 a faun képében személyes panaszként adja el§ az élet kozvetlenségé-
16l valé lemondas szenvedését, az alkotas kinjat azért, hogy ennek aran végiil a na-
pi 1étben soha el nem érhet§ totalitas, a katarzis részese lehessen. Kordbban egy
anekdotikus torténet szélt arrdl, hogy Mallarmé Londonban latta volna Boucher
egy képét, egy faunt, aki két alvd nimfat les meg. Ez a kép valéban megvan a
National Gallery gy(ijteményében, de az Gjabb Mallarmé- és Debussy-irodalom-
ban ennek a térténetnek mar nincs nyoma. De ha kozvetlen, torténelmileg hiteles
élményre nem hivatkozhatunk is, a faun, a mitolégia vilaga s benne az életélvez8
kés§ antikvitas erotikdjanak protagonistdja éppen annyira otthonos volt a mult
szazadvég eurdpai miivészetében, a szimbolizmus kelléktdrdban, mint egykor, a
18. szdzad pasztorkoltészetében. Pasztorkoltemény kosztiimjébe Gltozteti mono-
logjat Mallarmé is, és szivesen nevezi ,églogue”-nak, Vergilius Eclogdira vagy még
el6tte, Theokritos sziciliai pasztorkdlteményeire, ezekre a kifinomult udvari idil-
lekre emlékezve.

A faun, ,a menekiil§ nimfék szeret&je”” azonban Mallarmé eklogdjaban més
szerepben jelenik meg. Le kell mondania arrél, hogy a maga nimfait utolérje, az
emlékekben és képzeletben kisért6 élményeket veliik tegye valdésagossa. Célja ele-
ve nem ez: ,,Ces nymphes, je les veux perpétuer” — meg akarja ket drokiteni. Jel-
legzetesen miivészi gesztus. At kell hat Sket emelnie a koltészet vilagaba, hogy a
miivészi erdsz végtelenségében jussanak 6rokléthez, valjanak arnyakkd, mikdzben
a kolt6-faun mar magat a kiralynSt nyeri el az alkotdsban, a Venus latogatta Etnd-
nal: ,Je tiens la reine!” — ,,Enyém a kiralynd!” — kialt fel a kdltemény csticspontjan,
sa ,reine”, a ,kirdlyn6” ki mas lehetne, mint maga Venus.

A f8szereplS faun azonban a koltemény zenei vonzatat is megtestesiti. Syrinx-
ének hangja permetezi be a bozétot, és sipjanak fuvallatan kiviil az egyetlen szell$

4 Uott, 1455.
5 Uott, 1461.
6 Uott, 1464.
7 ,Faune Nympharum fugientium amator...” Hor. Carm. III, 18.
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a miivészi inspirdcié lehetne, amely az eget szerzi meg szdmadra. A syrinx, a pansip
hangja, dallama maga a kolt6i gondolatmenet folyamatossaga. Az a ,,solo long”, a
»sonore, vaine et monotone ligne”, a ,zengd, hit és egyhangu vonal”, amelyre
felfiz6dnek, amely koriil tolonganak az emlékezd képzelet egymast kergetd képei.
De jelképezi a sip hangja Mallarmé ars poeticdjat annyiban is, hogy a koltéi mtivet
6 elméleti irdsaiban is a ,konyvbe transzponalt szimfénidval” hasonlitja Gssze:
»mert ez kétségkiviil nem a rezek, a hirok, a fak elemi hangzasa, hanem az intel-
lektuadlis beszéd a maga tet&fokan, amelynek a mindenben meglevd vonatkozasok
egylitteseként, teljességében és nyilvidnvaldan zenévé kell valnia.”® A faun is azzal
vesz8dik, azért ,,tengddik nasz nélkil” (Weores Sandor), hogy megtalalja a la-t ,,a
hangot”.

Edward Lockspeiser a fentebb idézett verssorokban, a ,hosszti sz616”-ra, vagy
még inkabb a ,,zeng6, hit és egyhangu vonal”-ra vonatkozé utalasokban latja azt
az inspirécids forrést, amely Debussyt a komponalasban 6sztondzte.? Az bizonyos,
hogy ha nem is éppen ezek és nem csak ezek a sorok, a kéltemény zenei hivatko-
zasai vonzottak azt a zeneszerzGt, akinek Pierre Louys versére irott els§ Bilitis-
dala egy syrinxrdl szol, s akinek Gabriel Mourey Psyche cim{i darabjahoz 1913-ban
komponalt fuvolaszdldja posztumuszként ezzel a cimmel jelent meg.

Mivét Debussy eredetileg t6bb résziinek tervezte. Prélude, Interludes et Para-
phrase final a ’Aprés-midi d’un faune lett volna a teljes cime. Ebbdl Lockspeiser arra
kovetkeztet — hangsulyozva az Interludes (Kozjdatékok) tobbes szamat, hogy a zene
Mallarmé kolteményének szinpadi el6adasét késziilt volna illusztrélni'® (4gy, aho-
gyan késébb Louys Bilitis-verseinek szavalt és pantomim-elGaddsat kisérte az a ze-
ne, amelybdl utébb, 1914-ben a Six épigraphes antiques — Hat antik felirat — cim(
zongoradarabok sziilettek).

Lockspeiser feltevésére hagyatkozva Debussy Prélude-jének elemz&i Mallarmé
versére utald illusztrativ vondsokat vélnek felfedezni a zenében, akdr annak iitem-
szamat is egybevetve a vers sorainak szdmaval. Még az egyébként alapos és higgadt
Viviane Mataigne is, aki pedig egészséges szkepszissel birdlja, és jézanul inkabb a
m{ivészi intuicié, mint a szdmitas vilagaba utasitja a Roy Howat!! dltal hangsulyo-
zott ,,aranymetszés” aranyokat, még & is meghdkken bizonyos egyezések, szerkezeti
metszéspontok egybeesésének lattan. Az mindenestre eleve kérdéses, hogy a tobbté-
teles koncepciora esetleg érvényesithetd illusztrativ szdndékot szdmon kérhetjiik-e
az egytételes miivon. Az egyszer(i nagyszerkezeti analogiak keresését az sem tamo-
gatja, hogy Mallarmé kolteménye a vége felé, kozvetleniil az epildgus eldtt éri el
csucspontjat, Debussy zenéje pedig a mi tridjellegli kdzépsd szakaszdban.

8 Stéphane Mallarmé: ,Divagation premiere. Relativement au vers”. In: ug: Vers et prose. Morceaux
choists. Paris: Perrin et Cie, 1910, 103-104.
9 Edward Lockspeiser: Debussy. His life and mind, vol. I. Cambridge: Cambridge University Press, 1978,
155.
10 Uott, 151.
11 Viviane Mataigne: ,Une analyse de Prélude 'aprés midi d’un faune de Claude Debussy”, Analyse
Musicale, No. 12. (1988. junius), 89. jegyzet; Roy Howat: Debussy in Proportion. A musical analysis. Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1983.
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A syrinx-dallam szerkesztSelvének atiiltetése a Prélude fuvolaszéldjaba s an-
nak tematikus, konstruktiv funkcidja arra késztet, hogy a két m kétségtelen 6sz-
szetartozdsanak kulcsdt mélyebben, alapos zenei elemzés és abbdl levont kovet-
keztetések utjan keressiik.

Viviane Mataigne kitlin6 elemzése megkimél attol, hogy ujra kelljen elemez-
nilink az egyébként is annyiszor analizalt miivet. Rendkiviil lelkiismeretes és tiirel-
mes Osszehasonlité filolégiaval mutatja be a Prélude variativ tematikus Osszefiiggé-
seit,!? a témaként megszolal6 fuvoladallam hat, 6t, négy vagy harom félhangnyi
ambitusu, kromatikus és diatonikus variansait, az egész miivet atszovs, sokszor
rejtett utaldsokat. O is észreveszi, hogy a 61-62. iitemben, a tet6fokon a kezd§ té-
ma nagy szext ambitusra kitdgult, diatonikus varidnsa szélal meg,'® a Debussynél
otthonos, Bardos Lajos altal tigynevezett ,diatonia secunda” tipust hangsoron.

A nagyszerkezetet vizsgdlva Mataigne 6t megel&z8 analizisre hivatkozva veti
fel a harom- vagy négyrésziliség alternativajat. A megel6z6 elemzgdk koziil legin-
kébb Denijs Dille 1945-6s tanulmédnyénak tagoldsaval ért egyet.!* A maga vélemé-
nyét abban sz{iri le, hogy a miiben egyiittesen jelenlevének ismeri fel a varidcids
szerkesztés, a harom-, illetve négyrészi épitkezés elvét és a szonata-szerkezet nyo-
mait.!> Figyelembe véve a Desz-dur kozépsd szakasz karakterét, szivesebben be-
sz€Ilnék trids haromrésziiségrdl. Az ilyen épitkezés amugy is mindig Debussy ked-
velt szerkezeti tipusaihoz tartozott. A szonata-elv felfedezésére alig latok okot, ha-
csak nem a 30. litemben Mataigne altal hangsulyozott dominans zarlatra és a mi
végének tonikai kadencidjara gondolunk. De ez is jol Osszefér az egyszerti harom-
vagy négy rész{i formalassal.

A kolteménnyel valo egybevetést tekintve dontének azt tartom, hogy a mara-
doé két szerkezeti elv, a variacids szerkesztés és a harom- vagy négy részii elrende-
zés koziil melyik hatdrozza meg a Prélude zenetdrténeti megitélését és jelent§sé-
gét. Viviane Mataigne elemz§ tanulmanyanak elején ugy latja, hogy a bemutatd
kozdnségének volt bizonyos fogalma arrdl, milyen fontos remekmdivel taldlkozott
két nappal 1894. kardcsonya elétt. ,,De mégis — kérdezi tovabb - felfogta-e, hogy a
zene Uj korszaka koszontott be, a 19. szdzadban még annyira jelen valé klasszikus
formaktél és harméniéktdl valé felszabadulasé?”16 Es mibdl kellett volna ezt fel-
fognia a hangverseny kézdnségének? — kérdezhetjiik tovabb. Hadd feleljiik azt a
feltett kérdésre, hogy mind a szerkezeti, mind a harmoéniai gondolkodds 4j volta
elvalaszthatatlan a kompozicids eljards és gondolkoddsmdd varidcids elvétdl és
modszerétdl.

Carl Dahlhaus, Liszt egytételes szimfonikus koltemény koncepcidjat elemez-
ve, meggySz&en fejti ki, hogy a szonataciklus tétel- és témarendjébdl kiemelt és a

12 Mataigne: i. m. 91-96.

13 Uott, 96.

14 Uott, 89.; Denijs Dille: ,Inleiding tot het vormbegrip bij Debussy.” In: Hommage a Charles van den
Borren. Mélanges, Antwerpen: Nederlandsche Boekhandel, 1945, 175.

15 Mataigne i. m. 93.

16 Uott, 89.
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programnak megfelelS elrendezésben sokszor ellentétes karaktereket szembealli-
té témak és motivumok a mivet , pillanatnyi effektusok, kifejezd gesztusok egyve-
legévé” tették volna, ha Liszt nem alkalmaz egy azokat beliilrdl Gsszetarté elvet.
Eszkdze ,,az (Alfred Heuss altal tgynevezett) ‘'motivum-transzformacié’ technika-
ja volt: az ellentétes és latszolag teljesen heterogén témak és motivumok egyazon
diasztematikus és ritmikai alapszerkezetbdl valé levezetésének modszere.”1”

Valéjaban a romantikus szemléletmod szerkezeti koncepcidjanak kibontakoza-
sa, annak valtozatai jelennek meg Liszttd] kezdve a kiilonbdz6 zenemiifajok torté-
netében. A zart ciklus oldddik, a varidcios szerkesztés- és tovabbszovésmod men-
tén és eszkozével olyan folyamatos elGadassd, amelyet az Gjabb elemzések a ro-
mantikus regény miifajjal eredeztetnek egy t6rdl, és a ,narrativitds” kategoriajaval
kapcsolnak 3ssze.'® Kurt von Fischer egy nevezetes tanulménydban mutatta ki az
Uj formalasmod jelentkezését Beethoven két, viszonylag kései variaciés miivében:
az Op. 35 Eroica-varidciékban és az Op. 55 Eroica-szimfénia zardtételében.!® Elemzé-
sébdl kirajzolodik az a torténelmi folyamat, amelynek sordn a varidcidelv, amely
még az egytémas concerto-tipusban és az egytémas szonatatételben is otthonos
volt, s amely a részekbdl all6, egésziikben is zart ciklusokban egyes tételekbe, illet-
ve a szonatatétel feldolgozasszakaszaba huizodott vissza, a 19. szazadban tgy kelt
4j életre, hogy immar a variacidk folyamatos sorabdl, azok mogtil kell kirajzolod-
niuk a hajdani ciklus szerkezeti koérvonalainak.

Carl Dahlhaus jé okkal hasznalja a Liszt gyakorlatdban megfigyelt variaciés tech-
nika megjeldlésére a ,Motivtransformation” terminust. Itt ugyanis — mint mondja —
a transzformdlé munkamddszer Gj meg 1j, sokszor ellentétes karaktereket mintaz
meg ugyanabbdl a témamagbdl. Termékeny gondolatat tovabb kell flizniink azzal,
hogy a motivum Aatalakitdsdnak, arculata radikdlis megvéltoztatdsdnak modszere
igen gyakran dallamszerkezetének modalis tértelmezését jelenti. Akdr belsé médo-
sitdsokkal valtoztatja meg a dallamlépések rendjét, mint Liszt a h-moll szonata nyitd
hangsoranak valtozataiban, akdr gy, hogy a t¢émamag mas-mas tonalis helyzetbe
keriil, mas-mas zaréhanghoz viszonyul, akar bels§ moddositassal, akar anélkdil.
A kettdre egytittesen kivalé példa Liszt Csdrdds obstinéja.2? De &spéldanak igen jo
lehet Schumann Carnavaljdnak asz—c-h motivuma is, amely dallamat tekintve vi-
szonylag dnmagdaban valtozatlanul sorra igazodik az Esz-dur a c-moll, az Asz-dur,
az f-moll és a Desz-dur funkciérendjébe, ezzel valéjaban modusat cserélgetve.

Viviane Mataigne elemzése annak ellenére, hogy Debussyt mint ,musicien
modal avant tout”-t ,mindenekel&tt modalis muzsikust” jellemzi,?! a varidnsok

17 Carl Dahlhaus: ,Die Musik des 19. Jahrhunderts”. Neues Handbuch der Musikwissenschaft, hrsg. Carl
Dahlhaus, Band 6. Wiesbaden-etc.: Verlagsgesellschaft Athenaion; Laaber: Laaber Verlag Hanning
Miiller-Buscher,1980, 199-200.

18 V6. Grabdcz Marta: ,Liszt és a *filozéfiai eposzok’. Magyar Zene, XXVII/1. (1986. marcius), 21-28.

19 Kurt von Fischer: ,Eroica-Variationen op. 35 und Eroica-Finale”. Schweizerische Musikzeitung, XC
(1949), 282-286.

20 V0. Zeke Lajos: ,Szukcessziv polimodalitds. A hangrendszer kiépitésének egy sajatos moédja Liszt
miiveiben”. Magyar Zene, XXVII/1. (1986. marcius), 83-107.

21 Mataigne: i. m. 96.
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egybevetésében megmarad a harmonizalds szdmbavételénél, s annak kiilonfélesé-
gén tul nem fordit figyelmet arra a nagyon fontos koériilményre, hogy a kiilénb6z8
belsd dallamszerkezettel megjelend varidnsok, alakvaltozatok egyuttal hangnemeik
mas és mds kivdgasaban szoélalnak meg. Alakvaltasuk, transzformécidjuk igy mo-
dalis jellegti, a ,modulacié” eredeti értelme szerint. Nem szokatlan, hogy a nyu-
gat-europai zenei fiil és gondolkoddsmod a modalitast a torténelmi modusok sztik
korére vonatkoztatja. Nekiink azonban észre kell venniink a modalitds elvének
ilyen torténelmi tovabbsarjaddsat egy 4j formai koncepcié eleven vérkeringése-
ként. Ez a vondas hozza kozel egymdshoz Liszt és Debussy mds vonatkozasokban
annyira kiilénbozének latszé géniuszat, és vezet tovabb akdr Barték alkotdi gon-
dolkoddsmédjanak megértéséhez.

Ezek voltak azok a vonasok Debussy Prélude-jének zenéjében, amelyek az tjsag
élményével ragadhattdk meg a kortarsakat. Ha pedig Mallarmé kolteményében
észrevessziik a ,narrativitds”, a folyamatos szerkesztés romantikus-regényes fo-
gantatdsu jegyét, az alapgondolatnak a syrinx-hang, a dallamvonal ostinatéjdra fel-
flizott variaciods, transzformativ gondolatmenetté bontdsat, és még azt is esziink-
be idézziik, hogy Henri Bergson 1889-ben szallt vitdba Kant idGelméletével, szem-
beszegezve azzal a ,,durée”, a megszakitatlan folyamatosség elvét,?? talén sikeriil a
kolt6i mi és a zene kozotti, az esetleges illusztrativ vonasoknal mélyebben fekvd
és torténelmi fogantatdsu rokonsagot felfedezniink.

22 Henri Bergson: , Essai sur les données immédiates de la conscience”. In: u8: Oeuvres. Textes annotés
par André Robinet. Introduction par Henri Gouhier. Paris: Presses Universitaires de France, 1959,
51. skk. 148.



