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Richard D. P. Jones

_MAGASABB RENDU GONDOLATAI EPPEN
A KEVESBE MAGASZTOSAKBOL EREDNEK”*

Hatasok és fiiggetlenség Bach korai alkotékorszakdban

Ez az irdsom mellékterméke a legtijabb konyvemnek,! amelyben mélyrehat6 zenei
elemzéssel igyekszem megvildgitani Bach zeneszerz6i stilusanak és technikdjanak
fejlédését. A cimbeli idézet a magasabb rendd és a kevésbé magasztos gondolatok-
rél egy Bachrdl szo6l6 vazlatbdl szarmazik, amelyet 1741-ben vetett papirra egy bi-
zonyos Theodor Leberecht Pitschel, a lipcsei egyetem volt diakja. A teljes szoveg-
rész igy szol:

Az a hires férfi, aki a zene terén a legnagyobb hirnévre tett szert varosunkban, és akire a
hozzaértdék a legnagyobb csoddlattal tekintenek, csak tgy valik képessé [...] arra, hogy
masokat hangjainak szovedékével gyonyorkodtessen, ha el8szor laprol lejatszik valamit
barmilyen kottabdl, és [ezaltal] lendiiletbe hozza képzelSerejét [...] Rendszerint olyas-
mit olvas laprdl, ami alacsonyabb rend{i a sajat gondolatainal. Magasabb rend(i gondola-
tai mégis éppen a kevésbé magasztosakbol erednek.?

Ez a beszamold természetesen inkabb az improvizaciora, mintsem a kompona-
lasra vonatkozik, és Bach lipcsei éveinek a vége felé keletkezett. Mindazondltal Bach
alkotdi palyajanak minden id8szakabdl sok adat 4ll a rendelkezésiinkre arrél, hogy
mds zeneszerz8k mivei a rogtonzés mellett a komponalasban is 6sztonzést jelen-
tettek szdmadra. E helyiitt az 1708-ig terjedd korai periédusra és az 1708-t6l 1717-
ig tarté weimari periddusra szeretnék koncentralni.

* A tanulmdny angol eredetije: Richard D. P. Jones: ,,’His superior ideas are the consequences of those
inferior ones’. Influence and Independence in Bach’s Early Creative Development”, Understanding Bach, 3.
(2008), 31-38., http://www.bachnetwork.co.uk/ub3/JONES.pdf. A magyar forditast a Bach Network
UK szives engedélyével kozoljik.

1 Idézi uS: The Creative Development of Johann Sebastian Bach, 1.: 1695-1717. Oxford: Oxford University
Press, 2007.

2 ... der bertihmte Mann, welcher in unserer Stadt das gro3te Lob der Musik, und die Bewunderung
der Kenner hat, kémmt ... nicht eher in den Stand, durch die Vermischung seiner Téne andere in Ent-
zlickung zu setzen, als bis er etwas vom Blatte gespielt, und seine Einbildungskraft in Bewegung
gesetzt hat. ... [Er] hat ordentlich etwas schlechteres vom Blatte zu spielen, als seine eigenen Einfille
sind. Und dennoch sind diese besseren Einfille Folgen jener schlechteren.” Werner Neumann és
Hans-Joachim Schulze (szerk.): Bach-Dokumente, 11. k., Kassel: Barenreiter, 1969, 397.
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Mindannyian tudjuk, hogy az ifjukori mtivek egyik jellegzetes vondsa a fiatal
szerz§ kiils6 modellektdl valo fliggése. Az illetS sajat kompozicids stilusdnak ki-
alakitdsa soran altalaban nagymértékban tdmaszkodik elédjeinek és kortdrsainak
miiveire. Ezzel szemben miutdn megtalalta érett stilusat, tovabbi fejl6dése soran
egyre inkabb sajat magahoz viszonyit, kdvetkezésképpen egyre inkabb fiiggetlene-
dik a kiils& hatasoktdl. Vagy legalabbis igy képzelhetjiik — am megfelel-e a valésag-
nak egy tipikus zeneszerz§ alkotoi fejlédésérdl kialakitott képiink Bach esetében?
Hogy megkiséreljek valaszt adni erre a kérdésre, ahhoz el6bb két tovabbi kérdést
szeretnék feltenni Bach korai és weimari idGszakdra vonatkozéan. El8szor: Bach
korai — tehadt Weimarba koltdzése, 1708 elStti — zenéje vajon valdban nagyrészt
derivativ-e, vagy pedig mar ebben a korai periédusaban taldlhatunk kétségbevon-
hatatlan bizonyitékokat igazi eredetiségére? Masodszor: azt kdvetSen, hogy Bach
zeneszerzként véglegesen beérett — tehat Weimarban, 1710-1712 tajan —, milyen
mértékben jatszottak mas szerz8k gondolatai tovdbbra is meghatdrozé szerepet al-
kotémunkajaban? E kérdések megvalaszolasa soran a két széban forgd periédus-
bdl szarmazé miivekre fogok hivatkozni: a Weimart megel6z8 korszakboél a korai
D-dur, d-moll, e-moll és g-moll toccatdra (BWV 912-15);3 a weimari korszakbdl
pedig a BWV 572-es Piéce d’orgue-ra, amely G-dur fantaziaként is ismert.

El6szor is forditsuk figyelmiinket a korai toccatak szemmel lathat6 derivativ
elemeire. Ezek a m{ivek nyilvdnvaléan sokat kdszonhetnek Buxtehude, Reincken
és masok észak-német preludiumainak és fagainak, amelyek karakterét nagymér-
tékben meghataroztak az ugynevezett stylus phantasticus rapszodikus szabadossa-
gai — egy olyan stiluséi, amelynek retorikdja a — valdsagos vagy fiktiv — improviza-
cié spontan gesztusaibdl eredeztethetd.* Az effajta dlimprovizativ prelidiumok és
interludiumok ftgaszerli szakaszoknak vagy tételeknek adjak at a helyiiket, s ez
felfoghat6 a tematikus és texturalis konszolidacié egy lehetséges moédjanak, olyan-
nak, amilyen egy tényleges improvizacié sordn is létrehozhat6. A d-moll toccata
esetében (mint kés6bb a fisz-mollnal is) Bach teljes egészében egy valtozatlan ak-
kordmenetre alapozott egy Adagio kozjatékot, s a teljes tételen keresztiil ez az ak-
kordmenet szolgdl a meditativ szekvencidk alapjaul. Ugyanezt a technikat alkal-
mazta Reincken G-dur toccatdjanak megfelel$ tételében, és tovabbi parhuzamok

3 A D-ddr és a d-moll toccata valészintileg 1707 el6tt keletkezett. A D-dur darab esetében ez a datélas
a Moller-kéziratban (D-B, Mus. Ms. 40644) Bach batyjanak, az ohrdrufi Johann Christophnak a kezé-
t8l szdrmazé bejegyzésen alapul. A d-moll toccata ennél is kordbbi lehet: legkorabbi forrasdban (P 281,
ez talan Bach valamelyik weimari tanitvanyanak lejegyzése) a cime ,Toccata prima”, és mdr ez is revi-
dealt valtozat; a korai véltozat, a BWV 913a (amely csupan egy posztumusz kiaddsban maradt fenn),
az E-dur capriccidhoz hasonléan, ,,In honorem delectissimi fratris [Johann] Christ[oph] B[ach] Ohr-
duffiensis” irédott. Az e-moll és a g-moll toccata legrégebbi forrasai Bach lipcsei korszakabdl (1723
utanrdl) szarmaznak, de a bels§ stilisztikai jegyek erSteljesen amellett szélnak, hogy keletkezéstiket
nem sokkal a D-dur és a d-moll m{i utdnra tegyiik. A forrasokkal kapcsolatos tovabbi részleteket ille-
t8en 1d. Peter Wollny: Krit. Bericht, Neue Bach Ausgabe (NBA) V/9.1. Kassel Leipzig, 1999.

4 A stylus phantasticus kitlinG — és a korabeli elméletirdk rola alkotott képére is kiterjedd — ismertetése:
Kerala J. Snyder: Dieterich Buxtehude. Organist in Liibeck. New York-London: University Rochester Press,
1987, 248-253.
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taldlhatok Werckmeister, Bchm, Kuhnau és Zachow mfiveiben is.> Bach e-moll
toccatdjanak zardtétele a Spielfuge-tipushoz tartozik, amely kiemelt hangsulyt helyez
a manudlis fiirgeségre, rendszerint folyamatos tizenhatodmenetekkel demonstral-
va azt.® Bach széles ivii fugatémaja 1épcsGzetes, akkordtdréses és dl-bariolage figu-
raciokat foglal magdba, melyek mindegyike megtalalhaté Reincken, Heidorn és
Buxtehude toccatdinak témaiban. A Reincken 1687-es Hortus musicusaval — ebbd&l
Bach késébb valogatott billentyis atiratokat készitett — kimutathat6 néhany konk-
rét tematikus kapcsolatra a D-dur toccata esetében Pieter Dirksen,” a g-moll tocca-
ta zardtételével kapcsolatban pedig Peter Wollny® mutatott ré.

Bach nagyformaja mindezekben a korai toccatakban négytételes szerkezetként
irhaté le — bevezetés, Allegro, Adagio, Allegro (rendszerint fugaszer( gyors tétel) —,
amely nem csupan a tipikus Gttételes észak-német praeludium (el&jaték, fuga,
kozjaték, faga, utdjaték) tételrendjével mutat rokonsagot, hanem a Corelli-féle
tridszonata négytételes felépitésével (lassu tétel, fuga, lassu tétel, zarotétel) is.
Bach d-moll toccatdjanak lazan fagaszeri masodik tételében a késleltetéses figu-
rat tartalmazo, tomor téma kezd§ ellenpontja Corelli fugaszer(i tételeinek szoka-
sos kezdetére emlékeztet. A téma és a kontraszubjektum ezt kovetd, késletetéslan-
cokra épiils, folytatdlagos szekvencidkat eredményezd tovabbszovése jellegzete-
sen Corellire vall. Az e-moll toccata mdsodik tétele Osszes témdjanak alapja nem
mas, mint egy kidiszitett késleltetéspar, féluton szélamcserével. Ilyen tematikus
kombinaciék nem csupan Corellinél taldlhaték, hanem sok mds olasz hangszeres
zenében is a 17. szdzad kdzepén; példaul abban a darabban, amelyen Bach Legren-
zi-figdja (BWV 574b) alapul, a kezd$ témakombinacié ra utald frazisabol itélve.
Corellihez visszatérve: ugyancsak § tlinik, talan Georg Bohm kozvetitésével, egy
olyasfajta motivumjaték végsé forrasanak is, amellyel gyakran taldlkozunk Bach
korai m{iveiben.’ A D-dur toccata figaszer(i zarétételében péld4ul a rovid téma és
szabalyszer( ellenpontja Gjra és Gjra megismétlédik a skala kiilénb6z6 fokain, koz-
vetleniil egymas utan, az ugrasszeri hangnemvaltdsok révén mulatsdgos perpe-
tuum mobilét alkotva.

5 Ld. Willi Apel: The History of Keyboard Music to 1700. Transl. & rev. H. Tischler. Bloomington—
Indianapolis, 1972, 627.

6 A Spielfuge elnevezést el8szor Stefan Kunze alkalmazta a kovetkezd irdsdban: ,,Gattungen der Fuge in
Bachs Wohltemperiertem Klavier”. In: M. Geck (hrsg.): Bach-Interpretationen. Gottingen: Vandenhoeck
& Ruprecht, 1969, 74-93., ide: 91., és azéta (tobbek kozott) George Stauffer is hasznalta: ,,Fugue
Types in Bach’s Free Organ Works”. In: G. Stauffer-E. May (ed.): J. S. Bach as Organist. London:
Batsford, 1986, 133-156., ide: 134-138.

7 Ld. Peter Dirksen: ,, Zur Frage des Autors der A-dur-Toccata BWV Anh. 178”. In: BJ (1998), 121-135.

8 Ld. Peter Wollny: ,Traditionen des phantastischen Stils in J. S. Bachs Toccaten BWV 910-916”. In: W.
Sandberger (hrsg): Bach, Liibeck und die norddeutsche Musiktradition [KongreBbericht, Liibeck, 2000].
Kassel: Birenreiter, 2002, 245-255., ide: 252-254.

9 Jean-Claude Zehnder: ,,Georg Bohm und J. S. Bach. Zur Chronologie der Bachschen Stilentwicklung”.
In: Bach Jahrbuch (1988), 73-110., ide: 90-91., a tanulmany szerz&je azt feltételezi, hogy ezt a techni-
kat Bach Bohmtdl tanulta. Megjegyzi viszont, hogy valésziniileg olasz eredetti, és hogy Corelli Op. 3-
as és Op. 4-es sorozatdban szdmos analdg hely taldlhaté (pl. az Op. 3 No. 4 zar6tétele, a 13. titemtdl).
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A billentyts alrecitativo, amilyen a D-dur toccata fisz-moll fugatéjat megel6zi,
illetve koveti, olyan jelenség, amellyel Bach a sajat kdrnyezetében, Kuhnaunal, il-
letve az észak-német iskola szerzdinél is taldlkozhatott. Hasonléképpen a korai
toccatak Allegro tételei sem csupdn az észak-német tradiciéban gyokereznek, ha-
nem Kuhnau billenty(s szonatdiban is, nem beszélve kiilonb6z8 olasz forrasokrol.
Kuhnau, tgy l4tszik, bizonyos tekintetben karos hatdssal volt a fiatal Bachra. igy
példaul a D-dur toccata masodik, Allegro tételének témai szabdlyszer(i egyiitemes
frazisokra tagolddnak, a frazedlas Kuhnaura erGsen emlékeztetd szogletességét és
monoténidjat hozva létre. A d-moll toccatdban Bachnak az a torekvése, hogy a két
Allegro (azaz a masodik és a negyedik tétel) ugyanarra a révid témara épiiljon,
ugyancsak Kuhnau billenty(is szonatdinak egyes tételeit juttatja esziinkbe. Ennek
a hatdsnak megvan azonban a pozitiv oldala is. A D-dur és a g-moll toccata nagy-
szerlien felépitett szerkezete Bach egyes korai szonatatételeit (BWV 963 No. 1, és
BWV 969) folytatja, amelyeknek mintdjaul viszont részben Kuhnau Frische Clavier
Friichte cim{ szonatasorozatanak egyes tételei szolgalhattak. Mindezeknek a dara-
boknak a megformaldsa nyilvanvaléan kozeli kapcsolatban all a korai concerto-
val.!9 A D-dur toccata Allegréjaban a dertis téma tonika és dominéns kozott valta-
kozd, kvazi fugaszer(i belépése — amely maga is visszatér$ vonasa Torelli concerto-
tételeinek —a téma kiilonb6z8 hangnemekben, gyors egymasutanban torténd
megszolaltatasat eredményezi (15-17. ii.: h-A-G). Ez a gondolat azutan mind-
egyik Uj szakasz kezdetén (24., 39. és 53. ii.) visszatér, s az utolso érintett hang-
nem minden esetben Uj atmeneti tonikava valik. A téma ily médon nagyon hason-
l6an viselkedik Torelli 1698-as, Op. 6-0s Concerti musicali sorozatanak, vagy Albi-
noni 1700-as, Op. 2-es, Sinfonie e concerti a 5 cimmel megjelent concertéinak a
ritornellt megelSlegez8 mottétémajihoz.!! Mint oly sok esetben, ezuttal is vila-
gos, hogy Bach nem elégedett meg Kuhnauval, a német kozvetitével, hanem ma-
gukhoz az olasz forrdsokhoz nyult vissza.

Ugyanakkor Bach korai toccatdiban olykor a kortdrs francia stilus elemeivel is
talalkozunk. Igy a g-moll toccata bevezetésének Adagio szakasza bizonyéra a leg-
korabbiak egyike a szdmos bachi példa koziil, amelyben a francia stilus nem csu-
pan valamilyen konkrét tdncritmus — itt a sarabande — atvételében nyilvanul meg,
hanem a textura kiirt vagy diszitésjelekkel roviditett, gazdag ornamentacidéjaban
is.1? A francia texturdlis diszités egy masik forméja, nevezetesen a style luthé (ame-
lyet manapsag gyakran style briséként is emlegetnek) sem volt ritkasag a fiatal
Bachnal; ez a fajta lantszerd billentyts texttra gyakran jelenik meg Bohm, J. C. E

10 A korai concertébdl eredd formai és stilisztikai megoldasok jelenlétérsl Kuhnau szondtdiban 1d.
Jochen Arbogast: Stilkritische Untersuchungen zum Klavierwerk des Thomaskantors Johann Kuhnau. Regens-
burg: Bosse, 1983, 150-169.

11 Ld. Michael Talbot: ,The Concerto Allegro in the Early Eighteenth Century”, Music & Letters, 52.
(1971), 8-18. és 159-172.; és ud: Tomaso Albinoni. The Venetian Composer and His World. Oxford:
Clarendon Press, 1990, 101. sk.

12 Habdr az nem vildgos, hogy a mésol, J. G. Preller (P 1082) az autograf ornamentaciéjat reprodukal-
ta-e; 1d. Wollny: Krit. Bericht, NBA V/9.1, 103.
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Fischer és mas ,elfrancidsodott” német zeneszerz6k miiveiben. A fiatal Bach ezt a
textdrat toccatdiban, kiiléndsen a D-dur és az e-moll toccata harmadik, lasst téte-
lében alkalmazta. Az utébbi esetben egy style luthé moédjara felrakott akkord ki-
lenc izben tér vissza a skala kiilonb6z6 fokain, szildrd vonatkozasi pontokat képez-
ve az akkordokat koriilvevs rogtonzésszerd, almodozé hangulatti zenei anyagban.

Annak ellenére, hogy a korai toccatak nyilvanvaléan szamos kiilonbz8 zene-
szerzd, stilus és miifaj hatdsanak voltak kitéve, tigy tetszik szamomra, hogy ebben
az idében Bach alkotéi fiiggetlensége mar félreismerhetetlentil érvényesiilt. Mar
koran érdekelni kezdte a hangrendszer Gjabb, egyre egzotikusabb tajainak megho-
ditdsa (ezeket minden bizonnyal billenty{is hangszereken improvizalva fedezte
fel) — ez mindenesetre 6sszhangban allna Forkelnek azzal a bizonyéra a Bach fitk-
tél ered6 megdllapitdsaval, mely szerint ,,mind a huszonnégy hangnemet a szolga-
lataba allitotta: azt tett veliik, amit csak akart”.}®> Mar korai miiveiben is el@szere-
tettel tett terjedelmes kiranduldsokat tavoli hangnemi régidkba és vissza. A d-moll
toccata harmadik, Adagio tétele példaul, amelyrél mar megallapitottuk, hogy tel-
jes egészében egy bonyolult akkordmeneten alapul, nem csupan a téma és medi-
tativ visszatérése eredend§ szépségének koszonheti sajatos bajat, hanem a mesz-
szire vezet§ moduldciok altal lehet&vé tett, folytonosan valtozé hangnemi pers-
pektivanak is. A tétel az atmeneti g-moll hangnemtdl az esz-mollig modulal a
kvintkoron, majd, ugyanazokat a hangnemeket érintve, palindrom médjara vissza-
modulal. A D-dur toccata zardrészét képez§ fugaszer(i fantazia késGbbi szakaszai-
ban — ennek a miinek a témair6l mar megallapitottuk, hogy a skala kiilénb6z§ fo-
kain allandéan ismétlédnek, mégpedig kozvetleniil egymas mellé helyezve, és igy
ugrasszerli hangnemvaltdsokat 1étrehozva — Bach végiil eléri az alaphangnemtdl
maximalis tdvolsidgban 1évs gisz-moll hangnemet, miel&tt a soron kovetkezd, epi-
zbdszert(i szakaszban megforditand a modulacié iranyat.

A Bach dltal a korai toccatdk el6- és kozjatékaiban alkalmazott dlimprovizativ
stilus semmiképp sem Buxtehude vagy Reincken, még kevésbé Frescobaldi vagy
Froberger halvany utdnzata, hanem nagyon is sajat kordnak gyermeke. Hiszen el-
lenpontot lehetett régi stilusban irni, olyan zenét azonban nem, amely rogtonzés-
szerlien hatott volna. Improvizacié egy divatjamult stilusban — olyasmi ez, ami
senkinek sem jutott volna az eszébe. Igy tehét a billentyfis 4lrecitativék, amelyek
a D-dur toccata fisz-moll fugatéjat koriilveszik, barmennyit kdszénhetnek is Kuh-
naunak vagy az észak-németeknek, rendkiviil személyesek, és a fiatal Bach leg-
szertelenebb és legromantikusabb megnyilatkozasai kdzé tartoznak. Késébb mély-
rehat6 atdolgozasnak vetette ald Sket; s a késébbi valtozat, ha lehet, még sponta-
nabb hatdst kelt az eredetinél. Ez pedig felhivja a figyelmiinket egy kiilonos
paradoxonra azzal a , fantasztikus stilussal” kapcsolatban, amelynek Bach széban
forgd miiveiben az 6rokdse volt: arra, hogy a spontaneitds benyomdsdnak megte-
remtéséhez nem kevés miivészetre van sziikség.!4

13 NBR, 436.
14 Mattheson megfogalmazasa szerint a toccata ,,célja, hogy olyan benyomdst keltsen, mintha régténdzve
adndk el§” (az én kiemelésem).
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A masik irdnybdl kozelitve azt latjuk, hogy mdr ezeknek a korai kompoziciéknak
a megformalasa is egy erSteljes intellektus munkalasat tanusitja. A toccatak nyitoté-
teleiben példaul olyasféle mindenre kiterjedé kontrollt figyelhetiink meg, amilyen
nem volt szokdsos az észak-német stilusban.!® Jellemz8, hogy a toccatak fugaszeri
tételei gyakran hosszabbak és szigorubban formaltak, mint az észak-német preld-
diumok és toccatak hasonlé részei. Nem mindegyikiik talalkozott volna a hamburgi
teoretikus, Johann Mattheson jévdhagydsaval, aki a stylus phantasticusrél irva — ahova
a toccata is tartozik — arrél panaszkodott, hogy ,azok a zeneszerzdk, akik szabalyos
fugakat dolgoznak ki fantazidikban vagy toccatdikban, nem ragaszkodnak e stilus in-
tegritdsdhoz, hiszen azzal mi sem ellentétesebb, mint a rend és az 6nkorldtozas”.1®
A nagyobb lélegzet(i fugdk példdul, mint az e-moll és a g-moll toccata zarotétele,
gyakran keltik megkomponalt darabok benyomadsat. A D-dur toccata fisz-moll figa-
jaban pedig a kettGs témahoz még egy tovabbi szabalyos kontraszubjektum is csat-
lakozik harmas ellenpontban; hasonl6é kontrapunktikus szigortusag tiikkr6zédik az
elsd két epizodban is, amelyekben a kromatikus ereszkedés a két f§ témabdl szarma-
z6 kiegészits figurakkal gazdagodik. Mattheson bizonydra megrotta volna Bachot
ezért fugaért, ha kritikusi figyelme kiterjedt volna ra. Valdszintinek latszik azon-
ban, hogy Bachnak itt specidlis célja volt: miutan a fuga egy hangszeres recitativé-
bdl bontakozik ki, és végiil ugyanilyenben oldodik fel, ezt a tételt a szigort és a sza-
bad stilus elképzelhet§ legszélsGségesebb szembeadllitasanak szanhatta.

Ha a toccatdkat elhelyezziik Bach korai alkotémiivészetének kontextusaban,
akkor tobb Gsszetartd fejlédési vonal kissé késdbbi, fliggetlenebb ered&jének te-
kinthetjiik Sket: ilyen a Kuhnau-féle billentyt{is szonata, amely Bach korai szonatai-
ra és capriccoira volt hatdssal, és az észak-német stilusti preladium, amely korai
a-moll és e-moll preludium és fugaiban (BWV 551 és 556) tiikroz6dik vissza.
Ezekhez a miifajokhoz hozza kell még tenniink a Corelli-tridészonatat, Torelli és
Albinoni korai concertdit és a 17. szdzad végi francia stilus bizonyos elemeit.
A kiilonbdz8 miifajoknak és nemzeti stilusoknak az a személyes szintézise, amely
Bach korai toccatdiban megvalésul, kétségteleniil 5nmagaban véve is jelentSs ere-
deti vivmanynak tekinthetd.

Forditsuk most figyelmiinket a weimari korszak nagyjabol 1713 és 1717 kozé
tehets kései szakasza felé. Ekkorra Bach zeneszerzéként mar véglegesen beérett,
sajatos egyéni hangja kovetkezetesen jelen van vokalis és hangszeres zenéjében
egyarant. Vajon a kiils6 hatasok és a fliggetlenség kozotti egyensuly megbillent-e
az utdbbi javara? Vagy mds szerz&k miivei tovabbra is alapvetd szerepet jatszanak
alkotémunkéjaban? Ezekre a kérdésekre a korszak egyik nagyszabasu, reprezenta-
tiv miivének, a BWV 572-es Piéce d’orgue-nak a kapcsan igyekszem valaszt talalni:
ez a mi a fantazia egyik tipusahoz tartozik, és igy kozeli rokona a toccatanak.

15 Ld. Friedhelm Krummacher: ,Bach und die norddeutsche Orgeltoccata. Fragen und Uberlegungen”.
In: BJ (1985), 119-134., ide: 124-125.

16 Ld. Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister. Hamburg: Christian Herold, 1739; fakszimile-
kiadas: M. Reimann (hrsg.)., Kassel-Basel: Birenreiter, 1954, 88. Angol ford.: E. C. Harriss. Ann
Arbor, 1981, 217.
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A darab francia cime és tempdjelzései — ,trés vistement”, ,gravement” és ,lente-
ment” — a francia orgonazenével valé lehetséges kapcsolatra utalnak; kozponti szaka-
szanak pedig azonositottak a valészini modelljét: a Grand plein jeu continut, Jacques
Boyvin 1689-es Premier livre d’Orgue cimii gy(ijteményének nyitédarabjat. (A Boyvin-
kiadvanyt 1710-15 tdjan Bach egyik tanitvanya, Johann Caspar Vogler teljes terjedel-
mében lemésolta.)!” A két darab rokonségét konny( felismerni: kézos benniik az alla
breve metrumjelzés, a fehér notacio, a kovetkezetesen tszélamu textira és a gazdag
harménia-ellenpont, szamos szeptim- és nénakkorddal, illetve gyakori ellenmozgassal.

A kozponti alla breve szakasz legf6bb eleme a hexachord - a tétel kezdetén a
basszusban lassan G-t6l e-ig emelkedd, egészhangokban mozgd skalamenet -,
amelynél fogva a darab, a francia kapcsolattdl teljesen fiiggetleniil, a 16. és 17. sza-
zadi hexachord-fantaziak tobbek kozott Byrd, Bull, Sweelinck és Froberger altal
miivelt nagy tradicidjanak folytatéja.

Ezeken a kapcsolatokon tdl az is felvet8détt, '8 hogy a Piéce d’orgue esetleg Bach
valaszdnak tekinthet arra a zeneelméleti vitdra, amely a 18. szdzad masodik évti-
zedében Johann Mattheson és Johann Heinrich Buttstedt kozott folyt. Elsé kony-
vében, az 1713-as Das Neu-Erdffnete Orchestre-ben Mattheson kereken elutasitotta a
modusokon és hexachordokon alapuld régi szolmizacids rendszert a 24 dur és
moll hangnembdl 4ll6 modern rendszer kedvéért. Buttstedt 1715-ben publikalt va-
lasza értekezés formajat oltotte, és szerzdje az Ut, mi, sol, re, fa, la, tota musica et har-
monia aeterna cimet adta neki. Ebben a Matthesonéval ellentétes, konzervativ dllds-
ponthoz csatlakozott, sikra szallva a régi rendszer érvényessége mellett. Bach miive,
az emlitett hipotézis szerint, Mattheson progressziv allaspontjat volt hivatva alata-
masztani, mégpedig szatirikus miiként, amelyben a régi rendszer szabdlyai az 4j
eszkozeivel egyiitt alkalmazva abszurdumhoz vezetnek.

Ettdl a lehetséges kapcsolattdl fiiggetlentil a darabot Bach sajat alkotdi fejlédé-
sének kontextusaban kell szemlélniink, amely a megel&z8 évtizedben, nagyjabol
1705 és 1715 kozott ment végbe. A mii haromrészes fantdziaformaja — bevezetés,
alla breve, befejezés — kozeli rokona a BWV 922-es a-moll fantaziaénak, tovabba a
BWYV 532 No. 1-es D-dur preludiuménak, amely csak utélag egésziilt ki fagaval.
Mindharom darab hasonlé megoldast kinal a szabad és a strukturalt irasmdéd faga
nélkdl torténd kombindacidjara. Koziiliikk messze a Piéce d’orgue a legérettebb, és az
egyetlen, amely a weimari id8szak kézepén-végén keletkezhetett.!” A textdra, Bach

17 Ld. George Stauffer: ,Boyvin, Grigny, d’Anglebert, and Bach’s Assimilation of French Classical Organ
Music”, Early Music, 21. (1993), 83-96. (Boyvin darabja teljes terjedelmében megtaldlhaté a 87. olda-
lon.) A kéziratos példanyt (Berlin, Mus. Ms. 2329) el8szor Victoria Horn kapcsolta 6ssze Bachhal:
,French ,Influence in Bach’s Organ Works”. In: J. S. Bach as Organist, 256-273., ide: 259-260.

18 Siegbert Rampe: ,,Bachs Piéce d’Orgue G-dur BWV 572. Gedanken zu ihrer Konzeption”. In: M. Geck
(hrsg.): Bachs Musik fiir Tasteninstrumente [KongreBbericht, Dortmund, 2002]. Dortmund: Klangfar-
ben Musikverlag, 2003, 333-369., ide: 357-363.

19 J. G. Walther masolata a P 801-ben 1717 el6ttr8l szarmazik, 1d. Kirsten Beilwenger: ,,Zur Chronolo-
gie der Notenhandschriften Johann Gottfried Walthers”. In: Johann-Sebastian-Bach-Institut, Géttin-
gen (hrsg.): Acht kleine Priludien und Studien iiber Bach. Festschrift fiir Georg von Dadelsen. Wiesbaden:
Breitkopf & Hirtel, 1992, 11-39.
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érett weimari stilusdval 6sszhangban mindvégig kovetkezetesen motivikus. A ze-
neszerz$ olasz concerto irdnti kdzismert érdeklédésének fényében aligha megle-
pS, hogy vilagos Osszefiiggések allapithatok meg azzal a concertante stilussal,
amelynek kialakitdsara akkoriban mind billentytis, mint pedig vokalis-hangszeres
miiveiben torekedett.

Igy példaul a kezd§ passaggio simabb, hegedtiszer(ibb és olaszosabb, mint Bach
régebbi, ,orgonaszer(i” passaggiéi,? és esetleg Torelli concertdinak perfididibol —
egy-két alapmotivumot varidltan vagy valtozatlan formdban, makacsul ismétel-
get8 sz016- vagy dudszakaszaibol — eredeztethets. A kozépsé alla breve formailag
ritornelloszer(i szakaszok sordra emlékeztet?! — ez olyan concertoforma, amelyet
Bach, tgy latszik, végss soron a korai concerto-komponistak, Torelli és Albinoni
miivei nyoman alakitott ki. Olyan szakaszok rendkiviil vildgos struktirdjaként
szervezddik, amelyeket jol hallhatd, jelentSségteljes kadencidk artikuldlnak; eb-
ben a struktiraban mindegyik szakasz varidlt tematikus visszatéréssel indul, és 4j
vagy varidlt Fortspinnunggal vagy szekvencialis kifejtéssel folytatoédik, amely egy 4j
hangnembe moduldl, és ott képez kadenciat; ez a hangnem nyitja azutan a kovet-
kez§ szakaszt. A kés6bbi weimari évekre Bach mar tokéletesen birtokdban volt az
akkor modern tondlis rendszernek, amint azt a Wohltemperiertes Clavierban latva-
nyosan bizonyitotta. Ezzel fiigg ssze a Piéce d’orgue alla breve szakaszanak atfogd
modulécids spektruma, amely magaba foglalja a hexachord minden egyes hangja-
ra épilil§ hangnemeket, vagyis a tonikai G-durral kozvetlen kapcsolatban allé 6sz-
szes hangnemet. Es ezzel fiigg 6ssze az alla breve késleltetéseinek fejlett disszo-
nanciakezelése, valamint a cadenzaszer(i befejezés arpége figuré-szer — tehat disz-
szonans atmendhangok nélkiili akkordokon alapuld - figuracidja. Ez a befejezés,
teljes oktavot atfogd, kromatikusan ereszkedS basszusmenetével, a szeptim- és
szekundakkordok véltakozasdval a BWV 535 No. 1-es g-moll preludium és a BWV
948-as d-moll figa hasonléan kromatikus cadenzdira emlékeztet. Mindharom me-
net az érett weimari évek Bachjat allitja elénk, aki fel kivanja fedezni a hangnemi
rendszer legtavolabbi régidit.

Akar a Mattheson-Buttstedt-vitara utalt Bach, akar nem, annyi val6szintinek
latszik, hogy ebben a figyelemre mélté kompozicidban megprébalkozott azzal,
hogy a maga személyes mddjan egyeztesse Ossze a régit az Gjjal, az dtvett elemeket
a merész djitdsokkal. Hogyan fiigg 0ssze ez a korai toccatakrél tett megallapitdsa-
inkkal? Hogyan hat az id6kozben elért teljes alkotdi érettség a hatasok és a fligget-
lenség egyensulydra? Nos, agy vélem, a kiilonbség jéval kisebb a vartndl. Bach
erSteljes zenei egyéniségével mind a korai toccatakban, mind a Piéce d’orgue-ban

20 Jean-Claude Zehnder: ,Zu Bachs Stilentwicklung in der Miithlhduser und Weimarer”. In: K. Heller—
H. J. Schulze (hrsg.): Das Friihwerk J. S. Bachs [KongreBbericht, Rostock, 1990]. Koln: Studio, 1995,
311-338,, ide: 318. A szerz$ megallapitja, hogy Bach kb. 1709-11-t6l komponalt orgona- és csemba-
lémiiveiben az észak-német stilus hattérbe szorult az olaszos irasmédhoz képest.

21 Amiként pl. a G-dur prelddium, BWV 541 no. 1 is, 1d. Werner Breig leirasat a darabrél: ,Bachs freie
Orgelmusik unter dem EinfluB der italienischen Konzertform”. In: R. Szeskus (hrsg.): J. S. Bachs Tra-
ditionsraum. Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1986 (Bach-Studien 9.), 29-43., ide: 36.
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egy sor kiilonbozé stilusbeli és technikai elemre &sszpontositja a figyelmét, me-
lyek koziil egyesek rendkiviil egyéniek, mig masok kézenfekvden el6deinek és kor-
tarsainak megolddsaibdl szarmaznak. Ezt a sokféle elemet a zseni alkimidja ol-
vasztja 6ssze valddi eredetiséggel bird végeredménnyé. Az alapvetd kiilonbség ab-
ban 4ll, hogy Bach, mire megirta a Piéce d’orgue-ot, mar nem alkalmazta azt a korai
stilust, amelyet a toccatdkban hasznalt, s amelyet a formulaalapt irdsmoéd és az
észak-német stylus phantasticus iranti vonzalom jellemzett. Ehelyett kifejlesztette
érett stilusat, amely operai, concertante, motivikus és kontrapunktikus elemeket
egyesitett, és amelyhez azutdn lényegében egész életén at ragaszkodott.

Malina Janos forditdsa

The English original of this text entitled ‘His superior ideas are the consequences
of those inferior ones’: Influence and Independence in Bach’s Early Creative Develop-
ment appeared in the Understanding Bach Journal 3 (2008), 31-38.; http://www.
bachnetwork.co.uk/ub3/JONES.pdf.
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