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KASSATI GYONGYI

Shame és Fame — az Aeneis IV. éneke Dryden forditasaban

Kutatdsom soran az Aeneis negyedik énekét dsszevetettem Dryden forditasaban (1697) a latin
eredetivel, s ennek alapjan két kulcskifejezéssel foglalkoztam b&vebben: a shame és a fame
fogalmaval. Ez el6bbi azért kiilonleges, mert tobb ponton szembesiiltem azzal, hogy Dryden
besztrta a szdvegbe, részben tigy, hogy ennek egyaltalan nincs alapja a latin szévegben,
részben pedig ugy, hogy ezzel az eredeti fogalmak jelentését (pudor, fama) egy sajatos
szempontbol adja vissza. A tanulmany elsé részében a gordg aidds és a latin pudor
kifejezéseken keresztiil villantok fel néhany szempontot az okori antikvitds szégyen-
fogalmaval kapcsolatban, amely segit megérteni a vergiliusi szoveg hatterét, valamint az
ajkori shame fogalma és a pudor kozotti kiilonbséget. Ezutan kovetkezik a szoveghelyek
részletes elemzése a IV. énekbdl. Végiil a fama fogalmat probalom meg koriiljarni, amely a
shame-mel tobb ponton szorosan Osszefonddva a szdveg masik kulcskifejezését alkotja.
Részletesebben elemzem a fama leirasanak forditasat, majd pedig Philip Hardie fama-
fogalmanak a mtiforditasra vald kiterjesztését kisérlem meg,.

INDEX NOMINUM: Aeneas, Dido, Dryden, Vergilius
INDEX RERUM: Aeneis, aidés, fama, miiforditas, pudor, Restauracio, shame, szégyen

Az Aeneis, s azon belil is Dido és Aeneas szerelmi torténete az egyik legtobbszor
leforditott és feldolgozott irodalmi mti. Egy-egy forditas tiizetesebb vizsgalata soran tetten
érheték olyan vonasok, amelyek az adott forditd, illetve kor hozzaallasat,
gondolkodasmadjat tiikrozik, hiszen minden forditas egyben interpretacié is. Ez
kiilonosen igaz John Dryden Aeneis—forditasara (1697), aki az angol Restaurdcié egyik
meghatarozé alakja volt. Kutatdsom soran az Aeneis negyedik énekét Osszevetettem
Dryden forditasaban a latin eredetivel, s ennek alapjan két kulcskifejezéssel foglalkoztam
b&vebben: a shame és a fame fogalmaval. Ez elébbi azért kiilonleges, mert tobb ponton
szembesiilhetiink azzal, hogy Dryden kiegészitette vele a forditas szovegét; részben tigy,
hogy a shame-nek egyaltalan nincs verbélis megfeleldje a latin szovegben, részben pedig
agy, hogy ez a kifejezés az eredeti fogalmak jelentését (pudor, fama) a latintol eltérd sajatos
szempontbdl adja vissza. Noha egészen bizonyosan a Dryden altal hasznalt hdsi parvers
(heroic couplet) is befolyasolhatta a szovalasztast, a szoveghelyek kozelebbi vizsgalata
alapjan agy tiinik, tobbrdl van szd puszta verstani megfontolasoknal.

A tanulmany els6 részében a gorog aidds és a latin pudor kifejezéseken keresztiil
villantok fel néhany szempontot az Okor szégyenfogalmaval kapcsolatban, ami segit
megérteni a vergiliusi szoveg hatterét, valamint az tjkori shame fogalma és a pudor kozotti
kiilonbséget. Ezutan kovetkezik a szoveghelyek részletes elemzése a IV. énekbdl. Végiil a
fama fogalmat probalom meg koriiljarni, amely a shame fogalmaval tobb ponton szorosan
Osszefonddva a szoveg masik kulcskifejezését alkotja. Részletesebben elemzem a fama
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leirasanak forditasat, majd pedig Philip Hardie fama-fogalmanak a mfforditasra valo
kiterjesztését kisérlem meg.

1. Shame, pudor és aidds

A szégyen fogalmardl terjedelmes és széleskorti szakirodalom sziiletett az elmult
évtizedekben, pszichologiai, kulturalis antropoldgiai, etikai, filozéofiai és szociologiai
megkozelitéseket is magaba foglalva. Jelen tanulmany keretei nem teszik lehet&vé
mindezek ismertetését, hiszen a vizsgalddas alapvetden filologiai jellegii, de a fogalmak
jobb megértése érdekében segitségiil hivok néhany szempontot az dkori szégyenfogalom
elemzéséhez.

1.1 A gorog aidds

Cairns Aidds-monografidjanak bevezetGjében tisztdzza, hogy hiba volna az aiddst és a
beldle képzett szavakat pusztan szégyennek (“shame”) forditani, mivel az érzelmeket
kifejez6 szavakat kultirak és nyelvek kozott nem lehet maradéktalanul megfeleltetni
egymasnak. Az aidés nem lehet csupan a testi, fiziologiai tiinetek (pl. pirulas, szemlesiités)
Osszessége, sem a masik (jelen esetben angol) kultirdban létez6 szavak, illetve fogalmak
(pl. “shame”, “embarrassment”) egymas mellé rendelése, hiszen a kiilonb6z6 nyelvek
kiilénboz6 terminusokkal ragadjak meg ugyanazt a valdsagot, és ezek a fogalmak nem
mindig fedik egymast.! Ily médon Cairns amellett érvel, hogy ezeknek a fogalmaknak a
vizsgalatan keresztiil tulajdonképpen az okori gordg vilagképbe, gondolkodasmoddba,
szociokulturdlis értékrendbe nyerhetiink bepillantast, hiszen e fogalmak mélyén
értékitéletet tartalmazd kategoridk rejtéznek (“evaluative categories”).2 Ez a szemléletmdd
keriil el6térbe a jelen Aeneis-szoveg vizsgalata soran is, hiszen a latin pudor, fama fogalmak
nem azonosak az angol shame, fame fogalmakkal, és ez Dryden forditasaban kiilondsen
tetten érhetd, csaktigy, mint a hattérben meghtizédo értékitéletbeli kiilonbségek a XVII.
szazadi keresztény szemlélet(i angol kulttra és a csaszarkori Roma kozott.

Az aqidés f6név az aidomai ige képzett alakja; egyes feltevések szerint az
indoeuropai *hzeis-d- gyokbol szarmazik, amely becsiiletet, tisztességet (“honour”) jelent.
Jelentését Cairns* kétféle, a mai olvasd szamara Osszeegyeztethetetlen fogalommal irja
koriil: tisztelet valaki felé (“respect”) és szégyenkezni valaki el6tt (“feel shame before
someone”). A jelentéseknek azonban van ko6zos magja, amelyben megjelenik az 6nkép
sériilékenységének veszélye, az ennek megakadalyozasat célz6 érzelmi kontroll fogalma,
valamint az érzelmi viszonyulas etikai jelentdséggel bird partnerszemélye (“significant
other”), akivel szemben mindezen emocionalis folyamatok megjelennek. A tisztelet
esetében ez kevésbé kapcsolddik a lehetséges kritikdhoz, a szégyen kapcsan viszont anndl

1 CAIRNS (1993: 10) aidés-definicidja: “Aidos is a unique way of looking at the world in its own
right; and this is true even though the physical symptoms and behaviour patterns typical of
aidos may be found in their entirety under the heading of different emotion-terms in other
cultures.”

2 CAIRNS (1993: 1-18).

3 BEEKES (2010: 34).

4 CAIRNS (1993: 1).
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inkabb; ez el6bbi esetben a masikat nalunk magasabb poziciéban lévonek tartjuk, mig ez
utébbiban semleges a masik pozicidja. Az aidds kétféle jelentéskorét oOsszefoglald
kifejezésként Cairns az angol “to be abashed” kifejezést latja a legjobbnak, amely magyarul
’zavarban lenni’-ként adhat¢ vissza.

A szerz6 szerint az aiddés tanulmanyozasakor egyben az honour fogalma is gércsd
ala keriil, amely 6sszefonddni latszik vele, amennyiben az aidés mindkét jelentése arra az
egyensulyra irdnyul, amelyet az ember a sajat maga becsiilete és a masik ember becsiilete
kozott igyekszik megteremteni, hiszen szégyen esetén az egyén ugy érzi, hogy elveszti a
becsiiletét, mig a masik felé mutatott tisztelettel az egyén sajat becsiiletét (is) tiszteljiik.> Ez
olyan szempontbol érdekes, hogy az honour és a shame Osszekapcsolddasa a vizsgalt
drydeni szdvegrészletekben is megfigyelhetd.

Megkeriilhetetlen a shame, ill. quilt culture elméletek emlitése; elséként E. R. Dodds
alkalmazta ezeket a kulturdlis antropoldgidban hasznalatos fogalmakat a gorog
irodalomra,® majd az ennek nyoman sziiletett irasok tigy mutatjak be a gorogoket, mint
akikre a homérikus korban a shame culture volt jellemz6, de az id6k folyaman, fejlettebb
etikdjuk révén ezt részben felvaltotta az un. guilt culture. Ezzel szemben masok, példaul
Williams azt hangstlyozzak, hogy ez a felosztas félrevezetd és tilsagosan leegyszertisiti a
kérdést, mivel azt sejteti, hogy a gorogok kezdetben nem rendelkeztek olyan foktt moralis
érzékkel, mint a késébbiekben, és csupan az egymas el6tti szégyen tartotta Oket vissza
bizonyos dolgok megtételétdl.” Mindezzel egyiitt a shame culture koncepcidja termékeny
elemzési szempontot jelentene a késObbiekben a vizsgalt Aeneis-szoveg kapcsan is, ennek

kifejtésére azonban a jelen dolgozatban nincs lehetdség.
1.2 A latin pudor

A latin pudor a pudeo igébdl képzett f6név, amelynek f6bb jelentései a szégyen, illendéség
és szemérem; etimologiailag koze van a pavio "iitni’ igéhez, és jelentésileg a paveo 'félni’
igéhez. Az indoeurdpai *speud- 'siirget, siettet’ tOvel is Osszefiiggésbe hozzak, bar ez a
feltevés bizonytalan.? A latin pudor jelentése minden bizonnyal &sszefiiggésbe hozhat6 a
gorog aidos jelentésével,® még ha nem is teljesen azonos vele. R. A. Kaster The Shame of the
Romans cim@ tanulmanyaban talalhato részletes elemzés a pudor fogalmardl, amelyet a
kovetkezOképpen definidl: a pudor elsésorban az egyén sajat magaval szemben érzett
nemtetszését fejezi ki, amelyet jogos, de tarsadalmilag lealacsonyité kritikanak valo
kitettsége okoz.® Az aiddshoz hasonldan,!! Kaster kétféle jelentést kiilonit el: shame, illetve
sense of shame, mivel a pudornak van egy pozitiv jelentése is, amennyiben valamiféle

5 CAIRNS (1993: 12).

6 WILLIAMS (1993: 5-6).

7 uo.

8 DE VAAN (2008: 496).

? ERNOUT-MEILLET (2001: 542-543).

10 KASTER (1997: 4): “Pudor primarily denotes a displeasure with oneself caused by
vulnerability to just criticism of a socially diminishing sort.”

11 1Ld. az “occurrent” és “dispositional” aidds megkiilonboztetését, vo. CAIRNS (1993: 10-11),
idézve KASTER (1997: 4).
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érzékenység figyelhetd meg a szoban forgd embernél, egyfajta szégyenérzet (“sense of
shame”), amely visszatartja 6t attdl, hogy kitegye magat a szégyennek (“shame”).

Visszatérve a definiciohoz, Kaster meghatarozza és egyenként elemzi a pudor négy
Osszetev@jét. Az els6 az egyén onmagdval szembeni elégedetlensége. Ha egy személy
helyteleniti a sajat tetteit, viselkedését, etc.,, az nem feltétlen kiviilr6l fakad, nem abbol,
hogy a masik latja és kritizalni fogja, hanem beliilr6l: egy bels igazsagérzetbdl, az ahhoz
valé érzékbdl, hogy mi helyes és mi nem, amibdl aztan spontan tettek kovetkeznek.
Sokszor a pudort az valtja ki, hogy a beszél6 gy érzi, nem ragaszkodott megfeleléen az
elveihez, illetve nem mélté a multjadhoz, amit tett; Diddval kapcsolatban pontosan ezt
figyelhetjiik meg, amikor elhunyt férjéhez val6 hiiségére hivatkozva helyteleniti szerelmes
érzéseit (Verg. A. 4, 24-27). A pudor masodik velejardja a sebezhetéség, a harmadik a jogos
kritikatdl valo félelem, s végiil a tarsadalom vagy egy bizonyos kozosség altal torténd
lenézés. A pudor hatdsmechanizmusaban a kiils6 és belsd, az én és a masik viszonylataban
mozog a fogalom jelentése.

Ezekbdl fakaddan Kaster szerint a pudor jellegzetesen emberi tulajdonsag, és
egyfajta tudatossagbdl ered az ember tarsadalomban betdltott funkcidjat illetGen, ezért
kiilonbozé tarsadalmi osztalyba tartozo és nemid emberek esetén kiilonbozd kifejezési
formakat nyerhet. Ugy téinik, a rémaiak nem tulajdonitottak pudort a rabszolgiknak,
részben, mert nem gondoltdk, hogy sajat belsé erkolesi-lelki életiik lenne, részben, mert
ket mar nem lehet tdrsadalmilag alacsonyabb sorba taszitani. A pudor a szabadon
sziiletett emberek kivaltsdga a rémai felfogds szerint, s azon beliil is f6leg a nemeseké,
illetve a gazdagabb rétegeké. Ezen beliil a n6k szamara is fontos volt a pudor, ez azonban
az esetiikben szinte kizarélag a nemi erkolcs teriiletére korlatozddott, ezért is lehet egyenld
néknél a pudor a pudicitidval, amely a tisztességgel, szexudlis értelemben vett jo hirrel
egyenértékii. Kaster felhivja a figyelmet egy érdekes jelentéssziikiilésre, amely az amicitia
és az amor esetében is megfigyelhet6: a pudor sokszinii jelentésrétegébdl a pudicitia mar
csak egy vonast emel ki, nevezetesen a nemi szerepek megtartasat és a megfeleld szexualis
viselkedést (mindkét nem esetében). Noha dnmagaban a pudicitia is komplex fogalom, a
pudor sokkal Osszetettebb, szamosabb szaballyal rendelkezett, jobban fiiggott az adott
szituaciotdl és az élet joval tobb teriiletére volt érvényes, mint a pudicitia; igy a pudor tobb
rétegébdl a nék ki voltak zarva.

A pudor leginkabb sokszin(i mivoltaban a felnétt, magasabb tarsadalmi osztalyba
tartozo férfiakra jellemz6 és anndl tobb megjelenési formaval rendelkezik, minél t6bb
kapcsolata volt az illetének. Minél inkabb bedgyazddott valaki a tarsadalmi életbe, anndl
inkabb irigyelték, ugyanakkor anndl tobb alkalom ad6dott a megkivant viselkedésformak
és tettek elmulasztasara, amely pudorral jart. Tehat a pudor arnyékaban tortént a legtobb
tarsadalmilag fontos esemény, a bdkezl ajandékozastol az adodssagok kifizetéséig, a
baratsagok apolasatdl az ellenségeskedésig, az apa eladdsorban 1évd leanyanak férjhez
addsatol a fia kozéletbe vald bevezetéséig. A pudor tehat hangstlyozottan kozosségi
jellegti, de ahhoz, hogy kiils6 események el6hivjak (shame), el6bb mar beliil 1éteznie kell
(sense of shame).
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Kaster a pudor két olyan vonasat emeli ki, amely az aiddstél megkiilonbozteti: a
pudor inkabb retrospektiv, mig az aidds prospektiv, megel6zo jellegli. Tovabba az aidéshoz
egyfajta sziikségszerliség kapcsolddott, ami a pudornal nem jellemzd: az aidds esetében az
ember mindenképpen szamithat a nemesisre a kozOsség részérdl, amely egyfajta jogos
felhaborodas, harag, mig a pudornak nincsen ilyesféle parja a latinban; a nemesis
jelentéséhez az invidia esik legkdzelebb, de ennek jelentése sokkal tagabb. Ugyanakkor a
latin verecundia (‘tisztelet, tartézkodas, hodolat’) is hasonl6 a pudorhoz, de ebben nem a
személy Oonmagardl alkotott képe hangstlyos, hanem a masokhoz valé viszonya. A
verecundia a szerzd szerint a pudorral egyliitt esik a gordg aidds jelentéstartomanyaba,
ugyanakkor nem fedik le teljesen azt.

2. A shame az Aeneis IV. énekében, Dryden forditasaban

Az Okori gorogok és romaiak szégyenfogalmanak fényében kiilonosen érdekes az Aeneis
IV. énekét és annak drydeni forditasat megvizsgalni. Az angol valtozatot az eredetivel
Osszevetve a hozzatoldott kifejezések koziil a shame tinik ki leginkabb, mind gyakorisag,
mind tartalom szempontjabdl. A vizsgalt szovegrészletben Osszesen hétszer fordul eld,
ebbdl 6t alkalommal egyértelmiien Dryden adja hozza a szoveghez, mig a masik két
esetben sem fedi le teljesen a latin szovegben szerepld szavak jelentését. Szembeszokd
gyakorisaga mellett az is elmondhaté réla, hogy minden esetben erkoélcsi itélettel parosul
és a torténet érzelmileg felfokozott pontjain hasznalja a fordité. Mindezekbdl arra
kovetkeztettem, hogy fontos szerepet jatszik a forditds megértésében, ezért érdemes
kozelebbrdl is megvizsgalni a kérdéses szovegrészeket.!?

A hét idézet elemzése el6tt vegyiik szemiigyre azt a két fogalmat, amely a shame
alapjaul szolgal a latin szovegben: ezek a pudor és a fama.

A latin pudornak van egy olyan jelentésrétege, amely megfeleltetheté az angol
shame mai jelentésének.’® Arra, hogy a shame Dryden kordban is ezt jelenthette, Doctor
Samuel Johnson A Dictionary of the English Language cim(i munkajabol lehet kovetkeztetni,
aki nagyszabasu vallalkozassal nemcsak a szavak etimologiajat és definicidjat adta meg,
hanem szépirodalmi idézetekkel is alatamasztotta a kiilonboz6 jelentéseket. A Dictionary
1785-0s kiadasa szerint a shame, azaz a szégyen ,,az az érzés, amely akkor tolti el az embert,
amikor azt gyanitja, hogy elvesztette a jo hirét; az az érzés, amely néha piruldsban

12 Az angol idézetek William FROST kritikai kiadasabol szarmaznak, mig a latin idézetek a
Loeb Classical Library Aeneis—kiadasabol. Vizsgalédasom soran figyelembe vettem, Gregory
AUSTIN és Robert Deryck WILLIAMS Aeneis—kommentarjait a latin, valamint a FROsT-féle
kritikai kiadas jegyzeteit az angol szoveg esetében. Dryden valdszintileg tobbféle latin nyelvi
forrasbdl dolgozott, s ezek nem voltak szamomra elérhetdek, ezért az Aeneist illetéen a mai
kiadasokra tamaszkodtam. Mindenesetre tigy vélem, hogy Dryden forditasanak eltérései az
eredeti szoveg jelentéséhez képest olyan jellegliek és mértékiiek, hogy nem fakadhattak
pusztan egy masik szovegvaltozat hasznalatabdl. Dryden beszurasait, valtoztatasait
alahtzassal jeloltem az idézetekben.

13 OLD (1982: 1514).
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fejez6dik ki; a szégyenérzet oka vagy eredete; gyalazat, becstelenség, szemrehanyas, a
szégyenérzet felkeltése.”14

Azonban a latin pudornak az angol shame-mel ellentétben pozitiv jelentése is
lehetett, amint mér az el6zd részben is kifejtettitk. A pudor egyfajta jO értelemben vett
szeméremérzetre utalt: aki pudorral rendelkezett, az odafigyelt arra, hogy viselkedésében,
ruhazataban, nyelvhasznalataban, modoraban szerény és tisztességes legyen, ne lépje at a
jO izlés és az elvarasok hatarait. Az ilyen embert bizonyos foku tartézkodas, szégyenldsség
jellemzett, mivel tudataban volt annak, hogy mi az, ami illendd és kivanatos. Tovabba a
pudor utalhatott az egyén sajat onbecsiilésére, becsiiletére, j6 hirére, erényességére is.'> A
pudor tehat nem adhaté vissza egyértelmtien a shame fogalmaval, s6t bizonyos esetekben
épp az ellenkezgjére utal.

A masik sz6, amely kiiloénos figyelmet érdemel a shame forditasa kapcsan, a fama.
Eredetét tekintve a for fari fatum 'beszélni, szdélni” igébdl szarmazik, s ennek megfeleléen
hirt, beszédet, tudositast jelent. Ezt figyelembe véve nyomon kovethet6 tobbi jelentése is:
torténet, mendemonda, pletyka — ennek megszemélyesitett leirdsat szintén az Aeneis IV.
énekében talalhatjuk meg —, s ehhez kapcsoldodva kifejezheti a kozosség véleményét is, a
szobeszédet. Ebbol fakadodan jelentheti valakinek a jo vagy rossz hirét is, nok esetében
kiilonos tekintettel az erényességre.'s A latin fama szé az indoeurdpai *bhi- ‘mondani,
beszélni’ gyokbol szarmaztathatd,” a famit az Ofrancia 6rokolte meg tobbek kozott, és a
XIII. szazadban ebbdl a nyelvbdl vette at az angol.'® Doctor Johnson szétara a ,hirnév,
hiresztelés” és ,pletyka” jelentéseket adja meg;'® mara pedig a szé jelentése ugyancsak
lesziikiilt. A fama részletesebb vizsgalata Philip Hardie Rumour and Renown: Representations
of Fama in Western Literature?0 cimd miivében talalhato, ahol a neves filoldgus ellentétparok
segitségével probalja megragadni a fama-koncepcid lényegét, a fogalmat kibdvitve és
elvont értelemben kezelve. Ezek koziil a fame vs shame és a fama-as-rumour vs fama-as-fame
szembeallitas érhetd tetten leginkabb a drydeni szovegben. Az Aeneisben szerepld fama
tehat a pudorhoz hasonldan sokrétii jelentéssel birt, de ez nem volt feltétleniil negativ.

Dryden forditasanak vizsgalt részletében a shame Osszesen hétszer fordul elo,
ebbdl két alkalommal nem beszirasként szerepel, hanem egy-egy latin kifejezés
forditasaként: az egyik esetben a pudor, a masikban a fama all az eredetiben. Az els6
szoveghelyen pudor szerepel Vergiliusnal: te propter eundem / exstinctus pudor et, qua sola
sidera adibam, | fama prior (Verg. A. 4,321-323), amelyet Dryden igy ad vissza: “For you
alone I suffer in my Fame; / Bereft of Honour, and expos'd to Shame” (Dryden 4,465-466).

14 Shame: “the passion felt when reputation is supposed to be lost; the passion expressed
sometimes by blushes; the cause or reason of shame; disgrace, ignominy; reproach, infliction
of shame.” JOHNSON (1785, 1: 618. az online valtozatban).

15 OLD (1982: 1514).

16 OLD (1982: 674).

17DE VAAN (2008: 573).

18 HARPER.

19 JOHNSON (1785, 2: 756. az online valtozatban)

20 HARDIE (2012).
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A Fame és a fama egyértelmilibb kapcsolatahoz képest a pudor és a shame viszonya
Osszetettebb. A pudor az idézett latin nyelvii részletben pozitiv eréként jelenik meg, hiszen
ki lehet oltani, akdr a tiizet (exstinctus). Dido tehat elfojtotta magdban a lelkiismeret
hangjat,?' a sajat j0 hire felett érzett aggodalmat, szeméremérzetet. Ezzel ellentétben
Dryden szdvegében a shame all, a szégyen, amelynek Dido kitette magat magatartasaval. A
forditasban olvashatd “bereft of Honour” (Dryden 4,466) szintagma alapjan Dido tgy érzi,
hogy megfosztottak a becsiiletétdl. A két szdveg tehat nagyjabol ugyanazt a jelenséget
érzékelteti, azonban érdekes megfigyelni, hogy a forditas mas szempontbodl kozeliti meg a
kérdést, mint az eredeti. Cairns az aidds elemzése kapcsan megjegyzi, hogy ma mar
nemigen hasznaljuk pozitiv értelemben a shame kifejezést az angol nyelvben (pl. “someone
has no shame”), de modern mediterran nyelvekben még mindig hasznalatosak az ennek
analdgiajara alkotott Kkifejezések.2? Szintén ide kivankozik az honour fogalmaval
kapcsolatban, hogy Cairns vizsgalédasai alapjan a gordg aidds-fogalomban a shame és az
honour Osszekapcsolédnak egymassal, s ez tgy latszik a drydeni forditasban is
Osszetartozd, egymast kiegészité fogalomparként, mintegy az érem két oldalaként jelenik
meg.?

A masik részlet, amelyben a shame nem pusztan Dryden hozzatétele, a 132. sorban
talalhaté: “And by no sense of Shame to be reclaim’d” (Dryden 4,132), amelynek latin
megfelelSjében a fama szerepel: nec famam obstare furori (Verg. A. 4,91). Ebben az esetben
Dryden a “sense of Shame” segitségével fejezi ki a famit, amely itt Dido j6 hirére utal.
Erdekes megfigyelni, hogy egy né j6 hire, famdja itt a szégyenérzettel keriil osszefiiggésbe,
mivel mindkettdé meggatolja abban, hogy illetlen dolgokat tegyen; a fama pozitiv, a
szégyenérzet negativ oldalrdl.

A harmadik vizsgalt esetben nem egyértelmi, hogy a shame Dryden hozzététele-e
a szoveghez vagy sem. Ez a részlet a IV. konyv legelején taldlhato, amikor Dido bevallja
testvérének, Annanak Aeneas irant taplalt érzéseit: agnosco veteris vestigia flammae (Verg. A.
4,23), azaz Dido felismeri magaban a régi, férje irant megtapasztalt szerelem langjanak
nyomait. Dryden ezt egy kib&vitett formaban tarja az olvasoé elé: “And, to confess my
Frailty, to my shame, / Somewhat I find within, if not the same, / Too like the Sparkles of
my former Flame” (4,29-32).¢ William Frost kommentarja szerint ez a rész az agnosco
pszichologiai részletezésének, kidolgozasanak tekinthet6.> A shame jelenlétét az is
magyarazhatna, hogy Dryden a 27. sorban szerepld pudor forditasaként szerepelteti itt: sed
mihi vel tellus optem prius ima dehiscat / vel pater omnipotens adigat me fulmine ad umbras, /
pallentis umbras Erebo noctemque profundam, / ante, Pudor, quam te violo aut tua iura resolvo
(Verg. A. 4,24-27).

21 AUSTIN (1966: 103).

22 CAIRNS (1993: 11).

23 CAIRNS (1993:13).

2 A forditasbol idézett szovegrészletekben alahtizassal jelolom a Dryden altal hozzatoldott,
illetve feltinden 1j szinezettel ellatott részeket.

25 FROST ed. (1987, 6: 1000).
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Ebben az esetben ugyanazzal a jelenséggel talalnank magunkat szembe, mint az
elsé részletben: a pudor itt is pozitiv fogalomként jelenik meg. Austin kommentarja szerint
itt ez a sz6 valamiféle érzékenységet jelol arra nézve, hogy mi a helyes, tehat
tulajdonképpen Dido lelkiismeretét jelenti.?* Tovabba Vergilius szovegében a Pudor
megszemélyesitésével és megszolitasaval talalkozunk,” ami még inkabb megerdsiti a
pudor pozitiv jelentésmezejét, noha Dryden nem alkalmazza ezeket a koltéi alakzatokat.

A hasonldsag ellenére két okbdl is uigy tlnik, hogy a shame e legutdbbi esetben
nem a pudor forditdsa, hanem Dryden hozzatétele a szoveghez. El8szor is, az eredeti
mondathoz képest tavol esik a pudor, s emiatt mas szovegkornyezetben Kkeriil
megemlitésre: Dryden a shame kifejezést akkor alkalmazza, amikor Dido még csak
észreveszi, hogy szerelemre lobbant Aeneas irant; mig Vergiliusndl a Pudor megsértése egy
jovobeni (ekkor még csak lehetséges) eseményre mutat elére, tudniillik, a szerelmi vagy
kifejez6désére, beteljesiilésére, az Aeneasszal val6 szerelmi kapcsolat létesitésére. Erdekes
egyébként, hogy a koztarsasagkor derekan istenként/istennoként kezdtek tisztelni elvont
fogalmakat, Augustus idején pedig ezek a kultuszok 1j tartalommal teltek meg. Pudicitidt
csak az egyszer hazasodott nék (univirae) tisztelhették; ebbdl arra kdvetkeztethetiink, hogy
a romai tarsadalomban tényleg masképp tekintettek arra az asszonyra, aki férje halala utan
ujrahazasodott.?® A masik ok, amiért a shame sz6t Dryden betoldasanak vélem, egy tovabbi
beszurt kifejezés jelenléte: “frailty”, azaz erkolcsi gyengeség. A shame-mel dsszeadddva a
frailty megerdsiti azt az olvasatot, amely szerint a forditas ismét egy arnyalattal sdtétebbre
szinezi a képet, mint a latin széveg.

A shame negyedik el6forduldasa mar egyértelmiien beszuras, s a torténet egyik
forduldpontja utan talalhatd. Dido testvére rabeszélésére enged érzelmeinek, s id6kdzben
Iuno és Venus megegyeznek egymassal abban, hogy segiteni fogjak a hés és a kiralynd
kapcsolatdnak szorosabbra flizését. Amikor a kirdlyi udvar és a trdjai sereg kozos
vadaszaton vesz részt az erd6ben, az istenek vihart tamasztanak, amely elél menekiilve a
par ugyanabban a barlangban talal menedéket, s ott beteljesedik a szerelmiik. Ezutan
kovetkezik néhany sor arrol, hogy Dido hogyan kezeli ezt az 4j helyzetet: neque enim specie
famave movetur / nec iam furtivum Dido meditatur amorem; / coniugium vocat;, hoc praetexit
nomine culpam (Verg. A. 4, 170-172). Erdemes megfigyelni, Dryden hogyan adja vissza ezt
a szovegrészt: “The Queen, whom sense of Honour cou’d not move, / No longer made a
Secret of her Love; / But call'd it Marriage, by that specious Name, / To veil the Crime and
sanctifie the Shame” (Dryden 4, 246-250).

Noha nem értelmezendd beszurasnak, érdemes figyelmet szentelni a ,sense of
Honour” kifejezésnek is, amelynek alapjat a mar sokat emlegetett és a shame-tematikaval
0sszefonddo fama kifejezés adja. Hardie ezt a latin szoveghelyet elemezve megjegyzi, hogy
Dido szavai alapjan itt egy f6ként, de nem kizarélag nékre vonatkoztathatd passziv fama-
értelmezés bontakozik ki; a passzivitds abbdl ered, hogy ez a fama vagy jo hirnév akkor
van biztonsagban, ha az illet6 nem valik rossz szandéku szobeszéd targyava, szemben az

26 AUSTIN (1966: 32).
27 OLD (1982: 1514).
28 SAGLIO (1904: 754).
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aktiv jellegli famdval, amelynek lényege éppen a pozitiv értelemben vett szébeszéddé
valas: a hirnév megszerzése dics6 tettekkel. Tovabba Hardie Robert Kaster munkdja
alapjan a fama és a pudor fogalmat is 0sszekapcsolja: a holgyek esetében a pudor, amely
visszatart ennek a passziv famdnak a megsértésétdl tulajdonképpen a pudicitidval, a
szexualis 6nuralommal, visszafogottsaggal azonosithato.?

A “sanctifie the Shame” (megszentelni a szégyent) kifejezést a forditd teszi hozza a
szOveghez, s ezt részletesebben megvizsgalva bepillantast nyerhetiink annak egy uj
rétegébe. A “sanctifie” Dryden forditdsanak keresztény aspektusat nyitja meg elSttiink.
Dryden maga hivd katolikus volt, 1685-ben a puritan hitrdl tért at,® s nem tagadta meg 4j
hitvallasat kés6bb sem, amikor karrierje soran emiatt hattérbe szoritottdk.3? Dryden
olvasokozonsége hasonloképpen keresztény hattérrel rendelkezett; a korszak Anglidjaban
igen fontos tényezd volt a vallas mind kozosségi, politikai, mind egyéni szinten, annak
ellenére, hogy a polgarhabort mar véget ért. Dryden tehat keresztényként ir
keresztényeknek, s természetesen nem vetkdzi le ezt a szemléletét az Aeneis forditasakor
sem; oOhatatlanul ilyen szemiivegen keresztiil interpretdlja a tOrténetet, annak egyik
legvitatottabb részletét, a barlangjelenetet is.

A forditasban szerepld néhany kifejezés kovetkeztetni enged arra, miként tekintett
Dryden (és minden bizonnyal olvasétabora) a hazassagra a bibliai alapelvek figyelembe
vételével: a kapcsolat legfontosabb ismérveit a szent (“holy”), torvényes (“lawful”),
megszentelt (“sacred”) jelzék fejezik ki — mindharom kifejezést Dryden illeszti a szovegbe.
Dido a tavozni késziil§ Aeneashoz intézett méltatlankodo, vadolé hangnemt beszédében
szent fogadalmakrol beszél (“holy vows” Dryden 4, 454), mig Aeneas tagadja, hogy valaha
is igényt tamasztott volna a megszentelt eskiivé vagy a férj név torvényes jogara. (“Much
less I pretended to the lawful claim/ Of sacred nuptials, or a husband's name,” Dryden 4,
489-490). Masrészt, a par hdzassagon kiviil 1étesitett testi kapcsolatat Dryden torvénytelen
gyonyornek (“lawless pleasure” Dryden 4, 323), valamint szégyennek nevezi, amelyet
Dido prébal valamiképpen szentté tenni.

Az, hogy Dido és Aeneas kapcsolata hazassagnak nevezhet6-e vagy sem, olyan
kérdés, amelyre nehéz egyértelmi valaszt taldlni, f6leg, ha megprobaljuk feltérképezni,
hogy Vergilius olvaséi az Kr.e. L. illetve Dryden olvasdi a Kr.u. XVIIL. szdzadban hogyan
viszonyultak ehhez. S6t, maganak a Dido és Aeneas kozott fellépé konfliktusnak is ez volt
az egyik {6 forrasa: leegyszeriisitve, Dido hazassagként értelmezte a kapcsolatukat, Aeneas
azonban nem. Peter Agrell a Wed or Unwed? Ambiguity in Aeneid 4, cimd tanulmanyaban
amellett foglal allast, hogy Vergilius szandékosan kétértelmii szoveget alkotott, amelyet az
Augustus-kori olvasé tobbféleképpen értelmezhetett.

Agrell elveti azt az Otletet, amely szerint a tantik és formalis szertartasok nélkiil
torténd, kozos megegyezésen alapuld egybekelés annyira elterjedt és népszerti lett volna,
hogy Vergilius olvasoéi ezt vélték felfedezni ebben a torténetben. Viszont megemlit harom

2 HARDIE (2012: 85-86).
30 HARVEY ed. (1946: 847).
31 LONSDALE ed. (1971: 28).
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okot, amely alapjan felmeriilhetett benniik, hogy mégiscsak hazassagrdl van sz6. Az els6
Iundénak, a hazassag istenndjének jelenléte és aktiv kozremiikdds szerepe a nasz
el6készitésében. A masodik érv az Apollonios Rhodios Argonauticdjaval valé hasonldsag:
tobb parhuzamot is lehet vonni Iason és Medea, valamint Aeneas és Dido torténete kozott,
de az egyik legszembet(inébb, hogy mindkét esetben egy barlang a naszéjszaka szinhelye.
Iasonék azonban Agrell szerint valéban hazassagot kotnek, s ennek analogiajara Vergilius
olvasdi hasonlot feltételezhettek Dido és Aeneas kapcsan is. A harmadik jelenség, amely a
hazassag mellett szol, a rdmai eskiivd egyes elemeinek megjelenése a szovegben, példaul
Iuno mint pronuba 1ép fel.2 A tobbi elemet sokszor természeti er6k helyettesitik, és
Vergilius nyelvhasznalata sem tanusitja egyértelmtien, hogy ezeket egyenranguinak tekinti
az eskiivéi szertartas hagyomanyos elemeivel: tantk helyett a levegdég (Aether) és a fold
(Tellus) vannak jelen, a naszi dalt és a menyegz6i faklyakat a nimfdk siivoltése és a
villamok helyettesitik.>* Azonban fontos elemek, mint példaul a deductio,** egyaltalan nem
jelennek meg a szovegben.®® Agrell arra a kovetkeztetésre jut, hogy Vergilius szant
szandékkal nem egyértelmii; egyrészt annak érdekében, hogy a pun habortknak
megfeleld mitologiai alapot teremtsen, mdsrészt, hogy mindkét fél irdnt egyiittérzést
keltsen és fejezzen ki.

Ezzel ellentétben Dryden forditasa nem csupan a kétértelmiiségtol fosztja meg a
szoveget a hazassag tekintetében, hanem még el is itéli Dido és Aeneas kapcsolatat. A
vergiliusi kétértelmiség valoszintisithetéen azért nincs jelen ebben a szovegben, mert a
hazassag fogalmarol Dryden és kora mar teljesen masképp vélekedik, mint az aranykori
Réma. Azok az elemek, utaldsok, amelyek Vergilius szovegében a kétértelmiiség
hatterében allnak, egyaltalan nem szerepelnek a forditasban; ha esetleg mégis, mar semmit
nem jelentenek a XVII. szdzad emberének. Rdadasul Dryden sajat vilagnézetének
megfeleléen olyan kifejezéseket ad hozzad a szoveghez, amelyek elmélyitik az erkdlesi
biralatot, kizarva a hazassag megtorténtének még a lehetdségét is. Illy modon a “sanctifie
the Shame” s a hozza hasonld arulkod¢ kifejezések sokkal nagyobb jelentéséggel birnak,
mint azt els6 latasra hinnénk.

A shame 6todik el6forduldsa, amely a hires Fama-leirasban talalhato, szintén ebbe
az irdnyba mutat. A Pletyka hamar szétkiirtdli orszag-vilag el6tt a kiralyn6 és a hés
kapcsolatat:

venisse Aenean, Troiano sanguine cretum,

cui se pulchra viro dignetur iungere Dido;
nunc hiemem inter se luxu, quam longa, fovere
regnorum immemores turpique cupidine captos.
(Verg. A. 4,191-194)

32 A pronuba a menyegzdi szertartdson segédkez6 asszony, aki elsd férjével él hazassagban.

3 Verg. A. 4, 165-168: Speluncam Dido dux et Troianus eandem / deveniunt. prima et Tellus et
pronuba Iuno / dant signum; fulsere ignes et conscius Aether / conubiis, summoque ulularunt vertice
Nymphae.

% A menyasszony hivatalos befogadasa a férj hazaba.

% AGRELL (2004: 99).
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Mig Vergilius a parrdl beszél, Dryden forditasa Diddt emeli ki mint béindst,* s noha a
Fama szavaban nem lehet megbizni, mert mindig taloz, ez akkor is igen jelentds valtoztatas
az eredeti szoveg nézépontjahoz képest.

She fills the Peoples Ears with Dido’s Name;
Who, lost to Honour, and the sense of Shame,
Admits into her Throne and Nuptial Bed

A wand’ring Guest, who from his Country fled:
Whole days with him she passes in delights;
And wastes in Luxury long Winter Nights,
Forgetful of her Fame, and Royal Trust;
Dissolv’d in Ease, abandon’d to her Lust.
(Dryden 4, 274-281)

A latin szovegben jelen 1évé kolcsonosséget Dryden nem jeleniti meg, helyette Didot
mutatja be aktiv félként, tehat Ot teszi felel6ssé az egész helyzetért: Vergilius
abrazolasaban Dido kéjsdvar asszony, aki nem tud uralkodni az érzelmein és testi vagyain.
Igy a kotelesség szerelem miatti elhanyagolésanak biine is ra harul; a kotelesség és a
szerelem kozotti konfliktus a korabeli dramaban is fontos szerepet jatszott. Dryden el6tt
két masik fordit6, John Ogilby és Richard Stanyhurst® is Didoét tette feleldssé ennek a
szdvegrészletnek a forditasakor, s az 6 muviik Dryden szamara is ihletforrast jelentett.
Azonban ez gy is értelmezhet6, hogy Dido felelGssé tétele altalanosan elterjedt nézet volt
az 6 koraban.®® Dryden a bujasag jeleneteit is sokkal élénkebben jeleniti meg, mint
Vergilius, noha ez utdbbi negativ mindsitése is kifejezésre jut a turpique cupidine captos
(Verg. A. 4, 194) megfogalmazas altal. A forditdo az id6beli dimenziét is kitagitja: nem
marad meg a vergiliusi télnél, hanem egész napokrdl és hosszu téli éjszakakrol beszél.
Ezen kiviil Dryden hozzaadja az “A wand'ring Guest, who from his Country fled” sort is
Aeneas jellemzéséhez, amely még inkabb igazolni latszik larbas kiraly, a kikosarazott kér6
méltatlankoddsanak megalapozottsagat a késObbiekben (Verg. A. 4, 206-218).

A kovetkezd, hatodik idézetben is Dryden altal beiktatott fogalomként szerepel a
shame, itt azonban nemcsak Dido, hanem a par mindkét tagja felel&s a kialakult helyzetért.
Ez a részlet Iuppiterrdl szol, aki larbas vadaskod6 imajanak hatasara lenéz a foldre, s
meglatjia a szerelembe meriilt part: Talibus orantem dictis arasque tenentem /[ audiit
Ompnipotens, oculosque ad moenia torsit / regia et oblitos famae melioris amantis (Verg. A. 4, 219-

221). A latin szovegben csak az angol 325. sornak talaljuk meg a megfelelSjét, a 323-324.
sor Dryden betoldasa, ismét elmarasztalo erkdlcsi {izenettel.

... the mighty Thund'rer heard,
Then cast his Eyes on Carthage, where he found
The lustful Pair, in lawless pleasure drown’d:

% A felel6sség Diddra haritasat THOMAS (2001: 167) is kiemeli.

37 FROST (1987, 6: 1004).

% Ezt a megallapitdst FrOST (1987, 6: 886) egy masik szovegrészlettel —kapcsolatos
megjegyzésére alapoztam: “The fact that in this passage Dryden’s habitual use of his several
predecessors is especially heavy suggests that in his interpretation of Virgil here he was
indeed the spokesman of his age.”
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Lost in their Loves, insensible of Shame;
And both forgetful of their better fame.
(Dryden 4, 321-325)

Dryden erkolcsi itéletének tipikus szavait érdemes kiilon kiemelni: ,lust”, ,pleasure”,
,shame”. A ,drown’d” és a ,lost” kifejezések pedig ismét azt sugalljak, hogy a parazna
embert annyira elragadjak az érzelmei, hogy mar nem képes uralkodni felettiik, és ez akar
végzetes is lehet.

A shame hetedszer, s egyben utoljara Dido belsé monoldgjaban talalhaté meg,
amikor azt fontolgatja, hogy eleve el kellett volna pusztitani a tréjaiakat, nem lett volna
szabad beengedni a birodalmaba ezt a hitlen népséget: faces in castra tulissem /
implessemque foros flammis natumque patremque / cum genere exstinxem, memet super ipsa
dedissem (Verg. A. 4, 604-606).

Az “in vengeance of my Shame” szintagma szintén Dryden kiegészitése.

My Tyrians, at their injur’d Queen’s Command ,
Had toss'd their Fires amid the Trojan Band:

At once extinguish’d all the faithless Name;

And I my self, in vengeance of my Shame,

Had fall'n upon the Pile, to mend the Fun'ral Flame.
(Dryden 4, 867-871)

Ez a szovegrészlet Gjabb adalékkal szolgal Dido alakjanak kérvonalazasahoz Drydennél: a
kiralyné azon gondolkodik, hogy megoli magat, megbosszulva ezzel szégyenét.

Jelen keretek kozt nem tudjuk teljes mélységében elemezni Dryden korénak shame-
fogalmat, mely a vizsgalt részletek alapjan mindenképpen kulcsfontossagunak tnik,
nemcsak a forditas, hanem a korabeli gondolkodasmadd szempontjabdl is. Ez volt az egyik
legfontosabb inditék, amely megakadalyozta az embereket, de kiilonosképpen a néket a jo
hiriik veszélyeztetésében. Ha valaki mégis elvesztette a jo hirét, a becsiiletét, az igen sulyos
kovetkezményeket vont maga utan, mind erkdlesi, mind tarsadalmi szempontbdl, s6t, még
akar bosszuallashoz is vezethetett, akkora veszteséget jelentett.

Erdekes megfigyelni azt is, hogy Dryden mindig az érzelmileg kiemelt
helyzetekbe, parbeszédekbe illeszti be ezt a kifejezést; amikor pedig nem beszirasrdl van
sz0, akkor is a latin fogalmak negativ aspektusat ragadja meg. Mivel a betoldott shame
alakok sokszor erkoélcsi elmarasztalassal jarnak egyiitt, ebbdl Dryden tanité szandéka is
érezhetd. Az Aeneis-forditas John, Lord Marquis of Normandy, Earl of Musgrave-nek
cimzett dedikacidja szerint az eposz legf6bb szerepe az erkolcs nemesitése, az olvasok
tanitasa, jellemiik formaldsa.® Ennek alapjan valdszinii, hogy Drydennek ez lebeghetett a
szeme el6tt maganak a forditadsnak az elkészitésekor is, s azért adott nagyobb nyomatékot
az elmarasztalo erkolcesi itéletekkel kapcsolatos részeknek, hogy az olvasdkat elrettentse a
rossz példa kovetésétdl.

% “The Design of it, is to form the Mind to Heroick Virtue by Example; ‘tis conveyed in Verse
that it may delight, while it instructs”, idézi FROST (1987, 5: 267).
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3. Shame és Fame
3.1 A fama leirasa

Dolgozatom harmadik részében szeretném kozelebbrdl megvizsgalni a 4. ének kozponti
epizddjat, amely a mar emlegetett fama fogalmat Osszetett allegoria keretében mutatja be, s
kiilonleges képisége révén az eurdpai irodalomtorténet egyik kulcsszovegévé is valt. A
fama-epizdd emellett szervesen kapcsolddik a targyalt pudor, illetve shame fogalmakhoz: ez
az a részlet, ahol Dido tettébdl a megszemélyesitett pletyka hiresztelése révén szégyen lesz
(shame), mivel a kiralyn6t nem gatolta meg maga a szégyenérzet (sense of shame).

A fama leirasat (Verg. A. 4, 251-283, Dryden 4, 173-197) kozvetleniil megel6zi a
mar idézett és sok kérdést felvetd barlangjelenet; a fama kétarcusagara és valtozékony
mivoltara jellemz8, hogy mig a barlangjelenetben pozitiv fogalomként jelent meg ( [Dido]
neque ... famave movetur 170), néhany sorral kés6bb mint madartest(i szorny rémisztgeti az
embereket. A Fama Dryden szdvegében is meglehetdsen negativan keriil bemutatasra: “the
great I11” (252), ,,a monstrous Fantom” (260), “flying Plague” (265).

A fama-részlet® az angol forditasban harom nagyobb részre oszthat6. Az els6 (251-
265) a Fama leirasa és eredetének bemutatasa. Drydennél hidnyzik a kezdetben a félelem
miatt kicsi Fama roppant alakka tornyosulasanak motivuma (parva metu primo 176), illetve
nala a szorny nem a mozgassal nyeri az erejét (mobilitate, eundo 175), hanem pusztan az
eltelt id6 noveli. A latinban hangstlyosan, halmozasként megjelend anaforak (tof, illetve
totidem 182-183) az angol so many—as many parosban koszonnek vissza (261-262).

A masodik rész (266-273) a Fama tevékenységét mutatja be. A latinban éles
kontrasztot alkoto nocte (184)—luce (186) Drydennél nem igazan jelenik meg, nala azonban a
Fama szinte kozmikus méret(ivé, egyetemes hatasiva novekszik, mivel kialtasaival betolti
az univerzumot; a “peaceful universe” nemcsak az éjszakdra utal tehat, hanem a Fama
terjeszkedési hajlamat is mutatja. A 270. sor kiilon figyelmet igényel: “With Court
Informers haunts, and Royal Spies”. A sor teljes mértékben Dryden betoldasa, aki minden

bizonnyal sajat tarsadalmi valdsagat vetiti bele a képbe, az udvari intrikusok és bestugdk
vilagat. Konnyen elképzelhetd, hogy a kolté sajat tapasztalatat szovi bele a forditasba,
hiszen a DicsGséges Forradalom (1689) utan maga is kegyvesztetté valik.#! A 271. sor
hossztisagaval tlinik ki — a metrikai anomalia igen szemléletesen érzékelteti a Fama
mindenfajta hataron tilnovd, gatlastalan természetét.

A harmadik szakaszbdl (274-281), amely mar bemutatasra keriilt a shame kapcsan,
megtudhatjuk, mit terjeszt a Fama. A masodik és a harmadik szakasz is hasonl¢ feliitéssel
indul: “She fills...” (266 és 274), de a masodik a Fama altalanos, a harmadik a Fama
specifikus tevékenységére, hiraddsara vonatkozik.

Az ismétl6do tartalmi és formai elemeket mindenképpen figyelembe kell venni a
tagolasnal, s ugyanezen poétikai eszkozok a szOoveg mélyebb rétegeit is segitenek

40 Ld. a Mellékletben
41 LONSDALE (1971: 29-30).
42 V6. HARDIE (2012: 108): Fama “has a tendency to ignore boundaries.”
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megérteni. Vergiliusnal gylir(is szerkezet fogja koriil a harmadik részt, amelyben a par
tetteit ecseteli a Fama: haec tum multiplici populos sermone replebat (189), illetve haec passim
dea foeda virum diffundit in ora (195), s ennek a résznek a kiemelt pontjan kozépen Dido neve
szerepel (cui se pulchra viro dignetur iungere Dido, 192) . Dryden szovegében is felfedezhetd
gytrls szerkezet, de egy tagabb részt fog kozre: az egész Fama-leirast. A részlet els6 (“The
loud Report through Lybian Cities goes”, 251) és harminckettedik (“The Goddess widely
spreads the loud Report”, 282) soraban is szerepel a “loud Report”, s kiemelt helyen, a
leiras kozepén, a tizenhatodik sorban szintén a Fama hangos iizenetkozvetitésére hivja fel
a figyelmet a “She fills the peaceful Universe with Cries” (266) kijelentés. Ugy t{inik tehat,
hogy Dryden szdvegében a hallas és a hangerd kiemeltebb szerephez jut.

3.2 A fama és a forditas

A fama elvontabb értelemben — Philip Hardie értelmezése alapjan - ezer szallal
kapcsolédik magahoz az irodalomhoz, és azon beliil is az epikus miivekhez, mivel a fama
feladata a kozvetités. A vergiliusi Fama ennek jegyében értelmezheté az epikus
hagyomany megtestesiiléseként, a fama-jelenet pedig az Aeneis kicsinyit6 tiikreként.®
Ezeken a megallapitasokon tilmenden véleményem szerint maga a miiforditas is olyan
folyamat, amely a fama hataskorébe tartozik, s forditaskor olyan kihivasokkal, kérdésekkel
allunk szemben, amelyeket jol szemléltet a fama alakja. Az alabbiakban tehat arra teszek
kisérletet, hogy a fama Hardie altal Osszegytijtott jellemzbit** a forditdsra alkalmazzam,
mivel ez segithet kdzelebb keriilni altalanos forditastechnikai kérdések megértéséhez is.

A forditas, mint minden irodalmi md, a fama termékének tekinthetd, hiszen a fama
teriilete a szavak vilaga, illetve a kozvetités. A forditasra hatvanyozottabban jellemz6 ez
utdbbi funkcid, hiszen az olvasdk kapcsolata az eredeti szoveggel nem kozvetlen, hanem
csak indirekt. A valdsagos jelenlét hidnya is megjelenik, tudniillik az eredeti szoveg nincs
jelen, csak a forditasa, azonban mégis a forditas az, amely képes jelenvalova tenni egy
korabban, akar mas kultiraban irddott szoveget. “Fama is a powerful generator of absent
presences” — irja Hardie.®

A fama harom tovabbi aspektusa érdekes szamunkra ebbdl a szempontbdl. (1)
Fama-as-tradition (a fama mint hagyomany), mivel a mfforditasok is az irodalmi
hagyomany részét képezik. (2) Fama-as-fame (a fama mint hirnév), amennyiben egy érdekes
kolesonosségen alapuld folyamatot figyelhetiink meg: a mtfordité azzal szeretné a sajat
hirnevét dregbiteni, hogy lefordit egy adott irodalmi miivet, mindekdzben az eredeti mu
és annak ir6janak hirneve is t6le fiigg, hiszen el6fordulhat, hogy a forditasa miatt lesz
népszer(i egy eredetileg mas nyelvi kdrnyezetben keletkezett mti. Dryden brilidns Aeneis-
forditasa is hasonld hatast érhetett el, bar a korabeli arisztokracia szamara elérhetd és
olvasott volt az eredeti, latin szdveg is. A fama-as-fame olvasatot erdsiti meg az alabbi
korabeli versrészlet is:

4 HARDIE (2012: 82).
4 HARDIE (2012: 1-47).
4 HARDIE (2012: 10).
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As Britain, in rich Soil abounding wide,

Furnished for Use, for Luxury, and Pride

Yet spreads her wanton Sails in ev’ry Shore,

For foreign Wealth, insatiate still of more [...]

So Dryden, not contented with the Fame

Of his own Works, tho” an immortal Name,

To Lands remote he sends his learned Muse,

The Noblest Seeds of Foreign Wit to chuse.

(George Granville: To Mr. Dryden on his Translations, 1697)%

(3) Fama-as-rumour (a fama mint pletyka), mert a pletyka {6 jellemzdje a torzitds, és ez a
momentum megjelenik a forditasoknal is, hiszen sziikségszertien torzul bizonyos
szempontbdl az eredeti mt, illetve annak {izenete. Ide kapcsolddik a forditasok
megbizhatdsaganak kérdése is. Drydennél kiilonosen kézzel foghatéan jelennek meg azok
a valtoztatasok, hangsulyeltolodasok, betoldasok, amelyek a fama-as-rumour jelenséget
tamaszthatjak ala - sokan kritizaltak, s6t elmarasztaltak a kolté-forditét emiatt az
évszazadok soran. Azonban az érem masik oldalat sem szabad feledniink: Dryden azt
remélte, hogy az 6 hozzatételei , konnyen levezethet6k Vergiliusbdl” és ,ugy fognak tlinni,
hogy beléle nének ki.”#

Annak ellenére, hogy a kérdéskor sokkal Osszetettebb annal, mintsem a teljesség
igényével lehetne targyalni, elmondhato, hogy Dryden Aeneis—forditasanak IV. énekében
és Dido megitélésében a shame kifejezés kulcsszerepet jatszik és bepillantast enged a
korabeli gondolkoddsmoédba. A shame-mel Osszefonddva és a IV. ének kdzponti helyén
szerepeltetve a fama-jelenet is a torténet hangsulyos pontjat képezi, s a fama fogalméanak
miforditasra valé alkalmazasa is Gjabb rétegeket tar fel a szerzd, a szoveg, a forditd és a
befogado viszonyardl. Mindezt igen jol szemlélteti maganak az alapszovegnek a drydeni
forditasa is. A kolt6 leleményes metrikai fordulatai, életteli, élénk szinekkel megfestett
képei, esetenként kortars utaldsai kozelebb hozhattak az adott kor emberéhez az antik
szdveget, és igy lehet az, hogy Dryden forditasat a mai napig is az egyik legjobb angol
nyelvi forditasnak tartjak.4
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Shame and Fame in Dryden’s Translation of Aeneid IV

In this paper, I analyse two keywords, two important concepts in Aeneid IV, based on the
comparison between John Dryden’s translation (1697) and the Latin original. Shame occurs
seven times in the text, out of which five times it is an addition of Dryden; in the
remaining two cases, it is the translation of pudor and fama, respectively, and in those cases
Dryden seems to grasp the same concept from another, more negative side. In the first
part, I present some important literature concerning the concept of shame in Antiquity, the
Greek aidos and the Latin pudor, in order to provide some background for the
interpretation of Book IV and its translation. Secondly, I give an analysis of the pieces of
texts in question from Book IV. Thirdly, I present the concept of fama, closely linked to
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pudor and shame, and analyse the famous Fama-description in Book IV. Finally, I aim to
apply Philip Hardie’s concept of fama to literary translation.

MELLEKLET#

Vergilius: Aeneis IV. 173-197.

Dryden IV. 251-283.

Extemplo Libyae magnas it Fama per urbes,

Fama, malum qua non aliud velocius ullum:

175 mobilitate viget virisque adquirit eundo,

parva metu primo, mox sese attollit in auras

ingrediturque solo et caput inter nubila condit.

illam Terra parens ira inritata deorum

extremam, ut perhibent, Coeo Enceladoque sororem

180 progenuit pedibus celerem et pernicibus alis,

monstrum horrendum, ingens, cui tot sunt copore
plumae,

tot vigiles oculi subter (mirabile dictu),

tot linguae, totidem ora sonant, tot subrigit auris.

nocte volat caeli medio terraeque per umbram

185 stridens, nec dulci declinat lumina somno ;

luce sedet custos aut summi culmine tecti

turribus aut altis, et magnas territat urbes,

tam ficti pravique tenax quam nuntia veri.

haec tum multiplici populos sermone replebat
190 gaudens, et pariter facta atque infecta canebat;
venisse Aenean, Troiano sanguine cretum,

cui se pulchra viro dignetur iungere Dido;

nunc hiemem inter se luxu, quam longa, fovere
regnorum immemores turpique cupidine captos.
195 haec passim dea foeda virum diffundit in ora.

protinus ad regem cursus detorquet larban
incenditque animum dictis aggerat iras.

1) The loud Report through Lybian Cities goes;

Fame, the great Ill, from small beginnings grows:

Swift from the first; and ev’'ry Moment brings

New Vigour to her flights, new Pinions to her wings.

255 Soon grows the Pygmee to Gigantic size;

Her feet on Earth, her Forehead in the Skies:

Inrag’d against the Gods, revengeful Earth

Produced her last of the Titanian birth.

Swift is her walk, more swift her winged hast:

260 A monstrous Fantom, horrible and vast;

As many Plumes as raise her lofty flight,

So many piercing Eyes inlarge her sight:

Millions of opening Mouths to Fame belong;

And ev'ry Mouth is furnish’d with a Tongue:

265 And round with listning Ears the flying Plague is
hung.

(16) She fills the peaceful Universe with Cries;

No Slumbers ever close her wakeful Eyes.

By day from lofty Tow’rs her Head she shews;

And spreads through trembling Crowds diastrous
News.

270 With Court Informers haunts, and Royal Spies,

Things done relates, not done she feigns; and
mingles Truth with Lyes.

Talk is her business; and her chief delight

To tell of Prodigies, and cause affright.

She fills the Peoples Ears with Dido's Name;

275 Who, lost to Honour, and the sense of Shame,
Admits into her Throne and Nuptial Bed

A wand'ring Guest, who from his Country fled:
Whole days with him she passes in delights;

And wastes in Luxury long Winter Nights,

280 Forgetful of her Fame, and Royal Trust;
Dissolv'd in Ease, abandon'd to her Lust.

(32) The Goddess widely spreads the loud Report;
And flies at length to King Hyarbas Court.

# Kiemelés és tagolas télem.




