Per Aspera ad Astra

A Pécsi Tudoményegyetem miivel6dés-
és egyetemtorténeti kozleményei




Per Aspera ad Astra

A Pécsi Tudomdnyegyetem miivel3dés- és egyetemtdrténeti kozleményei

IX. évfolyam, 2022/1. szdm

oBLOe <




PER ASPERA AD ASTRA
A Prcs1i TUDOMANYEGYETEM MUVELODES- ES EGYETEMTORTENETI KOZLEMENYEI

Megjelenik évente kétszer
IX. évfolyam, 2022/1. szdm

FELELGOS KIADO:

Miseta Attila, a Pécsi Tudomdnyegyetem rektora

SZAKMAI TANACSADO TESTULET:
Ambrusné Kéri Katalin, E_Didrdai Agnes (alapité f6szerkeszt8), Font Mérta,
Jankovits Ldszl4,|Kajtdr Istvan|, Kaposi Zoltdn, Léndrd Liszlo,
Monok Istvdn, Szogi Ldszl6, Vonyé J6zsef

F&szeRkESZTS:
Polydk Petra

A SZAMOT SZERKESZTETTE:

Gergely Zsuzsanna, Molndr Ddvid

SZERKESZTOSEG:

Dezsé Krisztina, Gergely Zsuzsanna, Kohdri Gabriella,
Lengvdri Istvdn, Méreg Martin, Molndr Dévid, Pdlmai Déra
LEKTOR:

Miiller Péter, Pilkhoffer Ménika, Szijdrté Zsolt

OLVASOSZERKESZTO:
Paté Didna, Szildgyi Mariann

TORDELOSZERKESZTO:
Acél Rébert

A SZERKESZTOSEG CIME:

PTE Egyetemi Konyvtdr és Tuddskozpont — Torténeti Gydjtemények Osztilya
7621 Pécs, Szepesy Igndc utca 3.
+36-72/501-600/22651
paaa.szerk@gmail.com

https://journals.lib.pte.hu/index.php/paaa

Boritéterv: Balogh Fanni
A boritén lithaté fotd forrdsa: Fortepan / Kereki Sdndor

ISSN 2064-6038
10.15170/PAAA.2022.09.01.



mailto://paaa.szerk@gmail.com
https://journals.lib.pte.hu/index.php/paaa
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.hu

Tartalom

TANULMANYOK

Alabdn Péter

A dezindusztrializdcid vizualitdsa: egy volt gydrvdros, a munkdskolénidk és

kornyezetiik szociofotdi a rendszerviltozds utdn...................cccccccceiviiiiniin 9
Kovécs Krisztina

A modern nagyvdros vizudlis reprezentdcidi. Irodalom és fordmiivészet

kapcsolOddsai ...................cccooccoiiiiiiiiiiiiiiii 36
Milidn Orsolya

»Nézziik a fényképet”: egy ikonikus sajtdfotd ekphraszisza Farkas Péter

Kreatiira cimii kisregényében ...................cccceeciiiiiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiccce 57
Perényi Roland

A fénykép és a film szerepe az elsé vildghdborii utdni nemzetkizi

humanitdrins aRCIORDAN .................ccc.cocueeeeesiiriieiiisiieeeeceeeeeee 70
Terendi Viktéria

A fotografikus képi struktiira alkotdelemei és jellemzdik — 20. szdzadi csalddi

[fényképek példdin keresztiil..................ccooccoiiiiiiiiiiiiiiiiiicl 90
Visy Beatrix

A fénykép mint mise en abyme — ,,prozafordulat’, foté a mise en abyme
FURTOZOAETEDEN ... 113

MUHELY

Dezs6 Krisztina

Egy huszadik szdzadi pécsi orvos hdzaspdr képi emlékei. Flerkd Béla és

Bdrdos Vera fot6albumai .....................cccoevivevinicniiniiiniiiiiiieiisieieee 133
Fejér Zoltin Gyorgy

Felfedezés és elhelyezés. Tanulsdgok Dulovits Jend fotomiivész-feltalils

életmiivének feltardsakor ................ocovimiviminiiiniiiiiniiiiiiieiiiieiee, 156
Pal Gyongyi

A magyar fotéirodalom kartogrifidia a posztmédia kordban........................... 169



Peternik Anna

OO TRETISUTA ..ottt 179

Ujvari Dorottya

A fényképezd erdélyi grif: Teleki Liszlo hagyatéka .......................cc.ccccuc.... 190
Telek Agnes
A (koz)gydijteményi fotddigitalizdlds helyzete és legiijabb lehetdségei, kiilonos
tekintettel a FOfot6 anyagara ..................cccccocccviieiiiiiiiiiiiiniiiciiicce, 210
VISSZAPILLANTO

»Szdmomra a tdj- és természetfordzds a legkedvesebb”. Interjii Mdnfai Gyorgy
Jfotémiivésszel (Az interjut készitette Dezs§ Krisztina és Gergely Zsuzsanna) 225

Domaniczky Endre
Md] Ferenc kondoledls levele Benedek Ferenc izvegyének (forrdskozlés).......... 250

SZEMLE

Baliga Violetta
Az elsé magyar nemzeti fényképgyiijtemény alapkive, Rosti Pil Fényképi
GYUFLEMENYE ... 270



Content

STUDIES

Péter Alaban

The Visuality of Deindustrialization: Social Documentary Photography of a

Former Factory Town, Worker Colonies and their Environment after the End

of Communism in HUNGATY .............c.cccoecueiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieiec e, 9
Krisztina Kovdcs

Visual Representations of the Modern Metropolis. Interconnections of

Literature and Fine Art Photography................cccceecivceiiiicicniiiciiiiicniein 36
Orsolya Milidn

“We are looking at the photograph”: An Ekphrasis of an Iconic Press

Photograph in Péter Farkas’ Short Novel Entitled “Creature’.......................... 57
Roland Perényi

The Role of Photography and Film in Post-World War I International

Humanitarian Operations ................cccooviviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciicc 70
Viktéria Terendi

Components of a Photographic Pictorial Structure and their Characteristics —

through Examples of 20th Century Family Photographs................ccccccevue. 90
Beatrix Visy

The Photograph as Mise en Abyme — ,,prose turn”, Photography as a
Reflection of Mise en Abyme..................ccccoocveviiciiiiiniiiiiiiiiicciieicee 113

COMMUNICATIONS

Krisztina Dezs6

Visual Memories of a 20th doctor couple from Pécs. Photo albums of Béla

Flerkd and Vera Bardos ...................c.cccccuecieieieiiiiiiaieieieieieeeee 133
Zoltan Gyorgy Fejér

Invention and Deployment. Conclusions of the Oeuvre of Photographer Jend

DUlOVILs ...t 156
Gyongyi Pl

Overview of Hungarian Photo literature in the Contemporary Post-media Age 169



Anna Peternik

OO TRETISUTA ..ottt 179

Dorottya Ujvari

The Transylvanian Photographer Count: The Legacy of Ldszld Teleki............... 190
Agnes Telek
The Current State and Future Possibilities of Photo Digitization in Public
Collections, Regarding the Féfotd Collection.................ccccooovviviiiinniainne. 210
RETROSPECTIVE

»For me, landscape and nature photography is the dearest” Interview with
Photographer Gyirgy Mdnfai (The interview was conducted by Krisztina

Dezsé and Zsuzsanna Gergely) .........cccooooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiic 225
Endre Domaniczky
Condolence Letter of Ferenc Mddl to Ferenc Benedeks Widow ........................ 250
REVIEW
Baliga Violetta

The Cornerstone of the first Hungarian National Photography Collection, Pil
Rosti: Photographic Collection ...................cc.cccocivvieviiniiiniiiiiniiiiiiccaie 270



TANULMANYOK

S @BLO3G <



PER ASPERA AD ASTRA
IX. évfolyam, 2022/1. szdm

Alabdn Péter

A dezindusztrializdcié vizualitdsa: egy volt
gyarvaros, a munkdskolénidk és kornyezetiik
szociofotéi a rendszerviltozds utdn

Bevezetés: forrasok és mddszerek

,»Gyerekkoruk korommal és vasporral beszort virosa azt a kiilonds hangulatot drasz-
totta, amelyet egy rezervdtumban érezhet az ember. A gydrhoz tapasztott hdzak
egyiitt mozdultak a hatalmas fiistold, ziigd dridssal, akdr egy tiizhdnyd szoknydjin
éltek volna az emberek, szemrehdnyds nélkiil nyelték szennyét, s iigy alkalmazkod-
tak ritmusihoz, mintha teljesen téle fiiggott volna az életitk. Apré ablakaikban
nevelgették virdgaikat, észre sem vették, hogy ujjnyi vastag por telepszik rdjuk, ki-
teregették ruhdikat, taldn arra szdmitva, hogy a lengedezd szél lesopri majd réluk a
piszkot. Indidn telep, volt egy ilyen, pont az érctomiritd dridskémény alatt, lakott
ott egy osztdlytdrsuk, s 6k drtatlanul csoddlkoztak, jé, igy is lehet lakni. A szo-
ba-konyhds lakdsban bent a biitorokon is vastagon iilt a voris por, Erzsi apja egy
rozzant dikdn fekiidt, s mikozben 6k az asztalndl kakadt ittak, szemiik sarkdbdl
lathattdk, hogy idénként felkinyokol, s egy fehér zomdncos borbélytilba ugyano-
lyan vordset kop hangtalanul, mint amilyet a biitorokon ldtni.”"

Kélnay Adél idézett sorai sziil6helyének, a volt iparvéros, Ozdnak egykori mindennapjait
felelevenitd, a gydri koldénidk vildganak rogzitett pillanatképei. A mdra leginkdbb nega-
tiv sztereotipidkkal illetett vdros a szociofotk (és tijabban -festmények), illetve sajtéfo-
t6-palydzatok szivesen vélasztott posztindusztridlis terepévé vilt, leginkdbb a nehézipar
leépiilésével egyiitt jard szegénységdbrizoldsok vagy a volt ipari [étesitmények leromldsaval
formdlédé rozsdadvezet bemutatdsa révén. Egyes barnamez8s beruhdzdsok teriiletei (mds
megnevezéssel: barnadvezetek, vagy rozsdadvezetek) olyan sivir teleptilésrészek napjaink-
ban, amelyek kordbban ipari teriiletként funkcionaltak, feldjitdsuk, Gjrahasznositdsuk
még nem kezdddott el, az ipari tevékenység megsziinését kdvet8en ugyanakkor kordbbi
szerepliket elvesztették, igy elhagyatottd vilva a dezindusztrializdcié tdrsadalmi kozegét
szimbolizdljik.

A periféria és a periféridn él6k igy keriiltek a jelenkori tdrsadalomtérténet és vizudlis
szocioldgia kozéppontjéba, sajdtos forrdsértéket képviselve. A torténeti, gazdasdgi és tdr-
sadalmi kontextusba dgyaz6dé fotd egyszerre emlék és torténeti forrds, illetve ,alapvetden
konstrukcid és értelemképzés”, amely ellentétben a szintén vizudlis jellegli mozgéképpel (a
filmmel, dokumentumfilmmel) ,, nem mesél el torténetet, vagyis nem egyetlen torténeter mesél
el, hanem szdmos pdrhuzamos és dssze nem kapcesolhatd torténet-elem kozvetitésére alkalmas.”
A magyarorszigi rendszervéltozdst kovetd, immdr tébb mint hdrom évtized tdvlatdban

1 KAinay 1995. 1719.
2 ELek 2018. 16.
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Alabdn Péter

mindez — f6ként lokilis szinten — sajdtosan értelmezhetd, kiillonosképpen, ha egy-egy
felvételt kiragadva eme jelentds, helyben is meghatdrozé és salyos kovetkezményekkel
jaré eseménysorozatot allitjuk figyelmiink kdzéppontjéba, féként tdrsadalomdbrizoldsra
torekedve a vilogatds sordn. Mddszertanilag mdr a tdrsadalmi lét és a tdrsadalmi jelensé-
gek vonatkozdsdban egyik kategéridt jelentd néprajzi fotd szerepe kapcsdn felmertilt az a
dilemma, amely f6ként a megkdzelitésre, szemléletbeli kiillonbségekre épiilt. A néprajzi
muzeoldgidn beliil, a tartalmdban rejlé igazi éreékre fokuszald, a kiilonféle jelenségeket
megdrzd és dokumentdlé nézdpont a fotéra mint — a jelenkutatdsok 4j tematikdiba, lehe-
t8ségeinek kiakndzdsiba is bevonhatd — torténeti forrdsra tekint, szemben a mivészi—esz-
tétikai—technikatdreéneti szempontokat elétérbe helyez szemlélettel.> 1993-ban az Erték
a fordban cimii tatai konferencidn az elébbi édlldsponttal sszefiiggésben nyert hitelesité
megerdsitést az a definidlds, mely szerint az irott és tdrgyi forrdsok egyes sajdtossigait
otvozd fotografia ,forrdssd akkor vdlik, ha kiemeljiik a torténeti emlékek sokasdgdbil és fel-
tdrjuk (meghatdrozzuk) vagyis olyan informdcidkat kapcsolunk hozzd, amelyek alkalmassd
teszik arra, hogy a torténeti kutatds szdmdra felbaszndlhatd legyen, forrdsként szolgdljon.”*
Stemlerné Balog Ilona, a Magyar Nemzeti Mtzeum Torténeti Fényképtdranak korabbi
vezetSje a torténész forogrdfidr kordokumentumnak nevezi, egy adott id8szak, helyszin,
torténelmi kontextus informacidhalmazdnak, amely dokumentativ, bizonyité erejd, illet-
ve ,minden megelézd képalkotdsi modtdl eltérden és egyediildlléan objektiv.”> Hozzdjirul a
tirsadalom alakit6 eseményeinek, ezzel pedig az egyéni és kollektiv emlékezetnek a meg-
Srzéséhez, bepillantdst engedve olykor a magdnszféraba is. A tdrténeti megismerés mellett
ugyanakkor a feldolgozds mddja forrdskritikai igényti kell hogy legyen, pont a hitelesség
elvardsinak okdn. A digitalizicié és a digitalis képalkotds kordban tdgra nyilt lehetdsé-
gekkel élve, az informatika és az infokommunikdcié bevondsaval korszakvaltds tortént az
alkalmazott fotogréfia teriiletén, 4m a képi (folyamatosan novekvd) informdcidk rogzité-
sének, azok strukturalt elemzésének legfeljebb a médjai véltoztak, jelentéségiik talin még
inkdbb felértékel6dott a technikai eszkdzok szdmdnak ugyancsak jelentds kiterjedésével.
Ahogy Fogarasi Kldra fogalmaz: ,a tudomdnyos kutatds szamdra (...) csak azok [a felvéte-
lek] hasznosithaték, amelyek az értelmezésre irdnyuls torekvések és revékenységek sordn minél
t6bb informdcidt drulnak el, tdrnak fel.”®

A trsadalmi kiszolgaltatottsdg és elesettség megjelenitését célzé szociofotékon 1989
elétt a paraszti és mezdgazdasdgi multat véltd vdrosi munkavillalds, a févdrosi munka, a
munkdsszdllds, a falun €18 csaldd, a tdvolsdgi—ingdzo életforma egyes mozzanatai, illetve a
tarsadalom alsébb rétegei (koztitk a romdk) tlinnek fel, elég, ha Korniss Péter A vendéq-
munkds cim( kdnyvének f8hdsére, Skarbit Andrés tiszaeszldri kubikosra és ,hdtorszdgdra”
(otthon, csaldd, bardtok, kdrnyezet) gondolunk 1978 és 1988 kozott. Korniss kozel hat
évtizedet fel6leld gytjteményes kotete kelléen szemlélteti a szuverén stilusa mogott buj-
tatottan megjelend megannyi szociofotéjdnak embert, életet, léthelyzetet, reményt dbri-
zol6 képi vildgdt, a paraszti 1étbdl kiszakadd, napi ingdzé emberek sajdtosan kettds (vagy
kédlaki), napi szinten megélt kiizdelmét portrészinten ismerhetjitk meg a vendégmunkds

GRANASZTOI 2004.

STEMLERNE BALOG 1994. 15-16.
STEMLERNE BALOG 1994. 15-16.
Fogarast 2004. 227.

[NV RSN
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A dezindusztrializdcid vizualitdsa: egy volt gydrvdros, a munkdskolonidk é kirnyezetiik...

csalddi 4gydtdl a vasiti varétermen, a brigddmunkdn 4t a hazatérésig.” Hasonléképpen ér-
demes megemliteni Stalter Gyorgy Manufaktira cimmel készitett képsorozatdt/képesszé-
jét, amely Berettyddjfaluban az Elzett Miivek Gydregységének kizdr6lag romakat, alumi-
nium kanalak csiszoldsdra foglalkoztat6 egyik munkacsarnokdban tapasztalt embertelen
kortilményeit mutatja be. A hdromoldalasra tervezett, szveg nélkiili képriport lekozlése
végiil is elmaradt. Ezek utdn Benkd Imre 6zdi fotéesszéjének darabjai szinte ,maguktdl
értetddden” illeszkednek ebbe a sorba. Az 6zdi kohdszat leépiilését 1987-t8] megorokitd
fotés 1992-ben elnyerte a vildg egyik legismertebb fotografusdrél, W. Eugene Smithrdl
elnevezett Memorial Fund (New York) dsztondijat is, mikdzben a valé vildg vizudlis értel-
mezése, az ember és kornyezetének sajitos dokumentativ dbrdzoldsa a rendszervaltds igazi
veszteseinek kordokumentumava vélt és nem csupdn lokalis szinteken.®

A rendszervéltast kovetden leginkdbb az eréforrdsok hidnya, a gazdasdgi szerkezet
dtalakuldsa, valamint egyes iparpolitikai beavatkozdsok nyomdn hazdnkban (ipari) de-
presszids (kis)térségek jottek létre. A taliparosodottsdg és az egyoldalu iparszerkezet ko-
vetkeztében a félbe maradt szerkezetviltds késéi felismerése Ozdon (is) a munkahelyek
tomeges megsziinéséhez vezetett: az iparban és a bdnydszatban ez mintegy 16 ezer f6t
érintett (1990-1996). Tovdbb stlyosbitottdk a helyzetet az alapvetd infrastrukedra sa-
lyos hidnyossdgai, a lepusztult ipari teriiletek, a medd8hdnydk, pernye- és salaklerakdék
rendezetlensége a vdros belteriiletén (példdul Sérli-telep), a negativ demografidc jelzd ro-
hamos népességesokkenés, kiillonosképpen a képzett, diplomds, piacképesebb munkaerd
elvindorldsa, a (m{szaki) technokrdcia eltinése. Mindezen tényez8k hdtterében dsszetett
folyamatok alltak, igy az intézményi, hatalmi hactér leépiilése, a kovetkezetes kormdnyzati
iparpolitika hidnya, szimos mulasztds és hidnyossdg a megkésett szabdlyozds teriiletén, az
importakaddlyok felszimoldsa a kornyezd orszdgok vas- és acélipari cégeinek démping-
drui elétt egyardnt hozzdjdrultak egy esetlegesen sikeres reorganizdcié kudarcdhoz. A , de-
presszi6s kistérség” kialakuldsa olyan régiokban figyelheté meg, ahol az iparban foglal-
koztatottak ardnya 1990-ben az orszdgos dtlag mdsfélszerese folotti volt, majd az utolsé
évtizedben az iparban foglalkoztatottak szimdnak csokkenése ugyancsak dtlag folotti éreé-
keket mutatott, illetve ahol a munkanélkiiliségi rdta az orszdgos dtlagot meghaladta, az évi
véndorldsi killonbozet tenddldsa pedig negativ maradt. A 2000-es években 29 telepiilést
magaba foglalé 6zdi kistérség természetesen ezek kozé tartozott: habdr az ipari foglalkoz-
tatottak ardnya 2011-ben 35%-kal magasnak mondhaté, ugyanakkor a kistérség munka-
er8piaca mdr régen nem vonzd, magas az inaktivitdsi ardny és az elvindorlds, s6t, utébbi
mellett a munkaerdpiacrél valé kivonulds is jellemz8® (példdul egyes nagyfoglalkoztaté
cégek, mint a General Electric Power Controls Kft. helyére érkez6 ABB Industrial C&S
Hungary Kft. vagy a Johnson Electric Hungary Kft. kivonuldsa). 2009-ben orszdgosan az
akkori 174 kistérség koziil a 13. leghdtrdnyosabb volt az 6zdi, kozel 72 ezres lakossdggal
és 28%-os roma etnikai kisebbséggel.'” A vizudlis forrdsok (agy a fényképek, mind a
dokumentumfilmek) a szétesés, a dezintegricid, a kialakult vélsigzona, az egyes tulélési
és alkalmazkoddsi életstratégidk megannyi szegmensét jelenitették meg az elmult hirom

7 Korniss 2020. 75-87.

8 A hdrom fotés emlitett munkdit mutatta be a Fordriporter cimi folydirat 2002/1-2. dsszevont szdma,
cimoldaldn Benkd Imre: Acélviros Ozd, 19871995 cimi sorozaténak egyik felvételével.

9  Hecvi-Kér1 2015. 76.

10 Ozpr kisTERSEG 2008. 4.
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évtizedben, ami a valsdghii tirsadalomdbrizolds illusztrdldsin tdl 4j szemponti torténeti
forrdselemzéseket tesz lehet6vé egyes tudomdnydgakat 6sszekapesolva. Az interdiszcipli-
naritds ily médon az ,alulrdl épitkez8” tdrsadalomtdrténet hitelességét timasztja ald olyan
teriileteket 8sszekapcsolva egymdssal, mint a térténelemtudomadny, a szociolégia, az ipari
orokségvédelem, a néprajz vagy a fotogrifia.

A fényképek haszndlatdrdl érvényes megillapitisokat tenni a funkcidk ismeretében
lehetséges. Virtudlis galéridnk vélogatdsa nem véletlen: a képi jelentés megragaddsit a
lokélis torténelem vonatkozdsdban kivdnjuk keretbe foglalni, amely a rendszervaltdssal
letlint egykori iparvidék multjdt, jelenhez vezetd Utjdt prezentdlja. Rogziti az ipari tdj és
volt létesitményeinek dtalakuldsdt és fokozatos eltlinését, a kolénidk lakéhelyi kozegének,
élhetdségének, presztizsének leépiilését, a helyi demogrifiai és tdrsadalmi folyamatok képi
dbrézolasit, egy valds tdrsadalmi mozaikot, vagyis pont azokat a jelenségeket, amelyek
az egykori nagykozséget iparvdrossa tették, valamint biztos egzisztencidkat, generdciékon
keresztiil 6r6kl6dé szakmdkat, egyben munkaalapt térsadalmat teremtettek.

12 (részben korabeli) fotd, 12 gazdasdgi—tdrsadalmi szitudcié és élethelyzet, amely a
volt nehézipari véros torténetének fordulatdra utal, felelevenitve az élet minden teriiletét
nagyban meghatdrozé gyér és kornyezetének felbomldsdt, a dezindusztrializdcié megannyi
hatdsmechanizmusdt, egy helyi tirsadalom tradicionilis csoportjainak, kozosségi szintjei-
nek szétesését. Alkotdik részben helyben élnek (Dobosy Ldszl6 és Dulai Lajos), alkotdsaik
nem csupdn egyes fontosabb vdrosi eseményeket, hanem valds tdrsadalmi folyamatokat
ordkitettek meg az elmualt évtizedekben, sét, van koztiitk portrékat készitd is. A fényképek
magyardzattal toreénd elldtdsa ugyanakkor mdris tobbé teszi ezt a forrdstipust egyszeri
illusztriciéndl, mégis a fotdéelemzés mint torténet- és tdrsadalomtudomdnyi vizsgélati
modszer tovdbbra is csak sziik kor(i. A képek és szociofotdk dltal kdzvetitett ismeretanyag
ugyanakkor ,,6nmagdban is képes a torténeti beszédre, elbeszélésre: a torténések mikéntjét, tdr-
gyi kornyezetét, eszkizeit is bemutatja; alkalmas vdltozdsok, folyamatok nyomon kovetésére”,"!
vagyis a korabeli alkotdsok egyfajta kordokumentumként definidlhaték. A fotékon rog-
zitett mozzanat értelmezéséhez fontos ismerni azokat a koriilményeket, amelyek kozote
késziilt a kép: a tdrsadalmi integritor szerepét is betoltd gydr megsziinése sivdr posztin-
dusztrdlis tdjat és kozeget teremtett, érintve az iparhoz szorosan kt6d8, abba bedgyazott
napi életvitel minden teriiletét.

WAmikor az acélgydrids lelkét, a kohdkat, az olvasztokemencéker a maradék néhdanysziz
munkds lebontotta, 1igy éreztem, egy korszak lezdrult. (...) A vdrosban egyre kevesebb a miil-
tat idézd rozsdds vas, még az Ozdot Jelképezd gydr iiti kéménysort is lebontottdk, az acélmii
és a kohdk helyér azdta visszavette a természet” — kesergett Benkd Imre, aki — mint az elé-
z8ekben utaltam rd — az 1980-as évek mdsodik felében végigkavette az Ozdi Kohdszati
Uzemek (OKU) hétkoznapjait, annak privatizélsit és felszdmoldsit gazdasdgi—ipari, de
legféképpen emberi—-munkds néz8pontbdl.'> Megrazé riportkotete Acélvdros. Ozd 1987~
1995 cimmel 1996-ban jelent meg, majd annak folytatdsa, az ACEL-Mi; | STEEL-Art.
Ozd, 1986-2016 cimi fotéesszé 2017-ben. Benkd képeit litva szinte egyértelmi, hogy
vilogatdsunkbdl nem maradhatnak ki a tdrsadalmi kiszolgéltatottsdg, a szegénység és

11 Krscsatdrr 2017. 58.

12 Acél-MU. Benkd Imre kidllitdsa: heeps://www.mma.hu/ca/test?p_p_id=eventdetailedportlet_WAR_mma-
portlet&p_p_lifecycle=0&p_p_state=maximized&p_p_mode=view& _eventdetailedportlec_WAR_mma-
portlet_eventContentEventContentld=5656420&redirect=https%3A%2F%2F [2022.06.17.].
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anyagi elesettség dbrdzoldsdn keresztiil az & felvételei sem mint ,az élet stjain szemlélédve,
a taldlkozdsok mintavételei, egyéni olvasatokat kindld tér-idé metszetek.”"

A feladat mégsem egyszeri: £6 célként a torténeti keretek kozotti tdrsadalomébrdzolds
és a megvaltozott vdroskép bemutatdsa dll az ipari tdj és dvezet fokozatos eltinésével. A
12 fényképet akdr sorrendbe is lehetett volna allitani azok kifejezéerejét stilyozandé, 4m
ezt meghagyjuk az olvaséknak. A kozolt felvételek sora az 1980-as évektdl kezdve — a ha-
zai Gjsdgirdssal — feléreékel8dd sajtéfordkkal egészithetd ki, amelyek szdmos aspektusbél
felhaszndlhatok a tdrsadalmi valésdg megismerésének eszkdzeként, mdra pedig kozponti
szerepet kaptak a vildg jelenségeinek leirdsiban és magyardzatdban egyardnt. A kozvetitd
médiumként szolgdlé tomegsajtéban a kiszolgiltatottsigot, periféridlis [éthelyzetet, pe-
remlétet megjelenitd szociofoté miifaja ezt megelézden is a figyelemfelkeltést, szélesebb
hataskivaltdst kereste; alkotdsai lényegében kozvetlen elézményét képezik mind az objek-
tiv Ujsdgirdsnak, mind az abban megjelend fotogrifidnak.

Ozdi vonatkozdst, kézponti témdjuk leginkdbb a szegénység dbrazoldsa volt (példdul
K4llé Péter gyermekdbrazoldsai 2010-b81'*). Ahogy Tomsics Eméke fogalmaz: ,,A sajtdké-
pek dltal megjelenitett miilr és a kiillonbiozd valdsdg-értelmezések szdmos kutatdsi kérdést fel-
vetnek; a sajtdfotd kultirtorténeti megkizelitéseibil kideriilhet, hogy a fotogrdfidnak van egy
hagyomdnyos kozisség-integrild funkcidja a tdrsadalomban, ez pedig rdirdnyithatja a figyel-
met a kollektiv emlékezet konstrudléddsinak folyamaira”"> Mérpedig a kollektiv emlékezet
nehezen felejt: Ozd esetében az ipari mult felszamoldsa, a rendszervéltds maig traumaként
hat6 és megannyi kérdést nyitva hagyé lezdratlan folyamata ugyanakkor ennek az emlé-
kezetnek a legfdjobb pontja. Az alkotdsok helyi fogadtatdsa nem volt kedvezd: a nega-
tiv képet festd tdrsadalomdbrdzolds varosimdzs-rombolévd vélt a vdrosvezet8k szemében,
miképpen a kézelmdltban elhunyt iré, Moldova Gyérgy Miskolcrdl irt, szociografikus
stilust két kdtetes munkdja'® is, amely esetében az elvdrds az volt, hogy a 150 millié Ft-ba
kertil§ varosi Operafesztivilt méltassa, dm 6 a folyamatosan csokkend lakossigszdmu bor-
sodi megyeszékhelyen inkdbb a magas munkanélkiiliségre, a bdnydszat, a kohdszat meg-
szlinésére tekintettel tgy vélte, jobb helye is lett volna a pénznek.

A magyar kohdszat egyik bilcsdje, meg a sirja” — hangzik az élet minden szépségérdl
lemondé hangulatot drasztva a klasszikussd vélt magyar teleregény 1987-ben forgatott 4.
fejezete!” egyik dialégusinak részlete. A Szomszédok Ozdon forgatott jelenetében az egyik
f8szerepld hdzaspdr vérosi rokonaikndl tett litogatdsuk sordn szembesiil az akkor még csak
korvonalazédé problémakkal, a tobbgenerdciés kohdszesaldidban bekovetkezd toréssel, a
reménytelenséget sugdrzod (lokdlis) jovéképpel. Van kiat? Lesz megoldds? Elhetd marad a
véros? A kérdésekre adott nyilr feleletek helyett az aldbbi oldalakat dtlapozva, a kivalasztott
fotékat szemlélve megfigyelhetd a felénk dramlé vizudlis informdcidk korszakidézd és a
helyzetbe ,beleéld” szegmense, mikdzben mindig szem elStt tartandé az aldbbi gondo-
latsor: a kiszdmithatésdgra és stabilitdsra alapozott életstratégia megrendiilése, a vdrosi
munkdssdgnak az dtrendezddés—szerkezetvéltds hatdsdra leértékel6dd tirsadalmi silya, a

13 BENKG 2017.

14 32. Magyar Sajtéfoté Pélydzac (2013) — KALLO Péter: Tiil az Operencidn — Gyerekkor Ozdon.

15 Tomsics 2005. Idézi: TasnApr 2012.

16 MoLpova 2009.

17 Szomszédok. 4. rész: htips://videa.hu/videok/film-animacio/szomszedok-4.resz-n5dSMsA6DHfALCgR
[2022.06.17.].
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Jtransgformdcids krizishelyzet” nemcsak a vdrost, nem egy embert, nem egy csoportot, nem
egy csalddot, hanem kozel 14 ezer munkist, veliik egyiitt pedig egy formdlddé vélsigrégié
teljes lakossdgdt titkrozik.

Fotdkon a rendszervaltas: a dezindusztrializdcié vizualitasa Ozdon

.

1. kép — Pethes Andras, az OKU vezérigazgatéja beszél Willy Korf (mellette jobbra) térsaségdban a Korf-technolégidrél tartott nemzet-
kozi konferencidn

»(...) [A]l munkdsok egy része viszonylag alacsonyabb technikai szinvonalii gépeken dolgo-
zik. Ez megerdltetdbb. Nagyobb teljesitményekre kényszeriilnek, hogy a mai kovetelményeknek
megfeleld mindségii drut tudjanak adni az orszdgnak. (...) A nagyobb nyereséger a feldolgozds-
ban lehet elérni (...) emiatt is az a torekvésiink, hogy folyamatos fejlesztéssel bekapcsolodjunk
a mdsod- és harmadtermékgydrtdsba is. Ez nagyon lényeges a gydr stabilizdléddsa szempontjd-
bél. Viszont abhoz, hogy a vdllalat fejlédjon, nyereség kell, fejlesztési alap kell és lehetdség kell
(...)” — nyilatkozta 1981-ben Pethes Andrds vezérigazgatd a gydr helyzetérdl, kiemelve,
hogy egyre nagyobb problémdt okoz a hitelek torlesztése, a belsd tartalékok felemésztése,
a fejlesztési alap hidnya, valamint a komoly hidnyossigok és a mogottiik 4ll6, olykor a
miivezet6knél és csoportvezetdknél is tapasztalhat6 szervezetlenség.'®

1980 decemberében a véllalatndl megkezddédtek az Gj acélgydrtdsi eljérds, a Korf-
technoldgia elsé megvaldsitdsi kisérletei, amelyek éves szinten jelentds, mintegy 80 milli6
forintos gyartasi koltségmegtakaritést {gértek az innovdci6 OKU-nél t6reéné teljes korii

18 BRADY Zoltin: Az 6zdi vezér hétkdznapjai. Uj Tiikor 18. (1981):18. 6-8.
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alkalmazdsaval. ,Mi meg hasra estiink (...)" — jegyezte meg késébb keserlien az egyik volt
dolgoz6 az eredetileg Eurépdban el8szor Ozdon alkalmazott médszerekrsl. Az 1984. ok-
tober 1-4. kozote a Partoktaték Hdzdban megrendezett tandcskozdson a késébbi vezér-
igazgatd, Lotz Ernd (jobbrdl a masodik) tolmdcsként is kdzremi(ikddote a németek felé,
mig Horogh Lajos miszaki igazgat6 az OKU senergiaracionalizdldsi” torekvéseit fejtette
ki. Szerinte az anyag- és energiakoltségek csokkentésére a folyamatosan ontote féltermé-
kek részardnydnak novelése kindlt volna megoldast, ami egyben ,,ij FAM létesitésével, illet-
ve a jelenlegi folyamatos ontdémii kapacitdsanak bévitésével oldhaté meg.”"

Az 6zdi kohdszat elsd privatizdcidja kapesin a Korf KG neve ismét elStérbe kertilt,
amikor is részvételével (és a Metallgesellshaft AG bevondséval) tobbségében német érde-
keltségli részvénytdrsasdgot hoztak létre a szervezeti dtalakitds kovetkeztében. 1990-ben
{gy sziiletett meg az Ozdi Acélmi Részvénytirsasdg (OART). A szerz8dés aldirdsakor Korf
nyilatkozatiban visszautalt az 6t évvel kordbban kezd8dott kapcsolatra, amely sokak sze-
rint a gydr eladdsinak kezdetét is jelentette egyben. Az OART miikidése azonban — az
addékedvezmények ellenére — rovid idén beliil veszteséges lett, a belfoldi, tovébbi feldolgo-
zést végzd véllalatok pedig fizetésképtelenné valtak.

2. kép — A gyér Sajévarkony felgl
Még dll a gydr, sbt, az 1988-ban rendezett 87. Budapesti Nemzetkozi Vésdron (BNV),
a Magyar Vas- és Acélipari Egyesiilés kozos teriiletén termékeit is kidllitotta a FAM és az
RDH produktumaival, a hagyomanyos és a ,,jovd igéretér hordozé sijszeriiekkel” > De vajon
a modernizicié felé mutatott mindez?

19 ToTH Gyula: Hérom foldrész tiz orszagibsl. Nemzetkozi tandcskozds Ozdon. Ozdi Vasas 27. (1984): 40.
1-3. 1.

20 Takics Mariann: A beruhdzdsi javak vésdrdn liccuk. BNV — Az Gj termékek jegyében. Ozdi Vasas 21.
(1988): 21. 1.
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A szocialista rendszer utolsé évtizedében a nyersanyag- és energiadrak egylittes és
dllandé novekedésével parhuzamosan a kohdszati termékek gydrtdsi, elédllitdsi koltségei
és belsd eladdsi 4rai is emelkedtek. 1986-t61 mind Ozdon, mind pedig Didsgy6rben a
gyarak miikodése keriilt veszélybe, miutdn az exportveszteség, a tovabbi dremelkedés, va-
lamint a kordbban felvett jelentds kolesonok kamatainak utélagos novelése szinte lehetet-
len helyzetbe sodorta azokat. Kovdcs Kdroly személyzeti és szocidlis igazgatd az év végén
a gazddlkodds jovedelmez8ségét javitand és a tevékenységi kor bdvitését, az tgynevezett
diverzifikici6t elésegitendd intézkedésekrdl beszélt a radikalis szerkezetdtalakitdssal kap-
csolatosan. Féként a ,hdttéripari”, gépipari jellegl teriileteken és Gj munkakérokben volt
erre szitkség, ahol munkaerd-mozgatdssal és -dtcsoportositdssal mdris mintegy 3700 f0,
zomében 40. életévét betoltott, érdeklédést sem mutatd, szakképzetlen dolgozé kvalifi-
kaltsdgat kellett volna erdsiteni.?!

Az ipari tdj arculatvéltdsa a késébbiekben féként az infrastruktira fokozatos leépi-
tésével volt tetten érhetd. Az 6zdi kohdszat teriiletén — elészor keskeny, majd normal
nyomtdvval — bels§ iparvastt és vasttiizem mikododtt egészen a gydr bezdrdsdig. Ez kap-
csolédott a MAV vonaldhoz is, végényai egészen a Center 4llomdsig parhuzamosan futot-
tak a MAV nagyvasiti vonallal. A gydri vastt egyik érdekessége, hogy normal nyomtéva,
fogaskerekes vastti pdlyarésze is volt a salakhdnyd kiszolgdldsdra, amely a hétesi volgyben
helyezkedett el. A két vilighdbort kozote az Ozdi Vas- és Acélgydr 6zdi gydrtelepén a
hétesi rendezébe szdnt vastti kocsikat az Gn. 8sszekotd végdnyra kellett kidllitani, majd
Hétesben a kocsik szétvilogatdsa és bedllitdsa tortént. A fogaskerekii vasat korszerdsitése
sordn megtortént a mésodik fogaspalya épitése és az Alsé-Hétes pdlyaudvar bévitése is az
Gj nagynyildsa kozati feliiljaré dtépitésével.””

Az OKU-n beliil az 1960-as években szdmolték fel a keskenynyomtavot, 1972-ben
keriilt sor a somsdlyi és farkaslyuki vonal, majd 1992-ben az Ozd—Nddasd vonalszakasz
megsziintetésére.” Az iparvasutak hosszi miikodésiik alatt jelentds ipari és kozlekedési
teljesitmények” hordozéi voltak. Elttinésiik, a sinek felszedése, a nyomtdvok elttinése, a
vasuti teher- és személyforgalom visszaesése a posztindusztridlis lokalis gazdasdg és tdrsa-
dalom dezintegricidjénak egy-egy mozzanatit jelentik. Mdra a vasit minden téren hdt-
térbe szorult.

Benkd Imre felvétele bekeriilt a Magyarorszdg torténete képekben cim(i, hdromrészes
kotetének rendszervéltdst idézd képei kozé is, amelyeken a fordulat évében dbrazolt mun-
késok tekintete kordntsem a bizakodé jovét tiikrdzi. ,Az dzdi iizem fémfeldolgozd brigdd-
Jjdnak iinnepe a dolgozd ember szivszoritd kiszolgdltatottsdgdt, de mindenkori csalddiassdgra
vdgyakozdsdt tdrja elénk. A gydri kardcsonyfa jelzi a folyamatos miiszakot, a csaldd nélkiil
toltott iinnepeket. Az otthonrdl hozott diszek, a szaloncukor, a letakaritott munkapad / asztal
— mind az otthonra é az otthonhagyottakra emlékeztet.”*

Sajét emlékeit 6zdi tartézkoddsaihoz flizédben a fotés igy idézte fel: ,,Amikor mdir
minden veszni ldtszott, amikor a gydrat, az olvasztékemencéket bontottik, és a sajtéban kezd-
tek cikizds, keményebb dolgok is megjelenni, egyre nehezebb volr fényképezni, a munkdsok
[feszélyezve éreziék magukat, félrek, nehogy véletleniil olyan szitudcidba keriiljenek, amiért

21 Hol folyik és merre tart a diverzifikdcié? Ozdi Vasas 21. (1988):45. 3.
2 Vass 2001. 44., 74.

23 Vass 2001. 80-81.

24 KiscsaTtirr 2017. 70.

]

16



A dezindusztrializdcid vizualitdsa: egy volt gydrvdros, a munkdskolonidk é kirnyezetiik...

3. kép — Csszerel8 miihely

kiriighatjdk 6ket. Nem olyan kinnyii egy ekkora gydrban fényképezni. (...) Ennek az iddszak-
nak a vizudlis lényegét szerettem volna megorokiteni, és azok az emberek, akiket felhasznil-
tam, csak a kort erdsitik, 6k inkdbb a részesei ennek a torténetnek.”* Ez a ,torténet” azonban
csakhamar véget ért, a munka vildginak jelentése pedig gydkeresen megvéltozott, jelen-
t6sen 4j térsadalomképet formdlva. Ahogy Benkd egy 2020. évi, vele késziilt interjuban
fogalmazott: ,A forogrdfia mindig egy felbatalmazds volt arra, hogy bekopogjak valahova,
megmeriiljek az élet kiilinféle szinterein.”* Bz a ,felhatalmazds” Ozdon kiilonésen tetten
érhetdnek bizonyult, ami egyben jol kifejezte sajét tudomdnydgdnak jelentdségét is, azaz a
fotogréfidnak a ,tér—id6—dokumentum lenyomat” jellegét, amely lényegében megkiilon-
bozteti a tobbi dbrdzoldsi lehetdségtdl, a killonbozd miivészeti 4gtdl, s amellyel a tdrsada-
lom4brizolds lehetévé vilt.

Mindekézben a Borsodnddasdi Lemezgydr dolgozdi kérében hasonlé bizonytalansig
tapasztalhat$ az tizemi lapban megjelent nyilatkozatok alapjan: ,a kereskedelmi féosztdly-
vezetd csoddt, a mdr nyugdllomdnyba vonult féosztilyvezetd a nyugdijak redlértékének megdr-
zését, az acélmiii darus mindségi javuldst vdrt, az energetikus az dremelkedés »elmaraddsdra«
szdmitott, a targoncds még bizakodd volt, az iizemlakatos pedig beérte volna munkdval és
kenyérrel, na meg megfelelé anyagi biztonsdgot jelentd stabil bérekkel a szerkezetviltds vész-
Joslo hajnalin.”* A gazdasdgi kornyezet valtozdsval, a piacgazdasdgra valé dctéréssel kap-

25 Bacskar 1999.

26 A. FEHER Vera: ,A fotogrdfia mindig egy felhatalmazds volt arra, hogy bekopogjak valahova” — Interju
Benké Imrével. punkt.hu. 2020. december 25. https://punkt.hu/2020/12/25/a-fotografia-mindig-egy-felha-
talmazas-volt-arra-hogy-bekopogjak-valahova-interju-benko-imrevel/ [2021.10.10.].

27 ALABAN 2020. 228.
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csolatos aggodalmaik végiil beigazolédtak, a gydr bezdrt, mikozben a telepiilés 2001-ben
vérosi rangot kapott.

Ozd valéjaban mdr 1990 4prilisdban megkapta a kritikus foglalkoztatési korzet std-
tuszat. Mikozben 1991-ben orszégosan 7300 Frt volt a létminimum 6sszege, Ozdon 1¢-
nyegesen alacsonyabb, 5000 Ft koriili lehetett az egy f8re jutd jovedelem nagysdga, dm a
Csalddsegitd Szolgdlat még ez alatti, 3000 Ft alatti bevételbdl gazddlkodd csalddokrdl is
tudott. Ez év novemberére komplex fejlesztési program késziilt, sszefliggésben az Gjon-
nan létrehozott Eszak-magyarorszdgi Regiondlis Munkaeréfejleszté és Atképzé Kozpont
létrehozdsaval, amelynek 6zdi kirendeltsége is lett. A gazdasdg megujult alapokon nyugvé
fejlesztésének részét képezte (volna) a véllalkozdsokat serkentd tdimogatasi rendszer kidol-
gozdsa is.”* A munkahelyek szdima azonban rohamosan csokkent.

A nddasdi lemezgydrbil bocsdrottak el. Csak hegesztd, lakatos, villanyszereld és bddo-
gos volnék... és nem kellek sehol! Kanadiba elérnék gyalog, ha isszeadndm a munkahely-
keresésben megtett kilométereimet. Mindenhonnan elbocsdtani késziilnek, nemhogy felvenni.
Arléba mar segédmunkdsnak is elszegédtem volna, de a polgdrmesterasszony azt mondta: ha
Nidasdrdl jortem, mdr fordulbatok is vissza. Nem vehetem el a helybéliek szdjdtél a kenye-
rer’® — kesergett az egyik munkds sorban dllds kézben a Munkaiigyi Szolgéltaté Iroda

4. kép — Petrenké Janos véllalkozé (jobbra) ajéndékot ad 4t Sziirés Métyés ideiglenes koztérsasigi elnsknek a PEKO Uzlethézban

28 H. Sz6ke Marianna: Nincs kitt a nincstelenségbél? Beszélgetés Nyerges Tibor szocidlis vélsigmenedzser-
rel. Ozdi Vasas 24. (1991): 41. 2.; H. Sz8ke Marianna: A kormédny Ozdra veti vigy4zé szemeit? Ozdi Vasas
24.(1991): 41. 3.

29 TakAcs Mariann: Ures zsebbel, reményteleniil I. A munkdsosztily tényleg a paradicsomba megy? Maholnap
3.(1992): 12. 3.
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eldtt, utalva a viros kdrnyezetében fekvé telepiilések helyzetére, amely akkor még nem is
érte el foglalkoztatottsdgi mélypontjit.

»Szinvonalas termékek szinvonalas dron” — az egykori Gyujté6 ABC folote, a vdros
féutcijan nyilt meg 1990-ben a PEKO Uzlethdz, amely az év elejétdl maginkézbe keriilt
durvahengermd, vagyis a PEKO Acélipari Miivek dolgozéit a dolldrbevételbdl beszerzett
nyugati druk forinttal, sét hitelkdrtydval t6rténd vdsirldsdval kecsegtette. A vdrosban ki-
alakult helyzet kozepette paradoxnak t(ind, eleve a luxus szintjének és szimboélumdnak
ellentmond, hogy a cég bukdsdval 1994 novemberében mar arrdl széltak a hirek, hogy a
dolgozdk — koveteléseik fejében — résztulajdont szerezhettek az tizlethdzbdl.

Petrenkd Jdnos szakmunkds és feltaldld, orszdggytilési képvisel, majd cégvezetd
1989-ben szerzédést kotoet az OKU-vel a durvahengermid megvasarldsarél, ahol 1990-
ben kozel 500 fét foglalkoztatott. Petrenkd nevét szerte a vildgon, igy Ausztridban és
Japénban is ismerték. 1991-ben, amikor az Ozdi Acélmiéi Részvénytirsasdg nehézségei
mar 6t is érintették, a Kobe Steel nevii cég kozelébe férkdzve prébilt szerkezeti és magasan
otvozott acélgydrtdsra detérni japdn egyendramdu, ivfényes kemence épitésével.”® A | td-
vol-keleti reménysugdr”, a fejlett dllam befektet8inek tdimogatdsa azonban nem sikeriilt,
a fennmaradds igy csakhamar 4lland¢ hitelekkel volt csak fenntarthaté. Az dllandé pénz-
hidny teremtette helyzetet energiafiiggdség és rendszeres alapanyaghidny is sulyosbitotta,
dm a kormdnyzati intézkedések sem segitették a talpon maraddst. A felmeriilt megannyi
kérdés koziil mdig nem tisztdzédott: a mdsokat is magdval rdnté vallalkozé bukdsa, Gjabb
munkanélkiiliség generdldsa kinek volt jé ebben a helyzetben, mikozben egy véros jovéje
volt a tét. Habdr 1998 szeptemberében felmeriilt az Gjsigok oldalain is a ,PEKO-sztori”
folytatdsa a kordbbi bonyolult felszdimoldsi és végrehajtdsi eljardsokkal elveszitett, mintegy
kéemillidrdos vagyon visszaperlése kapcsdn, 4m Petrenké mdr nem tudott visszatérni és
Ujbél meghatdrozé szerepre szert tenni a varosban. 2020 elején hunyt el.

»Aki takarékoskodik, bizik a jévében!” — a hangzatos szlogen 1990 oktéberé-
ben hangzott el a Takarékossdgi Vildgnap alkalmdbél, amikor a B.-A.-Z. Megyei
Takarékszovetkezetek Vélasztmanydnak elndke, Kuzmi Istvdn és titkdra, Téth Kédlmdn a
bizonytalansdg és pénziigyi nehézségek kozepette adta 4t Fazekas Sdndorral, a Regionilis
Bank igazgatéjdval az 1961-ben alapitott Hangony és Vidéke Takarékszovetkezet 4j szék-
hdzét Ozdon. A pénzintézet szerepe mégis mds iranyt vett, mint a lakossagi megtakaritds
kezelése.

1992 elsd félévében mar 8000 6 folott volt a regisztrdlt munkanélkiiliek szdma, a
pénzintézet — leginkdbb személyi kolesonokbdl adédé — kintlévésége pedig folyamatos
ndvekedést mutatva 1993 tavaszan meghaladta a 12 millié Ft-ot.*' , Kohdsznak lehetéleg ne
kohdsz legyen a kezese” — fogalmazott Alabdn Jdnos, a takarékszovetkezet igazgatdsigi elno-
ke, aki a ,,bdrmelyik pillanatban kereset nélkiil marads digyfél” hitelezését komoly kockdzati
tényezének nevezte. Mdr egy évvel kordbban is — 730 felszdlitds és 250 letiltdst kovetden
— t6bb dolgozé ,hitelképességét” és kezesként torténd elfogaddsdt utasitottdk el, hacsak a
részletfizetés biztonsdgdt nem tudta kell8képpen bizonyitani. 1993 végére a 250 millids
betétéllomdny mellett 178 millié Ft-os hitelillomdny volt a mérleg, s bdr az Ggynevezett
nagybetétek megmaradtak, a rossz mindsitést kapott adésoktél 15 millié Ft behajtdsa mar

30 Japdnban jdrt a Peko. Tévol-keleti reménysugir (3). Ozdi Vasas 24. (1991):34. 1.
31 Kocsik Liszlé: Ujrakezdeni, de mib8l?! Mér a dolgozé sem hitelképes? Makholnap 4. (1993):15. 3.
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nem sikeriilt.”* Mikézben 1993-ban miér létrehoztdk a Takarékszovetkezeti Integriciét és
feléllitottdk kozos biztonsdgi alapjukat (Orszdgos Takarékszovetkezeti Intézményvédelmi
Alap — OTIVA), ezekkel a 1épésekkel elkezd8dott a takarékok szdmdnak csokkenése. Az
éves beszdmoldk alapjdn, az 1990-es években a helyi takarék betétdllomdnya még képes
volt névekedést mutatni (1997-ben 530 millié Ft 240 milli6s hiteldllomdny mellete®) j
forrdsok bevondsdval (példdul véllalkozdsok szdmlavezetésének tovébbvitele), 4m az ezred-
fordulét kovetden, az intézmények kozotti — tobblépesds — integricié jelentds szervezeti
dralakuldst eredményezett. A helyi egységek vezetdi szerepe megsziint, mdra pedig orszé-
gosan egy pénzintézet (Takarékbank Zrt.) jote létre.

Megsziiletett a borsodi acélipar reorganizicids terve, amelynek eredményeképpen egy
méreteiben és kapacitdsiban kisebb, ugyanakkor korszerti, versenyképes kohdszati ipart
kivintak kialakitani. A hangzatos igéretek 1994-ben egy 6nfenntartd, sajit miikodési
koltségeit, st karbantartdsi és feltjitdsi kiaddsait is megtermelni képes dgazatrél széltak.
Ekézben az OKU felszdmoldja folyamatosan és nyilvinosan hirdette az egyes ingatlano-
kat, vagyontdrgyakat, a bontdsi munkdlatok folytatdsa pedig a vdros foglalkoztatdsi hely-
zetében Uj konfliktusokat is generdlt. Mindezt tetézte a kohdk, kémények robbantdsinak
sokkolé ldtvanya, megsziiletett az ipari vélté ,,poszthumdn tdj”.

1994 tavaszdn a kordbbi két évben dtmeneti megolddst és megélhetést nydjtd
Foglalkoztatdsi Térsasdg 150 dolgozdja — tobbek kozott — az lizem teriiletén zajlé bontdsi
munkdban valé fokozott részvétel reményében kdvetelt a polgdrmestertdl munkalehetd-
séget és tovibbfoglalkoztatdst. A kedélyeket meglehetésen nehéz volt lecsillapitani. A pa-
radox helyzetet csak fokozta a véros vezetésének érezhetd tehetetlensége: ,(...) az ortani
vezetdket kell megkérdezni, mit adtak el, hogyan éltek ebbél a pénzbdll — utalt Strohmayer
Lészl6 akkori polgdrmester (3 ciklusban: 1991-2002) a vele sem egyeztetd felszimoldbiz-
tos felelsségére.’* Kozben a volt szakemberek, kiképzett segédmunkdsok korében feltiin-
tek a vasazdk, gyijtogetdk, akik az egykori gépeket 6sszeszerelték, ,most meg bontjak”. A
mai Sdrli-telep egykori vashulladékot tdrolé teriiletén csalddok, gyerekek, romék keresget-
ték a mangdnt, a réztekercseket, bdrmit, ami értékesithetd volt az illegélis felvdsarloknak.

A kohdbontdsrél, az ipari létesitmények eltlinésérdl késziilt képek a gazdasdgi szer-
kezetvéltds és az ipari 6rokség folyamatos romldsdnak keserti emlékei, forrdsértékiik tobb
a puszta illusztriciéndl. A le- és elbontdsokrol, robbantdsokrdl, eltdvolitdsokrdl késziile
dobbenetes felvételek a muszaki kultira, egyben az épitett kdrnyezet pusztuldsdrdl ta-
nuskodnak 1990 utdn. A privatizdcidéban érintettek sokszor csak a még meglévé pénz-
tigyi lehet8ségek kinyerésére koncentraltak, a termelés elenyészévé vélt a kordbbiakhoz
képest, mikdzben az épiiletek esetleges védetté nyilvdnitdsa az 0j tulajdonosoknak nem
volt érdeke, hiszen ebben az esetben az 6 feladatuk lett volna gondoskodni a miiemlék
fenntartdsdrdl és karbantartdsdrél. Az ipari épiiletek/teriiletek funkcidvesztésének felgyor-
suldsa ugyanakkor a vdros egész ipari 6roksége megérzésének problémadjdt felszinre hozta
a rendszervéltozdst kovetden, igy az sem véletlen, hogy az ipari épitészet taldn a kultura-

32 MARTON Ferenc: Money, money... Maholnap 3. (1992): 13. 5.; Kocsik Liszlé: A takarékszovetkezetnek
nincs oka panaszra. Aprilis 1-jét8] emelik a betétkamatokat. Maholnap 5. (1994):11. 2.

33 Igazgat6sdgi értekezlet a Takarékszovetkezetnél. Ozdi Hirek 1. (1998):2. 7. Ebben az évben zéloghdz is
nyilt a létesitményben, amelynél a zdloghitelezés szakmai, illetve finanszirozdsi feladatait a kft. és a takarék-
szbvetkezet a kamatokban rejlé haszon megosztdsdval osztotta meg egymds kozott.

34 PAszror Ldszlé: Egy igérettel t6bb? Megszalltdk a munkdsok a Viroshdzdt. Maholnap 5. (1994):10. 8.
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lis 6rokség egyik legsériilékenyebb, leginkdbb fenyegetett dga, amely képes egy-egy régié
tdrsadalmi szerkezetének 4talakuldsdt, valamint a kulturdlis gyokerek megszakaddsit is
illusztralni.

7. kép — Morvai Katalin bucstzik a édokt6l Veszprémbe koltozésiik el8tt

Almidsi Tamds rendezd Ozdi sorozatinak (1987-1998) Acélkapocs cimi része 1994-
ben 6rokitette meg a Morvai csaldd nehezen meghozott dontésée a kényszerli koltozés-
r6l. A kénnyes bucst a jol ismert vérostdl, a rokonoktél, bardtoktdl és az idegen helyre
koltozés a kildtdstalan helyzetbdl valé menekiiléssel fiiggott ossze. 1997-ben a kézmédia
Hiraddja a gy6ri Rdba gydr programjardl szdmolt be, amellyel a nyugati orszdgrész tires
dllashelyeit kelet-magyarorszdgi dlldskeres6kkel kiviantdk betolteni.”” A nem megfeleld
képzettség ismételten akadilyokat jelentett, dm a tudésitds csalddjukkal egyiitt érkezd
6zdiakrdl sz6lt, akik belefdradtak a vdrakozdsba, a vdrosukban tapasztalhaté romboldsba,
a nélkiilozésbe.

A viros demogréfiai adataiban a negativ vindorldsi kiildnbézet az elkoltozések foko-
26ddsdbdl adddik: mig az 1970-es években csupdn 955, 1980 és 1989 kozott mér 5878,
az 1990-es években pedig tovabbi 2494 8 tivozott Ozdrél.* A bénydk, gydrak és tizemek
bezdrdsa 4ltal kivaltott elvdndorldsi hullim a késébbiekben — bédr kismértékben — mérsék-

35 MTV Hirads 1997. oktdber 1. https://nava.hu/id/04325_1997/# [2021.03.14.].
36 NEpPszAMLALAS 2001. 4.1.2.
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16d6tt megyei és térségi szinten egyardnt, azonban azt megallitani nem sikeriilt: 2008-ban
-9,45 ezreléket, de 2016-ban is még -6,03 ezreléket mutatott a vandorldsi kiilonbozet. A
csokkenés tehdt folyamatos, vagyis az értékek napjainkban is negativak tovdbbi munkahe-
lyek elvesztésével.”” Ez a tendenciajelenség illeszkedik egy 4ltaldnosabb (orszdgos) trend-
hez is: Magyarorszdg kivindorlé orszdg lett a 2000-es évek mdsodik felére, és a stabilizd-
16d6 elvdndorlds ezt kévetSen is jellemz8. A negativ hatdsmechanizmusok egyike, hogy
»az elvindorldsbol adéds humdntbke-veszteség kiilondsen jellemzd azokra a telepiilésekre,
amelyeknek gazdasdga egyetlen dgazatra épiilt, igy nem voltak képesek integrdlodni a globilis
dramldsi rendszerbe, és ilyen méodon a periféridra szorultak.”*

8. kép — Bejards Banszilldson

A szocidlis gettésodds folyamata és a romakérdés napjainkra egyre stilyosabb prob-
lémit jelent, amely a helyi tirsadalom differencidltsigat, mikodését, mindennapjait is
titkrozve a talélés kényszerét és a mélyszegénység rendjét dllitja a figyelem kézéppontjdba.
A rendszervaltozést kovetSen gyorsulé titemben kialakult, majd korzetesen 6sszeérd szeg-
regdtumok ugyanakkor nem minden esetben szimitottak 4j jelenségnek, hiszen az egykori
munkdskolénidk etnikai alapt népességeserélédése hossza folyamatként mdr az 1970-es
években elkezd8dott (s6t mdr akkor zajlott) egyes helyeken.

A volt munkdskol6nidk mellett az egykor szinte 6nelltd, Ozdhoz tartozé banydsz-la-
kételepek édllaga is folyamatos romldst mutat. Mig Somsdlyra egri romdk (is) telepiiltek be,
az ezredforduldra Bdnszéllds ,,0j lakdindl” is mdr elviselhetetlen dllapotokrdl tantskodnak

37 KAroszrta — Nagy — CsenNe 2018. 10.
38 KovAcs Bedta: ,,(...) Mindenki kiilféldre fog menni vagy messzebb.” (E)migraciés félelmek Ozd virosi-
ban. socio.hu. 10. (2020): 2. 27-52. https://doi.org/10.18030/socio.hu.2020.2.27 [2022.06.09.].
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a Bédrdos Istvdn teriileti képvisel dltal kezdeményezett teriiletbejirds tapasztalatai: , Szinte
nem lehet tudni hol kezdédnek és hol végzddnek az illegilis szeméttelepek. Ajto nélkiili budik,
udvaron szabadon folyé fekilia, kiskutydik, nagykutydk, koszos gyerckek”— volt olvashaté a
helyi sajtéban.?” Tobb, hasonlé egykori monoindusztridlis vdrosi koldnidra jellemz8k az
aldbbi kutatdsi eredmények szociogrifiai megéllapitdsai:
WA kizépgenerdcid tagjai kiozorr t6bben gyermekeik utdn kapott ellitdsbil élnek,
mdsoknak pedig bejelentett munkdjuk van, ami azonban dltaldban nem stabil,
hosszii tdvii dllds, gyakoriak a takaritdi, konyhai, kertészeti munkdk. Az egyetlen
helyi cégnél végezhetd szalagmunkdt erdsen szelektdls felvételi elézi meg. A kiil-
Jfoldi munka (...) nem népszerdi, mivel a kordbbi években gyakran sziilettek rossz
tapasztalatok. Ha nem a sajdt csalddjiban, az ember rokonai kozitt biztos akad
valaki, akinek nem fizetették ki a kilfoldi munkdjdit. Emellett a szakképzetlenek
szdmdra nem is tiinnek olyan nyereségesnek ezek az dlldsok ahhoz viszonyitva, hogy
az embernek a csalddjitol messze kell élnie, leginkdbb akkor érdemes belevigni,
ha valami konkrét »tisztdznivald« (addssdg vagy hitel) van. A munkalehetdségek
besziikiilése hatdssal van az emberek mindennapi kizérzetére, ezen keresztiil pedig
a telepi egyiittélésre is.”*

Szokékat diszhalakkal, sontés, szines égékkel megvildgitott kerthelyiség, kuglizo,
jatszokert — a 2021-ben elhunyt Gdti Jézsef nem gy6zte sorolni gyerekkora és a helyi
kulturdlis élet gazdag emlékeit Bdnszilldison. Mikdzben az egykor virdgz6é bdnydsztele-
piilések gazdag folklérja, mindezekkel egyiitt lényegében a munka vildga dltal teremtett,
meghatdrozott és kdzvetitett szocializdcids értékei fokozatosan feledésbe mertiltek, a telep
lassan eldregedett, a rendszervéltozdst kovetSen felgyorsult a folyamatos leépiilés, a ba-
nydszkolonidk pusztuldsa, valamint a szocidlis gettdsodds folyamata. A munkaidé fogalma
mér a maleé, a még létezd kocsma déleldte is tele. De ma mdr az sincs. A pavilonnal elld-
tott ,szanetli” egykor balok, mulatsdgok ,kelléke” volt, 4m csakhamar az enyészetté vilr.
Ahogy egy 1994-es cikk fogalmaz: ,A csinnadrattds, sords-virslis banydsznapok elmiiltak,
mint ahogy maga a bdnydszat is.”*!

~Megyiink Eurdpdba! | Ma lezdrult egy iit, s kezdetét veszi egy mdsik.” — lelkendeztek
tele bizalommal az ézdiak az Eurépai Unidba valé belépést tinnepelve 2004. mdjus 1-jén
szlovék, francia és lengyel vendégekkel.** Himnusz, Orémdda, francia, lengyel és szlovik
vendégek és persze sok optimizmus: ,Az Eurdpai Unid nem garancia, hanem lehetdség arra,
hogy infrastrukturilis és mds fejlesztési pdlydzatrok révén csokkentsiik a régidk és kistérségek
kozotti kiilonbségeket” — fogalmazott beszédében Benedek Mihdly polgdrmester.®® A rend-
szervaltds igazi veszteseiként szdmon tartott volt nehézipari kérzetek kidbrandule lakéi
szdmdra valéban ekkor mdr csak a remény maradt, hogy a rendszerviltds ezzel végleg
lezarul.

Almisi Tamas Ozdi sorozatinak — az MTV-vel mint koprodukciés partnerrel késziilt
utolsé darabja (A mi kis Eurdpdnk) 2006-ban még egyszer visszatért Ozdra, feltirva a

39 Bdnszdlldsi jajkidltds. Ozdi Hirek 4. (2001):13. 2.

40 Feugr 2015. 277.

41 Bdnszallds mintha Pakisztdn lenne. Maholnap 5. (1994):24. 3.

42 Lezdrult egy ut, kezdetét veszi egy mésik. Ozdi Kizélet 2. (2004):18. 3.
43 Lezdrult egy ut, kezdetét veszi egy miésik. Ozdi Kizélet 2. (2004):18. 3.
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S 4 A N J
9. kép — Az EU-hoz csatlakozést iinnepld témeg az Ifjisdgi parkban

rovid két év alatti optimista szemlélet ,aldbbhagydsit” a vdros sorsdnak alakuldsdt ille-
téen. Mdrpedig az ,0j idészdmitdshoz” szdmos probléma megolddsdt flizték a helybeli-
ek: Horogh Lajos egyenesen specifikus célokrdl beszélt, amikor 2666 libon dlls, korszerii
gazdasdgi struktiira”, az orszig kozlekedési vérkeringésébe torténd bekapcsolds, a kornye-
zetvédelem vagy a romdk helyzetének kérdését, illetve ezek rendezésének sziikségességét
sorolta.* Rovid idén beliil kideriilt, hogy a lehetéségek kiakndzdsa jéval dsszetettebb ér-
dekérvényesits, politikai kapcsolathdlén nyugvé szerepet kivdn, ami nem volt elegendd
egy ujbdli felemelkedéshez.

Az Innovicids és Technolégiai Minisztérium egyik 2021. évi kozleménye szerint a
rendszervéltozds utdn magdra maradt, a szocialista nagyipar 6sszeomldsdt silyosan meg-
szenvedd térségben — ismét jelentds emelkedést mutatva — 2010 éta 221 ezerrdl 271 ezer
fére nétt a foglalkoztatottak szima. A Borsod-Abadj-Zemplén megyei foglalkoztatdsi rdta
az elmult évtized eleji 47%-hoz képest 57%-ra javult, mig azon beliil, az ézdi jirdsban a
regisztrdlt dlliskeres6k szima 9,8 ezerrl 5 ezerre, Ozdon 4,8 ezerrdl 2,8 ezerre esett visz-
sza.® A népességcsokkenés és a folyamatos elvdndorlds kdvetkeztében a fenti adatokbél
levonhat6 kévetkeztetések azonban kritikdval kezelend8k.

2019-ben iinnepelte fennéllasinak 20. évforduléjét az Ozdi Nyugdijas Klub.
Alapszabiélydt 1999 augusztusdban fogadtdk el, amely szerint 6nszervez8dd, nonprofit
44 HoroGH Lajos: Az Eurépai Unié és Ozd. Ozdi Kizélet 2. (2004): 16. 2.

45 Megszolalt Palkovics Ldszl6 az 6zdi...: https://www.portfolio.hu/gazdasag/20210330/megszolalt-palko-
vics-laszlo-az-0zdi-800-fos-leepitesrol-most-is-segitunk-az-ottani-embereknek-476498 [2021.10.15.].
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10. kép — Nyugdijas Klub

civil szervezetként a helyi nyugdijas réteg 6sszejoveteleinek szervezésée, tdjékoztatdsi—ta-
jékozdddsi igényeinek kielégitését, a szabadid8 hasznos és kulturdlis eltdltését hivatott
szolgdlni. Az érdekl8ddk a 10 tagu el8készitd bizottsdg tagjait kereshették akkor belépési
szdndék esetén, klubhelyiségiik pedig Benedek Mihdly kordbbi orszdggytilési képvisels
kozbenjdrdsira elészor az MSZP akkori, Alkotmany at 1. szdm alatti székhdzdban volt
(ma a Civil Hdzban).* ,Nyugdijas a nyugdijasért™: e szlogen jegyében a klub alakuld
tilését szeptemberben tartottdk 66 {8 (egyben alapité tag) részvételével, elsé elnokének
Sulyok Istvant megvélasztva.?

Mikézben orszdgosan az ezredfordulé utdni elsé évtized kézepén a munkaképes korua-
ak alig 60%-a dolgozott ténylegesen, a nyugdijban, elldtisban, jiradékban és egyéb jdran-
désdgban részesiilék szima 2000 janudrjdban mdr 3,14 milli6 volt, akiknek zome (53%)
az Oregségi korhatdrt elérve valt nyugdijassd, mig tovdbbi 24%-ot a rokkantnyugdijasok
tettek ki tobb mint 760 ezer fével.*® Ezen tendenciiknak megfeleléen Ozd tirsadalméira
a folyamatos lakossdgszdm-csokkenés mellett az eloregedés a jellemzd: a 60 év f6lottiek
ardnya a 2001-es népszdmlalds idején 21,6% volt a 38 405 f6s lakénépességen, mig 2011-
ben 24,2% volt a 34 481 {8s lakonépességen beliil; utdbbi sszeirds 100 aktiv személy-
re 38 idéskortt mért.” A folyamatos elvdndorlds kovetkeztében egyre tobb idés ember

46 Nyugdijas Klub az Alkotmény titon. Ozdi Hirek 2. (1999):20. 2.

47 Kocsik Ldszl6: Megalakult az Ozdi Nyugdijas Klub. Ozdi Hirek 2. (1999):26. 2.

48 Nyugdijban, elldtdsban, jiradékban és egyéb jirandésdgban részesiilék szdma és teljes elldtdsdnak havi
tlagosszege, janudr. KSH STADAT 25.1.1.34. Az Orszdgos Nyugdijbiztositdsi Féigazgatdsdg, Magyar
Allamkincstér adatai alapjan. heeps://www.ksh.hu/stadat_files/szo/hu/sz00034.html [2021.10.16.].

49 NEPSZAMLALAS 2001: 4.1.4.1.; 2013: 153., 161.
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maradt egyediil a vdrosban, akik szdmdra az egytittlét, a kozos programok (kirdnduldsok,
kozosségi rendezvények) szervezése sokszor a fennmaraddst segitette eld. Mindezeken tul
senior sportkdzosség kovdcsolddott, az 6zdi Orszdgos Nyugdijas Sportnapok pedig immar
évtizedes hagyomdnnyal rendelkezik.

11. kép — A kolé6nidk szegénysége — gyerekkor Ozdon

~Megértenétek, hogy ugyanolyanok, mint a Ti gyerekeitek. Vigyakkal, célokkal.
Mosolygdssal. Ok is csak jdtszani akarnak. De beldliik hamarabb kikoptatia az élet, a kir-
nyezet. Nem tehetnek semmirél. Ozdra sziilettek és probilnak gyerekek maradni. Kildtdsok?
Segély, borton. Ja, nem, djra kinyit a banya. Meg beindul A kohd. Széval van remény.” — szdl
Killé Péter blogjanak bevezetéje*® a Tiil az Operencidn — foként 2011-ben késziilt — fots-
sorozatdnak darabjaihoz; benne a remény gondolatdval. A gyermekszegénység dbrézoldsd-
nak realitdsa mogotti esélylatolgatds, a jovébeli perspektiva meghtizdsa 10 év (2011-2021)
tivlatdban sem hozott sok pozitivumot. Az emlitett bdnya nem nyitott ki, a szdrmazisi
csalddbdl toreénd kitorési stratégidk pedig kordntsem a tanuldsra épiil6 egyéni boldogulds
Gtjait mutatjadk napjainkban sem, sokkal inkdbb egyes kényszerstratégidkat, ami meg-
lehetdsen torz személyiségformadld erdvel birt az Gj fiatal generdcidk szdmdra. A mesék,
a jaték, a bensdséges csalddi légkodr nélkiili, 4m anndl tobb nélkiilozéssel jard gyerekkort
szinte egyik naprél a mésikra, torésszer(ien vltja fel a felndttlée, a korai gyerekvillaldssal
Llétrejott” nemzd csalddi szerepbe 1épéssel, illetve a 16 éves tankotelezettséggel, valamint

so Til az  Operencidn. htep://archivam.sajto-foto.hu/hu/2013/kepek/kallo-peter-fotoi/tul-az-operenci-
an-gyerekkor-ozdon [2022.09.01.]
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az oktatdsbdl valé kieséssel félbemaradt iskolai tanulmdnyokat valté — leginkdbb alkalmi
és ,feketemunkdt” jelentd — munkdba all4ssal.

A Magyar Sajtéfoté Palydzatok Tdrsadalomdbrizolds, dokumentarista fotogrifia (so-
rozat) kategéridjiban Ozd és kérnyéke mint valasztott helyszin vagy kiinduldsi pont
kifejezetten gyakori. 2010-ben Neubauer Rudolf Eszaki fény’', 2011-ben Stiller Akos
Farkaslyuk®, 2012-ben Neményi Mérton Ehség Ozdon™, 2013-ban Bédey Janos Ozdi
fohdsz*, 2018-ban pedig Révai Sira A remény iitja Ozd—Briisszel retsir™ cim(i fotésorozatit
dijaztdk, amelyeknél a gyerekek és a nélkiilozés tekinthetd a leggyakoribb, a képeken meg-
jelend médon megorokitett témdk egyikének. A gyermekszegénység azonban nem helyhez
kotote: a legutolsd, 39. pdlydzat kategéridn beliili 2. helyezettje ugyancsak ezt orokitette
meg Nydrddmentén, Erdélyben. Omladozé, lyukas falazatd hizak, sorsukba beletorédott
sziil8k, zokniban fit vagé kisldny: a felvételek készitéje, Kerekes Istvan szerint ,a nyomor
t6bb évtigedes hozadék”, amely a falvak nyomortanydin éppigy jelen van, mint a vdrosok
nyomornegyedeiben munkanélkiiliséggel és iskoldzatlansiggal térsitva oly médon, hogy
miér a gyermekkortdl kezdve a napi létfenntartds igazi kihivdsnak szdmit.”® Mdshol a hdt-
térben ,rejtézkodve” megbujé szocidlis problémdk nem minden esetben vélnak régtén
ldthat6vd.

Ferge Zsuzsa ,04j szegénység” kategéridjit alapul véve, miként a rendszervaledst ko-
vetden a tobb mint egymilliés munkahelyvesztés elsésorban a tanulatlanokat, a romdkat,
a falusiakat érintette, ,2009 végére a munkanélkiiliség 10 szdzalék folé emelkedett, az ak-
tivitdsi ardny 2008-ban 54,2%, Eurdpdban a hdrom legalacsonyabb egyike. A munkajogok
eroddléddsdval és a munkahelyek szamdanak zubandsdval erdsen nétt a létbizonytalansdg, ami-
nek siilyos egészségiigyi hatdsai is vannak.”” A hatds a jové nemzedékét drdmaian érintheti:
2007-ben a gyerekek hetede élt olyan hdztartisban, amelyekben nincs — sokukban 2-3
generdcié 6ta nincs — aktiv (legdlis) keresd, ami akkor a mdsodik legrosszabb ardny volt a
kontinensen. A gyerekek kérében mért szegénységet a szociolégus — az egyenlétlenségek
alakuldsinak fiiggvényében — jelentds, 20% koriilinek hatdrozta meg.”®

Az ipari tdj eltlinése jelentSs arculatviltdst jelentett a telepiilés szdmdra, amely az
egykori kozségbdl vérost formdlt. F. Dobosy Liszl6 kiilondsen sok figyelmet szentelt a
gyar teriiletének megorokitésére, a munkdsok hdtrahagyott dolgait, szétdobdlt iratokat,
eszkdzoket és persze a természet dltal visszahdditott létesitményeket fotdzva. Az ipari
orokségvédelem szdmdra jelentds épitmények, gépek sorsa ma is kérdéses. Erre jé példa a
kép bal oldaldn ldthatd, rovid ideig kdnnylizenei koncerteknek helyet adé 6zdi acélmiii
ontécsarnok, amely a vasgydr egyik utolsé jelképének szdmit, és mementSként szolgdl
az utékornak az egykori Martin-kemencés acélgyartdsrél. A mdr nyomokban sem fellel-

st Eszaki Fény — Ozd 2010. htp://archivam.sajto-foto.hu/hu/2010/kepek/neubauer-rudolf-fotoi/eszaki-
feny-0zd-2010_7 [2021.10.16.].

52 Farkaslyuk. http://archivum.sajto-foto.hu/hu/2011/kepek/stiller-akos-fotoi/farkaslyuk [2021.10.16.].

53 Ehség Ozdon. http://archivum.sajto-foto.hu/hu/2012/kepek/nemenyi-marton-fotoi/ehseg-ozdon
(2021.10.16.].

s« Ozdi fohdsz. http://archivum.sajto-foro.hu/hu/2013/kepek/bodey-janos-fotoi/ozdi-fohasz [2021.10.16.].
ss A remény iditia Ozd—Briisszel retiir. hteps://37.sajto-foro.hu/sfSite/entryDetails/entry_id/21597/vote_
round/1/item_id/90/delta/1/pdelta [2021.10.16.].

56 KEREKES 2021.

57 FERGE 2010. 158.

ss FERGE 2020. 118-120.
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12. kép — Dezindusztrializicié és ,,poszthumdn” tij

hetd egykori épiiletek utdn fél8, hogy a még romokban fenndllé t6bbi is hasonlé sorsra
jut szimbolikusan is elvdgva az ipari multat, mig a benniik vagy kornyezetiikben évek
multdn is fellelhetd ,haszontalan, taldlt tdrgyakra” ugyanez a sors vir szinte teljesen , fel-
égetve” maga mogott a kotddés Gsszes formdjdt, a helyhez mint ,megélt térhez” fiz8d8
viszonyt. Egy épitészi hasonlattal élve: ,A felhagyott, milthél a jelenbe tilélr épiilet hasonls
az elfeledett, haszontalan, vijra megtaldlr tdrgyakhoz, a profin, kiznapi értelemben vert raldlt
tdrgyakhoz. (...) A termelés megsziinésével hirtelen értelmér veszti az addig egyértelmii. Az
ipar kiszolgdldsdra létrehozorr terek, szerkezetek a termeldtevékenység nélkiil haszontalanok:
haszndlok nélkiil az élet szikrdja sincs jelen benniik.”>

~INagyon komoly kérdés, hogy egy dzdi vagy dunaiijvirosi kistérségben mit tud kezdeni
magdval t6bb szdz ember, ha hirtelen arra van sziikség, hogy tanuljon valami djar” — nyilat-
kozta Liszlé Zoltdn, a Vasas Szakszervezet Szovetség alelndke egy tjsdgirdi kérdésre, utalva
egyben az dtképzések / tovibbképzések folyamatossigdra és fontossdgdra, hozzitéve: ,,nem
biztos, hogy egy mdsféle termelési mod kompatibilis a jelenlegi munkavdillalok adottsdgaival,
képesitésével, tapasztalataival”® Kisértetiesen hasonlé ,rigmusok” ezek 30 év tdvlatdban,
dm az elvart munkaerdpiaci flexibilitdsnak egyrészt nem mindenki tud megfelelni, mds-
részt nem tekinthetd a 4. ipari forradalom ,hajnaldn” egzisztenciélis biztositéknak. Ahogy
Csoba Judit, a Debreceni Egyetem BTK Politikatudomdnyi és Szocioldgiai Intézetének
professzora Osszegzi: az 1990-es évek foglalkoztatdsi valsdganak kezelésére kialakitott,
dllami felel8sségvillaldst igényld, a rugalmassdg és szocidlis biztonsdg szavakbdl eredd

so Hevrrricu 2014. 7-8.

60 Bozzay Baldzs: Ez a gydrbezdrds lehet az utolsé dofés, szellemvérossd vélhat Ozd. telex.hu. 2021. 4prilis
3. https://telex.hu/belfold/2021/04/03/ez-volt-az-utolso-dofes-szellemvarossa-valhat-ozd-gyarbezaras-elvan-
dorlas-munka [2021.10.16.].
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JHexicurity” stratégidk kudarcot vallottak, mikézben ez a modell a képzetleneknek vagy
az egészségiigyi problémakkal kiizdéknek eleve nem kindlt tartds megolddst.®’ Egyfajta
konyveldi szemléletet titkroz a ,befektetésére cserében profitot”-elv, ekozben viszont az
elmult években a szocidlis védelem erdi és lehetSségei a munkavallalék korében ismét
sorra meggyengiiltek, Gjra egyre szélesebb korben ismertté valt a prekaritds, a bizonytalan
foglalkoztatdsi és jovedelmi viszonyok jelensége. A helyben megjelent ,multik” megjele-
nése is ezt titkrozi.

1998-ra tgy tlint, a gazdasigi szerkezetvaltds az amerikai General Electric (GE) mel-
lett a svdjci autdipari beszéllité, mikrokapcsolokat, motorokat, elektronikus vezérléseket
el4llité Saia-Burgess Electronics iizemének Ozdra telepitésével végleg lezérulhat. A kelet
felé nyitdssal utébbi cég mdr a vildg kozel 50 orszdgdban képviseltette magit, a helyben
foglalkoztatott létszdm is gyors emelkedésnek indult: 70-r6l 2001-re mar 510 £6 taldle ite
munkdt, mig a GE dolgozdinak szima meghaladta ekkorra az 1000-et.> A KontUnion
Elektromechanikai Termékeket Gyirté Kft. telephelyét dtvevd Saia-Burgess Ozd Kft.
tervezett termékbdvitése Gj és magas mindségli munkahelyeket igért, 4m ezeken tdl a
kozépfoka végzettséget sem igényld betanitott munka (és az operdtor pozicié) fogalmat
»honositotta meg”.

2005-ben az anyacég részvényeinek tobbségét hongkongiak szerezték meg, igy a név
is megviltozott (Johnson Electric Hungary Kft.), 2008 végén viszont a gazdasdgi vilagvdl-
sag hatdsdra elbocsajtasokba kezdtek. Ujabb fejlesztéseket kovet8en, 2015-ben Ozdon és
Hatvanban mér ismét 1500 £6 foglalkoztatdsirdl széltak a hirek, 4m 2021 tavaszdn az ézdi
tizem végleges bezdrdsdt és ezzel egyiitt — tobb 1épcsében — 870 {6 elkiildését jelentették be
egy éven beliil; mindezt a 2013-ban telephely-fejlesztésre kapott 163 millié Ft-os dllami
tdmogatds, majd két évvel késébb a kormannyal kotote stratégiai partnerségi megéllapodds
ellenére. Lathatévd valt az alacsony hozzdadott érték, a ,,rugalmassdg” melletti munkaval-
laléi kiszolgéltatottsdg, a mds fejlettebb orszdgokban mar elavult, id6vel nyereségesen mér
nem bevethetd , kifutd életciklusii technoldgidk™ jelentds adéfizetdi kedvezményekkel valé
~idecsalogatdsa”, majd — a robotizdcié/robotika/automatizélds térhéditdsdval, tovdbbd a
kereslet apaddsdval — ezek termel8tevékenységének néhdny éven beliili megsztinése. A le-
épitési folyamar elhtiz6ddsét, egyben sziirredlis lezajldsit mutatja, hogy 2022 nyardn még
mindig 6zdi alkalmazottak jarnak Szerbidba betanitani a cég ottani dolgozéit. Egyeseknek
a cég hatvani tizemében kinaltak (kéltozést igényld) munkdt, mig mdsok egy Gjonnan a
vérosba telepiilt cégnél prébélkozhattak: a luxuscikknek szdmitd jakuzzikat gydrté Wellis
Magyarorszdg Zrt-nél, amely mind a képzetlen, dm révid idé alatt betanithaté, mind a
kvalifikdltabb munkaerének kindlt lehetdségeket; igaz, nem ugyanolyan létszdmot igé-
nyelve. Kordntsem biztaté eldjel lehet ugyanakkor, hogy a magyar tulajdonban allé cég
ekozben 300 alkalmazott elbocsdjtdsdra kényszeriilt a dabasi székhelyén, de mar az 6zdi
tizembdl is elkiildtek t6bb mint 100 f&t.

61 Csosa 2018. 8-9.

62 Ujabb iizem telepiilt Ozdra. Ozdi Hirek 1. (1998):37. 5.; F. Dososy 2001. 32.

63 Pap Szildrd Istvin: A kormdny stratégiai partnere bezdrja 6zdi gydrdt, 800 dolgozé marad munka nél-
kiil.  Mérce. 2021. mdrcius 31. https://merce.hu/2021/03/30/a-kormany-strategiai-partnere-bezarja-oz-
di-gyarat-800-dolgozo-marad-munka-nelkul/ [2021.04.03.].
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The Visuality of Deindustrialization: Social Documentary
Photography of a Former Factory Town, Worker Colonies and
their Environment after the End of Communism in Hungary

by Péter Alabdn

(Summary)

Photographs capturing the social effects of economic restructuring and the transition
became age documents. In the case of the town of Ozd, a former citadel’ of Hungarian
metallurgy, a particularly rich source is available in terms of both documentaries and
photographs. At the same time, the use of photographs is important for several disciplines:
visual representation is not just a means of illustration, but rather a significant ‘data
storage device’ capable of working with a range of images of work processes, social life
and situations, to record the "image’ of the settlement, Ozd, in the collective memory. The
understanding of the local conditions of the economic and social system change (after
1989), which also provides an opportunity for comparative analyses, can be completed
by involving these sources.
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A modern nagyviros vizudlis reprezentdciéi.
Irodalom és fotémiivészet kapcsoloddsai

I. Metropolisz-képzetek (Périzs, London) és az eurépai viros az
irodalomban

A magyar nagyvdros vizudlis megkozelitése az eurépai nagyviros dimenzidival kezd8dik.
A pdrizsi regény (1929) nemcsak Szomory Dezsé vizudlis narrdcidban bévelkedd esszé-
regényének cime, Pdrizs a modernitdsbeli magyar képi narrativa viszonyitdsi pontja is.
A viros a modern kultira elsé nagyszabdsu, képek végtelen sordt inspirdlé témdja, az
eurépai modernizmus kultuszhelye, a hely, ahol a dolgok torténnek: a hely, ahova posta-
kocsin vagy vonaton érkeziink. A vdrost bejaré flineur — a sétdld, koztiik a fotds — olyan
forgatékonyvird és rendezd szerepét veszi fel, aki mds emberek életének toredékeit kedve
szerint torténetté alakitja. A szdvegek és a képek helyszinei, az el8terek, a passzdzsok, az
utcdk a modern vérosépitészeti diskurzus tételei szerint csupdn ,lires terek”, hely akkor
vélik beléliik, ha a kulturdlis és regiondlis kontextusbél ad6dé jelentést kapnak. Ezek a
térségek a teatralitds tereiként kezdenek miikodni, az utca a vdros olyan nyilvanos tartozé-
ka lesz, ahol a kiilonboz4 kulturdlis hdtterekhez, hagyomanyokhoz tartozé csoportok sz-
szetaldlkoznak. Szomory Dezs§ pdrizsi utazdst témdjdul vélaszté regénye — az esszéisztikus
és filozofikus konfesszidkkal erdsitett kornyezetdbrézoldsai miatt figyelemre érdemes ,,pa-
rizsi regény” — képi megolddsaiban tehdt els6ként a francia févdrost lefestd francia préza
emlitett hagyomdnyai tiikkr6z8dnek vissza: ,, Odakiinn, az ablakokon til, a C/Jﬂmps-El)/xées
Jfelél az égen, oly fdjdalmas magdnyossdggal délt hanyatr a nap vérzé matéridkkal, hogy az
egész égbolt szinte beleroskadt rubintavakba s narancssziiretekbe, ami mind fel volt kenve rd,
egy tdvoli végtelenségben.”' Szomory sziizséje helyszinvaltdsaiban a hihetetlen sebességgel
nézépontot valt6 elbeszéldi technikdval is taldlkozhatunk, a torténet terepeit ,folyama-
tos dttekintéssel” pdsztdzé elbeszéld tdrgydt a Balzac- és Zola-regények kompoziciéihoz
hasonlé médon reprezentédlja: ,,Nem kell tilozni a pdrizsi padldsszobdk poézisét, mert az
nem mind tiindérmese, amit magasan Pdrizs folott az emberi galambdiicok rejtenek. De lapos
ablakiivegiikrdl, vagy kiépitetr kalitkdik szigleteirdl, mint egy hangszerrdl tanulhatja meg az
ember a szél és az esé minden melididit.”*

Az irodalmi hagyomdny szivesen hasznilja ezt a modernitds szinpadi terében léte-
28 kukkol6t Le Sage A sdnta ordog (Le Diable boiteux, 1707) cimi kotetének kéménye-
ken belesd, hdzfalakon dthatol tekintetl szerepldjétdl kezdve. A francia szerzd hésének
technikdit ismétl8 elbeszélé a magyar irodalmi modernségben rendszeresen felbukkan. A
nagyvéros 4tldesz6 feliileteinek titkrozddése a legszebben talin Nagy Lajos Budapest nagy-
kdvéhdz (1936) ciml regényében jelenik meg, amelynek hései el sem hagyjik az tivegfe-

1 SzoMoRy 1997. 21—22.
2 Szomory 1997. 27.
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lileteknek dramaturgiai szerepet is szdné elbeszéld dltal témdul vélasztott kdvéhdzat.® A
sdnta ordog hése a voyeur attitddjének klasszikus példdja, az alakul6 modern nagyvéros
magyar szépirodalmi reprezentdcidjinak fontos eléképe, olyan szerz8k univerzumdban
otthonra taldlé poétikai fordulat, mint Kébor Tamds és Kridy Gyula. A torténet sokszor
adaptilt jelenetében a hdztetdket eltiintetd 6rddg kézmozdulata nyomdn belsd vildgok ta-
rulnak fel, hdz- és szobabelsdk, enteridrok és a szépirodalmi szubjektum intim szférdinak
torténetei nyilnak meg: ,,Olyan tijdonatij latviny tarult a szeme elé, mely egészen lenyiigoz-
te. Tekintetét kiris-koriil jartatta mindenfelé és volt mit dlmélkodnia a dolgok sokféleségén.”

Bach Melitta és Lacké Mihély Leskelddék cimi invencidzus kotete a 19. szdzadi ma-
gyar metropolisz emblematikus fotografusa, Klosz Gyorgy képeit és ismert szdzadfordulés
szépirodalmi szdvegeket montdzsolt Gssze, regényesitette az igy szervesiild elemeket egy
szerelmi négyszog és egy nyomozds torténetévé. Tette mindezt gy, hogy ismert kompo-
zicidk kevésbé fontos részleteit nagyitotta, fékuszalta. Az 1990-es kiadvdny feliitése be-
szédes gesztussal idézi meg A sdnta ordog és az dltala inditott hagyomdnyba illé szimtalan
19. szézadi regény, koztik példdul A pdrizsi Notre-Dame (Notre-Dame de Paris, 1831)
kezd8pontjdt, a magaslatrdl littatott véros birtokldsdnak vdgydt, amely végiil mégiscsak az
uralhatatlansdg tapasztalatdt nydjtja a szemlélének. Bach és Lacké konyvének proldgusa
Brédy Sdndor és Kaffka Margit soraibél 6sszedllé mixtardjanak e részletei épp Brodytdl
szarmaznak, de a hasonlé példik szima tetszélegesen bévithetd: , Ugy érzem magam ilyen-
kor, mintha csakugyan a vdros folott volnék, egy fogadatlan bakter, akinek azonban semmi
hatalma nincs, csak nézi, nézi, mit csindlnak ott alant.”> Eugene Atget hires Pére-Lachaise
széridjdnak egyik darabja (Pére-Lachaise, 1882 koriil)® is ezt a szitudciét jeleniti meg,
ahogy a Leskelddék tényképanyagit adé Klosz-fotdk koziil is szimos alkalmazza majd ezt
a bedllitdst.

Az utca legfontosabb szerkezeti elemeit, a nyilvdnos és a kozosségi terek f6bb jelensé-
geit, a tdrsadalmi tipusokat dtfogéan, 4m a nagyvérosi univerzumhoz ill§ ,sketch” forma
toredékességében ragadjék meg Charles Dickens korai publicisztikdi — az ugyan nem a pa-
rizsi, hanem a ,londoni aranykort” koériiljaré vézlatok. Koztiik a Reggeli utcik (The Streets
— Morning, 1835) jelenetezése a véros hajnaltdl délig benépesiild korzdjanak térhasznilati
ritmusét vdzolva Nagy Igndc, Kiss Jézsef, Ambrus Zoltdn, Kébor Tamds, Krudy Gyula,
Brédy Sindor, Kosztoldnyi Dezsé és Hunyady Sdndor sétdléinak utcai jeleneteket rogzitd
krénikdsait elélegezi. A flineur a hajnal érdiban fokozatosan éledd vdros litvinyelemeire
tekint, a résnyire nyilé vagy kitdrul6 ablakok moégé hatolé pillantdsa valamennyi fontos
szimbdélumon végigsimit, mikozben a kiilonb6z6 napszakokban més tdrsadalmi rétegek
dltal haszndlt allé képét kozéppontba éllitva a nagyvdrossal foglalkozé mifajok leggyako-
ribb bedllitdsait haszndlja: , [1-ott hildszobdk résnyire nyitott ablakai drulkodnak a héségrél
és lakdik nyugtalan dlmdrél, a pislikols gyertyalingnak a spalettikon kisziiréds haloviny
[fénye a betegszoba és a virrasztok szomorisdgdt panaszolja. (...) Eltelik egy dra: a templomok

3 Kénva 1980. 146.

4 LE SAGE 1956. 32.

5 Bacu — Lacké 1990. 5.

6 Eugéne ATGET: Pére-Lachaise. Musée Carnavalet. Pdrizs, 1882 koriil. https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Eug%C3%A8ne_Atget_-_P%C3%A8re-Lachaise_-_porte_d%27entr%C3%A9%_01.jpg [2022.06.22.].
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tornydt és a fobb épiiletek tetejét a felkeld nap fénye mdr halvanyan megfestette, és az utcdk alig
észlelhetd fokozatossdggal tijra felélednek, elkezdddik a szokdsos siirgés-forgds.”’

Témafelvetéseiben, szerkezeti megolddsaiban Dickens karcolataihoz a legkdzelebb
William Makepeace Thackeray 7he Paris Sketch Book (1840) cim( gy(ijteménye 4ll, amely
a pdrizsi utazdst alapotletnek vdlasztva, a francia tdrsadalomra, a tdrténelemre és a kulta-
rara figyeld kiilfoldi tipusdt kozéppontba dllitva, annak az idegenséget egzotikusként ldtni
vél6 pillantdsaibdl szovi meséjének szdlait. A ,pdrizsi vézlatkdnyvet” nyité rajz a vizsgalni
végyott objektumot mozgisiban ragadja meg. A kotet feliitése (An Invasion of France) a
tereptargyakat, elsésorban a kozosségi tereket, a hidat, a borténaoket, a szélloddkat, a ker-
teket, a parkokat, az Gjsdgdrus fitk alakjit, az utcdn kaphaté sajtétermékek motivumait
hasznélva, ezeken végigszdguldva huz be az Gtvesztéként lattatott, ,,Bdbel toronyhoz” ha-
sonlitott city litktetésébe.® A nagyvdros és a vidék ellentétbe éllitdsa, egymds metafordival
valé leirhatésdga a Nyugat sok esetben vidéki szarmazdsu, lokélis kotédéseiket irdsaikban
6rz6 alkotéinak is kedvelt médszere lesz majd.

Kép és szdveg izgalmas fuzidja egy, a felsoroltakhoz hasonléan ,sketch book’-ként
mik3dé vallalkozds, Adolphe Smith Gjsdgiré és John Thomson fotémiivész kozos albuma,
a Street Life in London (1877). Thomson ikonikus képe, a ,,Caney” the Clown, a viktoria-
nus tdrsadalom heterotdpikussdganak esszencidja. A fotografia el6terében ldthat6 férfi egy
kis sdmlin @l és egy szék javitdsdval van elfoglalva. A foté hdtterében egy alagsori rdcsos
ablak mogott egy fiatal n6 — ruhdzata alapjdn egy szobaldny — locsolja az ablakban 1évé
virdgot. A két alak nem néz egymdsra, az egyetlen kapocs kozottitk a mindkettdjiikesl
néhdny centiméterre 1év§ virdgldda. Fizikai kozelségiik ellenére a koztiik 1év6 tdrsadalmi
tivolsdg miatt sz6 sem lehet valédi interakeiérél, a jirda és kovezet nélkiili at és az ablak-
mélyedés tokéletes ,nem-helyekként” miikodnek.’

Az amerikai préziban a rejtelmes torténet, a krimi jellegzetesen vdrosi mifajainak
és lehetdségeinek eszkoztdrdt Edgar Allan Poe novellisztikdja képviseli markdnsan. Poe
novelldja, az eurépai metropoliszban jétsz6dé A timeg embere (The Man of the Crowd,
1841) Thomas de Quincey ,,6piumev8” elbeszél8jéhez hasonléan jirja mdnidkusan az
éjszakai Londont. A vdros forgalmas f8utvonaldn végighaladé, el8sz6r a tomeget mint on-
dlléan 1étezd és [élegzd egységet, majd mint részekre, sorsokra és individuumokra bontott
szervezetet ldtd és ldttaté szoveg Baudelaire varosi csavargéira emlékezteté médon gyako-
rolja a kényszeres jarkdlds, megfigyelés és kozvetités cselekvéseit. Az itt kiemelt részlet a
nagyvéros pszicholégidjanak drnyalt rajza: ,[A]z elvonuld emberek tomegére tekintettem és
egyiittes vonatkozdsban szemléltem Gket. Rovidesen azonban mdr részletekbe mend megfigye-
léseket is tettem, mikozben aprolékos érdeklddéssel vettem szemiigyre a testalkatok, oltozékek,
viselkedések, testtartdsok, arcvondsok és arckifejezések roppant vdltozatossdgdr.”'® Poe narré-
tora rdaddsul a kdvéhdz tivegablakdn kinéz8, topikusan a nagyvdros észleléséhez kot6dé
tereptdrgybdl kitekintd megfigyeldi médot kovetve vizsgilja a napszakok véltozdsdval is
alakulé, sajdt térvényei dltal irdnyitott tomeg természetét.

”. ”

7 DICKENS 2012. 25. Az idézett sz6vegekbdl valé kiemelések (...) a tovdbbiakban a szerzét8l szérmaznak. K.
K.

8 THACKERAY 1882. 5-15.

9 MorGan 2012. 17-18.

10 Pok 2001. 295.
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A metropoliszban sziilet§, annak problémdirdl sz6l6 szovegek — fogalmazza meg
David Riesman A magdnyos tomeg (The Lonely Crowd, 1961) cimi kétetében — olyan
wszemélyiség és osztdlytanulmdnyokként szdlnak olvasitiborukhoz, amelyek a folyamatosan
novekedd, mobilizdléds, differencidléds nagyvdros terepein vald eligazoddst segitik”. A vérosi
kozeg mitoszai az oralitds miifajait maguk mogoet hagyva hasznéljak tovébb a kozossé-
gek fabula irdnti érdeklédésének traumafeloldé funkcidjit. A ,kemencepadkdn elmeséls”
miifajok, koztitk a mese, a mitologikus képek és az archetipusok is modernizédlédnak, a
térkozok és térformdk, a szentély, a labirintus, az Gtvesztd a modernitds harcterein transz-
formélt varidnsukban jelennek meg Gjra.!!

I1. Diapordma, panordma, a ,,varos veszélyes helyei”

A vérosok a 18. szdzad végén kezdenek hirtelen néni, valtozni, ekkor vélik kovethetetlen-
né és dtldthatatlannd fejlédésiik, irja Kolta Magdolna a fotogréfia kultirtdrténetérdl sz616
megkeriilhetetlen dsszefoglaléjdban. A hétkoznapi vdroslakénak ekkor lesz alapélménye,
hogy elvész a vdros rengetegében. A city egyszerre misztikus hely lesz, lakosai szeme elél
eltinik kordbban beldthaténak t(iné teljessége. Ezért a virospanordmakat mindig ugy fes-
tették, hogy koriilottiik megjelent a szabad természet is, kompoziciondlis okokbdl pedig
ki is emelték a vdrost 6vezd vidéket, a természettel hatdros vdros képét. A panordmdban a
folytonos elveszettség élménye olddédott fel, valt Gjra olvashatévd, birtokolhatéva és dom-
esztikdlhatdva ez az olvasztdtégely.

A véros ldtvanydnak 4tfogd érzékelésében Honoré de Balzac regényfolyamanak
(Emberi szinjdték) hései is élen jarnak. Az Elveszerr illizidk (Illusions perdues, 1837) £6-
hése, Lucien sokszor meriil el a diapordma- és panordmaszerd vizudlis ingerekben, kezdve
a Bois de Boulogne kocsikorz$jdtél a modern térérzékelés j mddjit nevében is meg-
testesitd Panorama-szinhdzbeli jelenetekig. Aldszdlldsa sordn a modern életstilus ,fejben
utazdsdnak” cselekvéssordval is él, hiszen Gjsigolvasé élményei is ehhez a térérzékelési
attitlidhoz kapcsolédnak. A regényben hangsulyos helyet elfoglalé djsdgeikkek koziil e
szempontbdl a legbeszédesebb a tdrsadalmi tipusokat ilyen médon felvonultaté Pdrizsi
jdrdkeld cim irds."

A modernizdl6dé és folyamatosan alakulé terek kulisszdi kozott jdtszédnak Eugene
Sue Pirizs rejtelmei (Les Mystéres de Paris, 1842—1843) cimi folytatdsos tdrcaregényének
cselekményszdlai. Sue regényének f6 témdja a nyomor jelenségeinek koriilrajzoldsa, az
alsébb néprétegek problémdinak figyelemmel kévetése, narrativdja a detektivregény gé-
pezetét is mozgodsitja. A tdrténet otthonos kellékei a gyilkossdgok, a rabldsok, a konflisos
és fidkeres iildozések, a titkos rabl6fészkek, és egységeit a titkok és a tdrsadalmi igazsdgta-
lansdgok leleplezésének romdncos, olykor melodramatikus gesztusai kotik ossze. A konyv
elsoprd erej eurdpai divatjdbdl a magyar varidnsok, mdsolatok sem maradhattak ki.'* A
folytatdsos tdrcaregények altaldban mér elsd fejezeteikben koriilhatdroljdk a modernitds
kozegeiben tébldbolé szerepldk harctereit. Sue torténetének nézépontjai kozt gyakoriak a
vérosra letekintd figurdk élményei, és a nagyobb tereket szemrevételezd leird technikdkat,

11 Riesman 1973. 143., 152.

12 Korra 2003. 57.

13 Barzac 1965. 259., 236., 283.
14 KovAcs 1911. 8.
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a fokozatosan kinyilé, nagyobb perspektivat ldttat6 bedllitdsokat gyakran véltja fel a leirdst
egy-egy életképre sziikit jelenetezés. A Pdrizs rejtelmei egyik része (A leshely) éppen a na-
gyobb térséget pdsztdzd szem hatalmdt mutatja meg: ,, Bougueval temploma és a paplak apré
dombon fekiidt, egy gesztenyés kozepén, ahonnan az egész falut be lehetert ldtni.”> A torténet,
ahogy a hasonl6 miifaji regiszterekben elhelyezhetd pardarabjai, kozelebbrdl is szemiigyre
veszi a modernitds kozegeiben tébldbolé szereplék kozosségi terepeit. Koztitk a modernség
visszatérd metafordjaként megjelend bérhdz térkdzei és mikodési mechanizmusai is hang-
sulyosan vannak jelen: ,A bardtsdgtalan lépcséhazar még sotétebbnek, nyirkosabbnak tiintette
fel a kidds, hideg, b5zi idé. Minden lakds bejdrata hiven tiikrozte vissza lakdi jellemér.”'®

Minden tdrcaregények atyja, Hansdgi Agnes megfogalmazdsa szerint, permanens si-
kerét annak is koszonhette, hogy az alsé kozéposztily szimdra az elit életét mutatta meg,
mig a felsébb rétegeknek az aldbukds élményét nydjtotta. A modern vdros kozos tere a
nyitottsdga ellenére, ha mdshogy nem is, id§ és napszak szerint sokszor elhatirolt volt, igy
a ,pdrizsi titkokban” elmeriilve az olvasé szimdra a kalandok egymdsutdnisdgdnak koveté-
se a taldlkozds lehetdségét, a mdsik szociokulturdlis milidje a ldthatatlansigdnak felolddsdt,
a ,mdsféle barbdrok, akik kizortiink élnek” érzetét is jelentette.'”

A tércaregényekben észlelheté médon van jelen a nagyvdros olvasdsihoz sziikséges
térélmények kozote a panoptikussdg, a mindent beldté tekintetek fiirkészd pillantdsa.
Jeremy Bentham biintetés-végrehajtdsi intézetek topografidjaval kapcsolatos idedjinak
Panopticon-modellje a kor alakban elhelyezett celldkat térképezd elbeszéldk leirdsaibol
ismerhetd meg. Ez a forma Dickens és Sue irdsaiban gyakran felbukkané momentum,
amely nemcsak tudomdnyos, ismeretterjesztd, szociografikus és kriminolégiai szempon-
tokat villant fel célkozonsége szdimdra. A helyszin térképezésében konnyen felismerhetd
az itt korbetekintd, a jelenségeket az ellendrzés és a birtokbavétel illazidjdval elbeszéld
peregrinusok térészlelésének problémdja.'® Sue regényének narrdtora a Saint-Lazare és a
Force bortént bemutaté fejezeteiben ezzel az elkdtelezettséggel veszi szemiigyre a tdrsa-
dalmi tipusokat megtestesitd elitélteket, a biintetés-végrehajtdsi intézet helyiségeit leird
részletek pedig éppen a benthami elgondolds hangsulyozdi: ,A bortonudvar fedett részének
Oroszgldnverem volt a neve, itt tartézkodtak a legveszedelmesebb, leghiinisebb gonosztevik.”"
A szinvonal egyenetlenségei, a kidolgozds esetlenségei, a sematizmus és a jellemrajzok
vézlatossdga ellenére sem tagadhatd, hogy a Pirizs rejtelmei a francia irodalom elsé olyan
tarsadalmi panordmdt add szovege, amely sikeresen szdll le a vdros alvildgdba és formadl
alakjaibdl regényhdésoket.”

A parizsi katakombdkat végigfényképezd Nadar egyik hires autoportréjit (Autoportrair
dans les Catacombes, 1861) is e kulisszak kozt jegyzi.*' A fold alatti vdros toposza a mo-
dern pokoljdrdsok egyik legismertebb hdttere. Sue konyve egyik hires egységének (A pin-
ce) zérlata, a 19. szdzadi francia és vildgirodalomra nagy hatdst gyakorlé képét, a fold

15 SUE 2002. 152

16 SUE 2002. 113.

17 HansAcr 2014. 87-88.

18 BENTHAM 1791. 5.

19 SUE 2002. 535.

20 KovAcs 2002. 727.

21 Félix NADAR: Autoportrait dans les Caracombes. Science History Images, 1861. https://www.alamy.com/
nadar-self-portrait-in-the-paris-catacombs-1861-image352785930.html [2022.06.22.].
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alatt megnyilé, a felszini vildg tiikorképeként szolgilé inferno motivumadt vezeti be: ,,A
viz sziinteleniil emelkedett, Rodolphe feldllt, homloka a mennyezetig ért. Szamitgatta, hogy
meddig tart a haldokldsa.”** Mindezzel persze mdr a kotet recepcidja is szimot vetett: a
magyar szakirodalom egyik mintaszer( filolégiai alapossdggal késziilt tétele, Kovdcs Ilona
tanulmdnya bd8séggel ki is tért a jelenetre és annak kés6bbi transzformécidira: els6ként
az obligdt, Sue jelenetsordt terjedelmesebben és plasztikusabban kifejtd prézira, Victor
Hugo A nyomorultak (Les Misérables, 1862) cimi regényére.”> Hugo nagyivi és terjedel-
mes csatornaleirdsa (Leviathan bélrendszere) axidomaként kezeli, hogy: , [a] szennycsatorndk
torténetében az emberek torténete tiikrizddik.”* Az itt megfordulé figura pedig a ,tdrsada-
lom megfigyeldje”, aki ,laboratériumként” érzékeli ezt a locust, amelynek az is sajdtsdga,
hogy ,tiikirképe a folotte levd utcdk tervrajzdnak” ® Ettdl a szimbolikdtél mdr csak egy
lépés a blintigyi Gjsdgiréként, krimiszerz6ként és romdncos torténetek alkotdjaként ismert
Gaston Leroux mdra legismertebb regényének, Az operahdz fantomjdinak (Le fantome de
Lopéra, 1910) az alapétlete. A pdrizsi opera alagsordban él6, elcsafitott arct kiilénc fabu-
ldja le sem tagadhatnd el8képeit; benne a modernitas tereit Gjra szakralizalé ir6, Gjsdgird,
fotémiivész témakeresései fedezhetdk fel. Ehhez az irdnyhoz csatlakozik a borosiivegekkel
felszerelkezett, a memento morit jelzé koponyak eléterében iildogéld, az 4j alvildgot apa-
tikus nyugalommal régzité, dokumentdtor benyomdsdt kelté Nadar katakomba-sorozata.

Azt, hogy a ,pdrizsi titkok” mint dllanddsult székapcsolat, mint a modern véros ér-
telmezésének lehetdsége mennyire rogziilt elképzelés lesz, mi sem bizonyitja jobban, mint
hogy a mér a 20. szdzadi Périzst 4brdzol hires fotésorozatok sem tudnak elszakadni ettsl
az utaldsrendszertSl. Brassai harmincas években késziilt széridi koziil el8szor az 1932-ben
megjelent, 64 képet tartalmazé albuma, a sziirrealistdk figyelmét is felkeltd Paris de nuir
folytatta a hagyomdnyt.?® Paul Morand a kiadvdnyt ttjdra bocsdté elészavdban Dumas
és Walpole emlitése mellett ki is tér a kollektum Sue univerzumdval valé kapcsolédisi
pontjaira.”’ A cimvalasztdsiban is a hires tircaregényre hajazé Brassai-album pedig az
1976-ban francidul és angolul is megjelent valogatds, a Le Paris secret des années 30 — The
Secret Paris of the 30s lesz, amelyet a fotés kisérészovegeivel ldtott el. Ez a gylijtemény
mér a nagyvérosi éjszakai élet olyan darabjait is tartalmazta, amelyek megbotrankoztaté
voltuk miatt a Paris de nuit-ba nem keriilhettek be. Nem a tilt6listds képek kozé tartozik
a Notre-Dame-r6l késziilt széria egyik leghiresebb darabja (Paris, vue de Notre Dame la
nuit, 1933).%® Az 1933-as vizkopds kép nézépontja az éjszakai vdrost fiirkész8 szoborral,
Hugo a székesegyhdzat kultikussd ird regényének elsd fejezetét, illetve a 19. szdzadi francia
regény ezt folytaté motivikdjdt idézi.

Balzac, Sue és Zola prézdinak térformdi, a helyeket 14t6 és ldttatd leird technikdi a
szdzadfordulé és a modernitds hasonlé elkdtelezettségl szévegeinek atmoszférdjédban is

22 SuE 2002. 71.

23 Kovacs 2002. 728., 733.

24 Huco 1967. 449.

25 Huco 1967. 451., 466.

26 PARKINSON 2016. 49.

27 PARKINSON 2016. 57.

28 BRrassai Paris, vue de Notre Dame la nuit. Edwynn Houk Gallery. New York, 1933. https://www.
houkgallery.com/exhibitions/14/works/artworks-15765-brassai-paris-vue-de-notre-dame-la-nuit-c.-1933/
[2022.06.22.].
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szemrevételezhet6k. A védrosra lepillanté narrdtor poziciéjinak regénykezdd gesztusit a
magyar irodalom is dtveszi. Az épiiletek labirintusiban eltévedd figurdk frusztricidja a
modernitds francia irodalmdt végigkisérd élmény, amely Zola enciklopédikus természett
széridja, a Rougon-Macquart-ciklus darabjaiban is visszakoszon. A széria els§ konyve, a
Rougonék szerencséje (La Fortune des Rougon, 1871) a véizolt konvenciéknak megfelel8en
az elhagyatott temetd képével indul, dm az elbeszél§ kamerdja hamar megnyilik egy td-
gabb perspektivinak, melynek végpontja, vigya és célja az enyészetbdl sziiletd, a lassan
szemétteleppé vélo teriiletet elfoglalni kész véros: ,Saint-Mittre egykori temetdjében a fiivek
s a fik mohd élete hamarosan felfalta a haldlt”* A Pdrizs gyomra (Le Ventre de Paris, 1873)
feliitése a vdrosba tart6 zoldséges kocsik utjdt kovetve kozeliti meg lassan, a részleteket
végigsimogatd pillantdsokkal feltdrva, vélasztott kulisszdit: JEs az orszdgiiton, a melléku-
takon, elol, hdtul, tdvoli kocsizorgés tudatta, hogy a hajnali két ora sotétjében és Pirizs mély
dlma alats, egy egész vdros tdpldlsdra szint élelem minden oldalyol érkezik.”*® Az iré hirom
tematikus varosregénye Lourdes, Roma, Pdrizs (Les Trois Villes: Lourdes, 1894; Rome, 1896;
Paris, 1898) a jaras kényszerit§ erejétdl hajtott narrdtorokat jdtszatva jdrja be az eurdpai
torténelem hdrom, a szimbolikus tér tobb elvardsdnak megfeleltethetd terepét.

A hajsza (La Curée, 1871) cimil Zola-regény nyitdjelenetében a Bois de Boulogne
kocsikorzéjét bemutatd jelenetsor a vérosi térben jirds kozben megmeritkezd koszdlék
magatartdsit jdrja koriil, mikdzben a Bois szegleteit a folyamatos figyelem és az dllandé
készenlét atmoszférdja lengi koril: ,,A kocsik belsejébe behallatszott a gyalogosok beszélgetése.
Néma pillantdsok szdlltak egyik kocsiajtotdl a mdsikig; senki sem csevegett mdr e vdrakozds
kozepette, melyet csupdn a ldszerszdmok zorgése s egy-egy 16 tiirelmetlen kapdldsa zavarta meg.
A tdvolban elbaltak a Bois ziirzavaros hangjai.”®' A hajsza nem nélkiilozi a varosra letekin-
t8, a tomeget egységes és organikus masszaként érzékel§ szerepldk pillantdsait, mikozben
a modernség geomorfémadihoz a sokasdg és a tenger osszehasonlitdsdt, a végtelenségben, a
viz kozegében valé elmeriilés, lemeriilés, aldszallds, egybeolvadds jelentéseit koti: ,,Azon a
napon a magaslat tetején vacsordztak egy vendégloben, melynek az ablakai Pdrizsra nyiltak,
a kékld hdzteték dcednjdara. A tetbk torlodé hulldmok gyandnt toltitték meg a mérbetetlen
szembatdre. (...) A tekintete vissza-visszasiklott szerelmesen arra az elevenen pezsgd rengerre,
ahonnan felhallatszott a sokasdg mély moraja.”*

II1. A véros viziéja festményeken és fotékon

A véros impulzusait a modernitds jelenségeitdl elvalaszthatatlan vizudlis mifajok — koz-
tilk a szépirodalommal pdrhuzamosan sziiletd, témafelvetéseiben és kompoziciondlis
megolddsaiban is hasonlé képzémiivészet — lajstromozzdk. A francia impresszionizmus
jeles alkotéi az utca litvénydt kiemelt problémdjuknak tekintik. Edouard Manet a vé-
rosra tavlati poziciobdl figyeld rajzoléjénak nézdpontjat A vildgkidllitds litképe (Vue de I’
Exposition universelle, 1867) tikrozi, mig egy masik Manet-piktara, az Urcakivezdk a Rue

29 Zora 1984a. 8.

30 Zora 1893. 1-2.

31 A regény hdrom magyar forditdsban is ismert: TARNAY Pal A zsdkmdny (1883-1884), BENEDEK Marcell A
koncz (1920), ANTAL Ldszlé A hajsza (1958) cimmel magyaritotta. Az idézett részletek az Antal LdszI6 mifor-
ditdsit kozld kiaddsbdl szdrmaznak. Zowra 1984. 3.

32 Zora 1984. 82.
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Mosnier-n (La Rue Mosnier aux drapeaux, 1878) litvanyelemei a miteremablakbdl figyel8,
a képen rejtve maradé festd szemei elé tdruld részleteket rogzitik.”> Az impresszionistak
gyakori motivuma a panordmaszeri elrendezésre vagy az utca kisebb részleteire fékuszd-
16 piktorok retindjéban tiikr6z8dd vdros. A gazdag inventdrium e térelrendezést kdvetd
legismertebb és legjobb darabjai Auguste Renoir Pont Neuf (Pont Neuf, 1872), Claude
Monet A Boulvard des Capucines (Boulvard des Capucines, 1873), Gustave Caillebotte Rue
Halévy, kildtds erkélyrél (Rue Halévy, vue d’'un sixiéme étage, 1878) és Sugdriit fentrél nézve
(Boulevard vu d’en haut, 1880), Camille Pissaro A Place du Théitre Francais, esében (Place
du Théitre Frangais, Pluie 1898) cim( képei.** Caillebotte festménye olyan kivdgat, amely
egy sziik kereten 4t ldttatott utcarészletet dbrizol, és amely a nylizsgd vdros életének egy
gyorsan el is t(ing pillanatit dokumentilja.

A nagyviros dbrazoldsival 6sszekapcsolédé vasit tranzittereinek dbrézoldsai koziil a
leginkdbb Claude Monet A Saint-Lazare pdlyaudvar (La Gare Saint-Lazare, 1877), va-
lamint A Saint-Lazare pilyaudvar kiviilrél (La Gare Saint-Lazare vue extérieure, 1877)
cim( képei emelhetdk ki. A festmények kornyezetfestését a konttrtalannd tett korvonalak
jellemzik, a gbzfelhé kddhoz — a kisértetiesként dbrazolt nagyvaros mdsik fontos szim-
bélumahoz — hasonlé gomolygdsa a vonat szépirodalomban haszndlatos metafordi koziil
els6sorban a hallucindcidk, a lditomdsszer(i tudatédllapotok jelentéskorét mozgésitja.> A
vérosba érkezés momentumdt, ahogy Berecz Agnes fogalmaz a Parizst mitikuss4 festd kép-
z8mivészet fontos pillanatait regisztrdl$ irdséban, a témdt hasonlé médon rogzitd iroda-
lom és vizudlis mivészetek kozti kdlesonzések és adapticidk jellemzik, amelyek ,nemesak
a Pidrizs-ikonogrdfia konvencidit, de miivészek és miivészetek hdldzatait és koreit is feltérké-
pezhetévé” teszik. Koztilk Manet életmivének hangstlyos részében, a modern metropolisz
leltdrszerd bemutatdsiban, a vdrostervezé Georges Hausmann bdré munkdjinak vizualis
osszegzése fedezhetd fel.*® A nagyvdrossd valdst rogzitd, a 19. szdzadi és a 20. szdzad eleji
Parizst panordmaszertien lefényképezd fotédsok (Nadar, Henri Le Secq, Eugene Atget)
munkdi a részletekre f6kuszald, a vdros térszerkezetét az Gtirdnyok vdlaszthatdsdga, az
egyszerre zért és nyitott helyeket bemutaté kompoziciéik miatt figyelemre érdemes vizidk.
Taldn Nadar volt az egyetlen hivatdsos fényképész Pdrizsban, ,aki nem haszndlr kelléke-
ket, festett hdttereket portrézdshoz”, olvashaté Kolta Magdolna és Téry Kldra fotétdreéneti
kézikdnyvében. A miivész a modelljeit vildgos vagy kozépténust hdceér elé dllitotta, igy a
képteret csak az alak uralta. A fényképész modelljeinek jellemzésében keriilte az eszményi-
tést, klasszicizdldst. A vdrost tematizdlé projektjei koziil az egyik legjelentésebb, amikor
1858-ban léggombrél készitett felvételeket Parizsrél. Nadar néhdny évvel késébb ivldm-
pafénynél régzitette a vdros katakombdit és csatornarendszereit dokumentdlé sorozatdt.””

Eugene Atget képeinek krénikdsai, a sikdtorok és belsé udvarok intimitdsdt feltdr6
tekinteteik ldttatjdk a modernitds vildg- és magyar irodalmahoz és az impresszionista festé-
szet hasonlé megolddsaihoz ill6 médon a metropolisz utcarészleteit (Rue de [’Hotel-de-Vil-
le, 1921). Atget fotéi igy veszik fel katalégusukba az utcdn 4llé6 6romldnyt (Prostituée,
Versailles, 1921) és a készal6 haladdsi irdnyainak szabadsdgdt megtestesitd keresztez8dé-

33 THOMSON 2006. 25., 22.

34 THoMsoN 2006. 29., 31., 30.

35 THoMsoN 2006. 210-211., Belsé oldal.
36 BERECZ 2001. 25-28.

37 Korra — T6ry 2007. 60-61.
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seket, az épiiletek dltal szétszabdalt tdgas térségeket (Panthéon, 1924; Coin rue de Seine,
1924).% A fotés egyik kedvelt teriilete az irodalomban is hasznosulé artefaktumok, az
tivegfeliiletek fényképezése volt. Egyik leghiresebb ilyen térgyt képén a kirakatban 4llo,
merev, bdrgyd mosolyt bdbok bizarrsgit fokozza az tivegben titkr6z8dé utca képe.”
Atget kitlintetett napszaka természetesen a hajnal volt, amikor Pdrizs koratjai néptelenek
voltak. Képeinek témdjévd igy gyakran vilhatott az iires utca, illetve a parkok fasorai,
amelyeknek kontarjait a kozeli medencék viztiikre vert vissza, és amelyeket csak a kornye-
zetbdl kivél6 szobrok népesitettek be.” Ha mindehhez hozzdvessziik, hogy ahogy Léndrt
Tamds fogalmaz, ,a fényképet, mint az ipari forradalommal egyidds technikdt sziiletésétil
Sfogva kisérti valamiféle »embertelenség« bélyege, egyfajta antihumdn potencidl’, elmondhat-
juk, hogy az ember iires helye a tomeg és a nyiizsgés ldtvanydnak dbrdzoldsa mellett a vdros
ldttatdsdnak mésik nagy kihivdsaként jelenik meg.*" E hidny dbrdzoldsdnak végya tiikr6z6-
dik Atget utcasarkokat, keresztez6déseket megorokitd képeinek leghiresebbikén, amely a
forgalom meginduldsa elétti, hajnali utca dllapotat detektdlja.

A tudat mélyére és a vdros tereibe aldmeriilést szimbi6zisban ldttaté festészet repre-
zentdnsai koziil kiemelhet6k Otto Dix témédhoz kapcsolédé festményei is. A féként a ha-
borts pusztitds tragikomikus és groteszk dbrézoldsat témdjdul vélaszté képeirdl ismert fes-
t8 a varos jelenségeihez invenciézus technikdval és témafelvetésekkel kozelit. A Nagyvdros
(Grofistadt, 1927-1928) cimi triptichonja az utca realitdsdt, a prostitudltak sora eldtt
elhaladé rokkant csavargé alakjde, a nyilt, 4m a részleges térelvalasztok, boltivek, benyildk,
hidak révén részben rejtéz8 terepek ald bujt nyomor pillanatait rogziti. A jazz-zenész-
ként is m(ikddd piktor ,oltdrdnak” kézéppontjaba a varos ¢jszakai életének impulzusait és
titemeit helyezi. A modern térélmény diapordma- és panordmaszer(i elrendezését ismétld
munkdjdnak egyik szdrnydn a kdzépkori allegéridk tipizalhaté prototipusai és attributu-
mai Hieronymus Bosch-i, Jan van Eyck-i, Pieter Brueghel-i viliginak hommagé-dt terem-
tik meg. Dix festményeiben a viros terrénumai, intim belsé terei rendszeres szerepldk,
de az enteridrok ldctatdsa kdzben az ablakon tdl feltdrulé létvdny is gyakran feltlinik. A
szeretkez8 ,furcsa part” dbrazold Egyenldtlen szerelmespdr (Ungleiches Liebespaar, 1925)
mogott gydrkémény és bérpalotdk ldtszanak, a gépesités és a technikai eszkozok expresszi-
vitdsa a Julius Hesse gydros portréja (Bildnis des Fabrikanten Dr. Julius Hesse mit Farbprobe,
1926) cimi darabon tdl is gyakori témdja az életmiinek.*?

Dix impressziéihoz Moholy-Nagy Liszl6 forgatékonyvként ugyan létezd, 4m soha
le nem forgatott projektjének impresszidi (Dynamik der Groff-Stadt — Dynamic of the
Metropolis, 1925-1969) is csatlakozhatnak. Az 1921-1922-ben sziiletett script rdaddsul
a korabbi nagyviros-interpreticiékhoz hasonléan szintén ,sketch”-ként hatdrozza meg
magdt.”> Moholy-Nagy vizidjdnak révidebb, jéval kevesebb képpel megjelend magyar
verzidja Filmvdz a Nagyvdros dinamikdja cimmel a Ma 1924-es szeptemberi szimdban
litott napvildgot.* A forgatdkdnyv a véros kdoszdt vizudlis tdmaddsként zaditja a nézére,

38 ATGET 2000. 64—65., 66—-67., 78-79., 80-81.

39 Korra — T6ry 2007. 90-91.
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42 KarcHER 1992. 123., 125., 137.
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elsésorban a német expresszionista film térdbrézoldsai — koztiik is a legfontosabb téma-
hoz kapcsol6dé darab, Walter Ruttmann remekmiive a Berlin, egy nagyvdros szimfonidja
(Berlin, Die Sinfonie der Grofistadt, 1927) — felé mutatva irdnyt.

Mindez evidenssé teszi, hogy a nagyvdros ldttatdsdt a vdrosi keretek kozt sziiletd,
annak problémdira is reflektdlé, a montdzsra épiilé vdgdstechnikdt az irodalommal egy
idében és vele szimbidzisban alkalmazé filmmivészet is természetes médon veszi fel témdi
kozé.

IV. Budapest-képzetek irodalomban és fényképen: felejtés, mitizalds, archi-
valas

A virosok topogrifidja, a térkép lapjaibdl kiolvashaté mikrohistéria miikddtetése a hir-
lapi tdrcaregényekben és a publicisztikai mifajokban sziiletik meg, de a rovidtorténet és
a lira regisztereiben is otthonra lel. A téma véltozatos megjelenési formdival taldlkozunk
Nagy Igndc Magyar titkok (1844-1845), Kuthy Lajos Hazai rejtelmek (1846—1847), Kiss
Jozset Budapesti rejtelmek (1874) cim( tdrcaregényeiben, Brédy Sdndor novellafiizérében
(Nyomor, 1884), Ambrus Zoltin karcolataiban (7ollrajzok a mai Budapestrél, 1902). A
hatdrait és lehetSségeit keresd tdrcaregény mifajanak szabdlyai a gyorsasdg és a kozonség
igényének kitaldldsa; ahogy a jelenséget mozgdsidban megragadé sajtdlélektani és miifa-
jelméleti munkdjiban Biré Lajos is megfogalmazza, a ,tomeg lelkének torvényeit” szigora
figyelemmel kdvetd magatartds.*

Az 6nmagdra mint el8dllitottra tekintd mualkotds a termelési folyamatot is lithatévd
teszi, igy a polgdri nyilvdnossdg hangsulyai is mdshovd helyezddnek.”” Erre a nyilvédnos ké-
zegre — irja a tdrsadalmi nyilvdnossdg paradigmavéltdsairdl sz6l6 tanulmdnyaiban Jiirgen
Habermas — tobbé nem vonatkozik a hatalom megsziintetésének eszméje.*® A modern
tarsadalmi nyilvdnossdg dtalakulé igényeinek lenyomata Sue, Nagy, Kuthy, Kiss e témdhoz
kapcsolhatd prézdiban is ldthatd. Nagy és Kuthy kotetei a magyar vidék, a beépitetlen va-
rosi zdrvanyok, a kiilteriileti terra incognitdk legtdbbszor sematikus, sokszor csak néhany
vondssal megrajzolt, helyenként azonban részletez8 és érzékeny lajstromdt adjik. Ebben,
ahogy az esztétikai megformaltsdg esetlegességében sem kiilonbdznek a Pdrizs rejtelmei-
6.9

A ,budapesti rejtélyek” bemutatdsdra véllalkozé Nagy Igndc folytatdsos tdrcare-
gény-sorozatdnak (Magyar titkok) elbeszélgje lassan, kométosan, Sue sémdjdt mintaszer(i-
en kovetve, a komputazdst, a vidéki zsivinyfészket, az utazds kozben felvilland életképe-
ket jelenetezve halad vélasztott terepe, a vdros felé. A torténet a nagyviros szociografikus
természetd bemutatdsa kozben, kiilonosen egyik drulkodd cimi fejezetében (Jdrdai ké-
nyelem), a mozgds belsé parancsa dltal irdnyitott elbeszéléket mozgat.®® A city veszélyes
helyeinek leirdsa, vadon és civilizdcid, falusias kietlenség és beépitettség egymadssal szem-

45 STETLER 2008. 102.; Kovics 2013. 22. Koszonettel tartozom Virdg Zoltdnnak, hogy Moholy-Nagy és
Brassai életmivének a 19. szdzadi szépirodalommal &sszekapcsolhaté vondsaira felhivta a figyelmemet.
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50 NaGgy 1844. 52-58.
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bedllithat6 tartomdnya a 19. szdzadi, formdlédé, sziilet§ nagyviros és a vele foglalkozé
szépirodalom fontos problémdja. Néhdny évtizeddel késébb, a millennium idején Klosz
Gyorgy fotéi mér olyan, az épiil8 vérosrészeket dokumentdlé darabok, amelyek a térfog-
laldst, a hatdrait képlékenyen valtoztat6 varos novekedésének stacidit rogzitik.

1. kép — Klész Gyorgy: A lovasit a Tisztviselbtele llett halad el (1890 koriil)

A még egyesiilés el6tt dll6, dm mdr terjeszkedd varosrészek meséjeként a magyar tér-
caregények — igy a Magyar titkok fejezetei is — titkrozik ezt az élményt, koztiik a témdjdc
cimében is kifejezd Falu a fovdrosban. A széveghely, mikozben a regiondlis peremhelyzet-
hez kapcsolddé ldtvdnyokat veszi szdmba, a ,,blinds véros” képéhez leggyakrabban tapadé
jelenséget, a prostittciét hasznilja a nagyvaroshoz tartozé alapélmény, a kivonulds indikd-
toraként: ,,[M]idén végre Pest kiilvirosdbdl is kiértem, kacér hilgyek szivein jartam, melyek
mindenkit befogadnak, kinek kedve van magdt ez dltal bepiszkolni.”' A hidak hidnyiban
megkozelithetetlen tdlpart még falusias kzegének rajza bukkan fel a magyar tdrca egyik
oknyomozé reprezentinsa, Agai Adolf gy(ijteményében. A vdros vizualitdsit a folytonos
mozgis kozegében megfogd Agai (Porzd) feuilletonjaiban — példaul a jégzajldst a budai
palota ablakaibdl szemlél nddorrdl kozolt karcolatdban — még ezt a komdétos tempét
diktdlé helyet dokumentélja: ,,A nddor is csak a palota ablakaibol bamulhatta az & Pestjét.
Némelykor hetekig szegiilt ellene a zajlé Duna.”>*

Kiss Jézsef tircafolyamdnak elsé fejezetei sordban ott taldljuk a Vici 1ti régi temetd
rajzit, hdtterében a terjeszkeddé nagyvdrossal. E képben nem nehéz felismerni a Rougon-
Macquart-ciklus darabjainak hasonlé feliitéseiben olvashat6 képet, a vidék és a vdros eltérd
identitdsdt is tematizdld, sokszor a fejlédésregény kereteként haszndlt motivumot: ,Mig
az orszdgiit szemkozti vonaldn hdz hdz utdn épiil, gydr gydr mellett emelkedik, kertek, dilter-
vények virulnak: itt egyszerre megszakad az iide vérkeringés, és orgidkat il a romlds, tespedés,
enyészet.”>® A ,modern, vdrosias életérzés programos” kifejezése Kiss Jozsef legismertebb

s1 NAGY 1844a. 6.
52 Agar 1908. 13.
53 Kiss 2007. 35.
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szerkeszt6i produktuma, A Hér irdsainak is markdns jegye lesz. A lap a vdrosi sét nagy-
vérosi {rok gytjtdhelyeként az asszimildns zsiddsdg eredeti vérosi tradicién kiviil 4ll6, a
sajdt identitdsdt épp levetni késziild, nyitottabb, integrativabb szerepeket felvevd kérének
foruma lett, ebben a vildgképben pedig a nagyvdros komplex értelmezésének igénye is
szerepet kap.’*

A Budapest-irodalom ldtvdnyra épitd technikdi természetes mdédon kapcsolédnak
ossze a vérost rogzit fotografusok termékeivel. A téma fotografikus rogzitésének vitatha-
tatlanul legismertebb projektje a millenniumi févarost korbefényképezd Klosz és miihelye
nevéhez fizédik. A jelenségeket j6 érzékkel 14t6 alkot fotdi a varos dokumenticiéjanak
meghatdrozé pillanatai. A fényképész életmivée a térldtds dimenzidjéban elemzd Kiss
Noémi a fotografus tereit a heterotépidk szemantikai dimenziéjiba helyezi, azonos miiks-
dést feltételezve bennitk — joggal, mint a megidézett szépirodalmi univerzum darabjaiban.

A fotémiivész a terek, utcdk, épiiletek modern és Uj térelrendezésének krénikdsa, aki
a realisztikus megjelenités illGzidjdt adja, dm valéjdban a topikus emlékezet és a retorikai
rend konstrudlt reprodukei6jit valdsitja meg.”® Klosz legismertebb kompozicidi bedllitd-
sukban és tematikdjukban is hasonléak az irodalom vdrosmodelljeihez. A Tabdnrdl késziile
kép fékuszdban példdul a Kiss Jézsef leirdsainak hatdrszitudci6jit idéz8, még vidékies tér-
ség egyiitt jelenik meg az ezzel szemkozt ldthatd, sziiletd nagyvéros képével.®

A Vizivéros Virhegyrdl fotézott ltvanya a jelenségeket pdsztdzé tekintetet Orzi: a
folyé, a hid, a gydrkémények litképe a Zola-regények, Ambrus Zoltdn és Kébor Tamds
ugyanilyen elrendezésit kompozicidival mutat rokonsdgot. A foldalatti villamosvastit
végillomdsdnak épitése, a korfolyosds belsd udvar vagy a Newyork kdvéhiz belsd terei
a Klosz-mihely jellemzd vérosi rekvizitumai.”” A fénykép — bizonyitja meggy6z8en ez
az oeuvre — nemcsak a képi mésdt jelentette az épiiletnek, az utcdnak, a pélyaudvarnak,
a foldalatti vasttnak, hanem hatdsos képiaként a kép készitésének pillanatdtdl tévolodva
is képes volt a rogzités momentumdt Gjabb konnoticiékkal felruhdzni. Ilyen médon a
fényképezés, folytatja gondolatmenetét Kiss Noémi, az emlékezéshez vilt hasonlatossd.>®
Kl8sznél ennek megfeleléen minden statikus, az ember mellékes, a hdttérben, a képszélen
van. Ezeket a keretekhez kozeli alakokat és jelentéktelennek tting életképeket nagyitotta
fel, tette élesebbé a Bach — Lacké pdros mér idézett kotete, a Leskeléddk. E kompoziciond-
lis megolddsok azt sugalltdk, hogy az egyes elemek kevésbé érdekesek, az egész monumen-
tum és a kulturdlis emlékezetben rogziilt helye vélik fontossd a részletekben is.>

Klosz Gyérgy fényképkonyvében rdaddsul szoros sorrendben haladunk idé- és téma-
rendben, mig végiil a Millenniumhoz érkeziink. A fényképeken felismerhetd a malt, az
a kép pedig, amelyet akkoriban még dokumentumként ldttak, mdra az emlékezés tirgya
lett. Az ezredéves kidllitds fotogrdfidi azonban mdr elkészitésiik idején is a torténelmi em-

s4 LENGYEL 2010. 67-68.
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lékezet rekvizitumaiként szolgiltak. A fénykép bizonyult a legalkalmasabb technikdnak a
modernitdsban, amely ezt a torténeti identitdst reprezentélja.®

A tér a modernségben, ahogy a fent citdlt irodalmi, képz8- és fotomiivészeti példdk
helyeket ,megszentel§” gesztusaibdl is ldthatd, még nem volt feltétleniil deszakralizale.®!

=

e

2. kép — Klosz Gybrgy: Kildtds a Citadellitél a Tabdn és a budai vir felé (1876 koriil)

Eppen ezért beszédes gesztus, hogy Kiss tanulmdnydnak német verzidja egy olyan gytijte-
ményben jelent meg, amely cimében (Leitha und Lethe: Symbolische Riume und Zeiten in der
Kultur Osterreich—Ungarns) is hangstlyozza ezt a szent és profan tér flexibilitisiban mozgé
heterotépikus koncepciét. A Monarchia szimbélumévd valé Lajta mdra a felejtés folyédja-
ként 8rzi a metaforizal6dé, szimbolikussd vagy ,,nem-hellyé” vilé, tranzitzénaként miiks-
d§ tereket, a locusokat, amelyeket Klosz fényképei is megorokitenek.®? Ezt érdemes azzal
is kiegésziteni, hogy a koztes-eurdpai kulturdlis emlékezetben nemcsak Pdrizs, London
vagy Budapest, hanem a monarchikus Bécs egyik szimbdéluma, a Ringstrafle is a séta tere.
A Ring nem statikus térbeli struktdra, hanem dinamikus, mozgdsban kibontakozé je-
lentések jdtéka, nem narrativa, hanem panordma — irja a nagyvdrosi készéldst tematizalé

60 Kiss 2011. 29
61 Kiss 2011. 33.
62 Kiss 2004a. 91-110.
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tarcakrol sz616 tanulmdnydban Téth Benedek.® Erdemes ehhez hozzaf(izni, hogy Léndrt
Tamds irodalom és fotografia kapcsolatdt vizsgdld disszertdcidjdnak Kloszrdl szolé fejeze-
tében a kordbbi kutatdsokat dsszefoglalva megerdsiti: a panordmafestmények a moderni-
tdsban a koltdi tekintet szerepét vették 4t. A panordma monumentdlis mindenség-igénye
azonban — dllapitja meg az értekezd, idézve az észlelés egyik fontos teoretikusdt, Jonathan
Crary-t — a perspektivikus dbrdzolds, és ezdltal az egységes megfigyel8i szubjektum pozi-
ciéjanak felbomldsdt hozta magival, el6készitve ezzel a terepet, hogy egy technikai eszkoz
segitségével a ,,valédi” és ,optikai” végképp egybemosddjék.*

Klosz Gyorgy vérosrol készitett felvételei is leginkdbb egy nagyszabasti archivécids to-
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megorokitése volt. Az elsé nagyobb megbizds — amelyet ma taldn a fotériporteri tevékeny-
séggel rokonithatndnk — éppen a mdr hivatkozott régi Tabdn lefényképezésének projektje
volt, amelyet az Erzsébet hid épitéséhez kapcsolédd vdrosrendezés sordn bontottak le.
Léndrt idézi Klosz ajanlattevé levelét, amelyben igy fogalmaz: ,Az sem tagadhatd, hogy ez
a hegyoldal, a maga igénytelen kidolt-bediilt, rendezetlen hdzcsoportjaival ha nem is értékes,
de érdekes maradvdnya a régi Buddnak és az elmiilt kétszdz esztendd idejébe vezeti vissza a
szemlélét. Nincs tehdt tirténeti érdekesség hijan.”®

A képek, amelyeket a Févérosi Tandcs 1895. mdjus 16-d4n meg is rendelt Klosztdl,
nem esztétikai, hanem , térténeti érdekességiik” miatt késziiltek; céljuk nem az volt, hogy
lenyligdzz¢ék — gyonyorkddtessék vagy meglepjék — a publikumot, hanem hogy minél
teljesebben, pontosabban megdrizzék azt, amit fenyeget az eltlinés veszélye. Mintha a
modern féviros egyre gyorsuld iitemi fejlédésével egyidében, illetve annak kovetkez-
ményképpen erdsddne meg a ,torténeti” érdeklédés, a megdrzés, az archivalds igénye.*® A
fényképtechnika, irja egy mdsik, a témadval foglalkozé kétetében Léndrt, elsésorban nem
az imagindci6é emberi képessége, inkdbb az emlékezet médozatai és lehetdségei technici-
z4l6ddsdnak dgense.®”

Klosz és miihelyének tagjai a sugdrutak, a hidak, a pédlyaudvarok, a villamossinek,
bazdrsorok, a bérhdzak és belsd tereik témdit 6rokitik meg — ugyanazokat a helyeket,
amelyek a kor irodalmédnak is kiemelt terepei voltak. Az utca kindlta ldtvdnyokat szemléz6
miivészek karakterei kozott egyre inkdbb és egyre gyakrabban bukkan fel a modellt keresd
miivész figurdja, aki a vdrost féradhatatlanul jaré koltd, ird, Gjsdgird, a modernitdst doku-
mental6 festd és szobrdsz mellett egyre inkdbb a fotds lesz.
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Kovdcs Krisztina

Visual Representations of the Modern Metropolis.
Interconnections of Literature and Fine Art Photography

by Krisztina Kovics

(Summary)

The visual approach of the Hungarian metropolis begins with the dimensions of the
European metropolis. The city is the first large-scale theme in modern culture, inspiring
an endless line of images, the place of worship of European modernism, the place where
things happen: the place we arrive by mail or train. The flineur, who walks around the
city, takes on the role of a screenwriter and director, including a photographer, who turns
fragments of other people’s lives into a story of their choice. The locations of texts and
images, the forecourts, the passages, the streets, according to the items of modern urban
architecture discourse, are merely ‘empty spaces’, places which they are given a meaning
arising from the cultural and regional contexts. These areas will start to function as
spaces of theatricality, the street will be a public part of the city, where groups belonging
to different cultural backgrounds and traditions will meet. The characters of the artist
looking for a model appear more and more often among the characteristics of the artists.
The protagonist, who looks at the sights offered by the street, will become more and
more photographers in addition to the poet, writer, journalist, painter and sculptor
documenting modernity.
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»Nézziik a fényképet”:
egy ikonikus sajtéfoté ekphraszisza Farkas
Péter Kreatiura cimii kisregényében

Bevezetés: fotogrifia és ekphraszisz

Feltehetéen nem létezik olyan ember, aki pontosan szdmszer(siteni tudnd, hogy napon-
ta hdny millidrd fotogrdfia késziil a Foldon, és napi szinten hdny milli6 fotogréfia keriil
fel a webre. A webes képi tizenetek dradatdban, amelyben analdég fotografidk digitalizéle
példdnyai, digitdlis és digitdlisan manipulalt fotografidk, valamint ezek tovdbb médosi-
tott valtozatai egyardnt bdséggel megtaldlhatdk, talin anakronisztikusnak tlinhet a foté-
ekphrasziszok, azaz a fotografidk szépirodalmi leirdsainak kérdéskorével foglalkozni,' hi-
szen a fotografidk mindeniitt jelenlev8sége és viszonylag kdnnyd online elérhet8sége elsé
ldtdsra mintha sziikségtelenné, redunddnssa tenné az ekphrasziszt mint nyelvi muialkotést,
vagy legaldbbis révidre zdrnd az irodalmi szovegtdl dltaldban de facto tédvol levd, az ekphra-
sziszok dltal jellemzben pusztin nyelvileg kozvetitett fotogréfia és az azt medidlé—el$allitd
szdveg kozti médiumkozi jétékot. Azonban az ekphrasziszok ahelyett, hogy pusztdn csak
passzivan kiakndzndk a jelenkori képdradat és a képekhez valé konnyl hozziférhetdség
jelentette lehetéségeket, jelentésalkotd és jelentésmodositd vagy éppen a nézdi gyakor-
latokat problematizdlé ténykedéseik dltal aktivan szerepet viéllalnak a vizudlis kulturalis
jelenségek recepcidjdban, akdr azok kanonizéldsdban is.

A nagyobb terjedelm( szépprozai szovegekbe ékelt, ténylegesen 1étezd fotogrifidkon
alapulé ekphrasziszok narrativ betétei nem pusztdn csak megidézik, tolmdcsoljak és meg-
képzik a szoveg tipografiai terétdl tdvol 1évd fényképet (a nézd személyes emlékezetének,
mentalis képi archivumdnak aktivizaldst célozva), hanem a medidlis transzpozicio, illetve
a szemlélési folyamat narrativizdldsa dltal a fénykép nézd(k)re tett hatdsdrdl, a képkészités
és képbefogadis affektiv, torténeti és tdrsadalmi, olykor intézményi dimenzidirél, vagyis a
ldtds(modok) medidlis, szociokulturdlis, torténeti meghatdrozottsigairdl is szimot adnak.
Az ekphrasziszok a képek és szavak intermedidlis egyiittmikodése vagy kiizdelme mellett
az inszcenirozott nézé tekintetének mikodésmddjait is szinre viszik, valamint a nézdi
tekintetet befolydsolé szkopikus rezsimek tizemelésének nyomait is burkoltan magukba
foglalhatjak vagy expliciten tematizdlhatjédk. Az ekphrasziszok vizsgilata igy azzal jirhat,
hogy esztétikai, medidlis — vagy bizonyos esetekben etikai — kérdéseket fogalmazunk meg
a vizudlis reprezentdciéval és annak nyelvi megszovegezésével kapcsolatban, s hogy rdkér-
deziink arra, vajon az adott ekphraszisz megtdmogatja vagy inkdbb megkérddjelezi a ldtds
uralkodé vagy szokvinyos médozatait.

A lirai fotéekphrasziszok kérdését a Poetry, Photography, Ekphrasis. Lyrical
Representations of Photographs from the 19th Century to the Present cim, 6ndllé monografi-

1 Mivel esettanulmdnyomban ténylegesen létez8 sajtéfotdk és egy szépirodalmi ekphraszisz sszefiiggéseit
vizsgdlom, gy nem térek ki a fikeiv fotogréfidk alapjdn késziilt ekphrasziszok kérdéskorére.
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dban Andrew D. Miller a bahtyini kronotoposz fogalma és a fotografidhoz mint médi-
umhoz valé viszonyuldsok szempontjai mentén a fotdéekphrasziszok kilenc tipusdt kii-
16nbézteti meg;* kozottiik sajdtos valfajként kiiloniti el az ikonikus fotografidk alapjin
késziilt fotéekphrasziszokat. Miller szerint a nevezetes személyiségekrdl és (hdborus vagy
mis fontos torténelmi) eseményekrdl késziilt, sokszor letagl6zé erejli ikonikus fotogrifidk
a vizualis kulturalis emlékezet, az absztrakcié és a szimbolizmus dimenziéiban miikéd-
nek: az ilyen fényképek , kollektiv vonatkozdsi pontok”,’ amelyek — mivel a viligon min-
deniitt ismertek, mivel szembesitik nézdiket az atrocitdsok, szornyliségek valsdgdval, és
potencidlisan reflektdltatjék nézdiket sajdt kozvetett szerepeikre, empatikus azonosuldsra
késztetik 8ket, vagy ,egyetemes igazsdgok™ absztrake jeloléiként teszik értelmezhetdvé a
fotogréfidkat, és mivel néz8ik bensévé, sajit személyes emlékezetiik részévé teszik, azaz
internalizéljak 8ket — egy kozos ,,ikonoldgiai tuddst™ vagy kozos ikonoldgiai kultardt hoz-
nak létre, ekphrasziszaik pedig erre a kollektiv tuddsra tdmaszkodva sokszor egyftéle , kizds
ldtdsmddor™® jelenitenek meg. Az ikonikus fotogréfidkrol késziilt ekphrasziszok dialéguso-
kat kezdeményeznek az ekphrasziszban megjelenitett néz6—képleiré szubjektiv képtapasz-
talata, személyes emlékezete és a kozos — egyenesen globdlis — kulturdlis emlékezet, illetve
az egyedi esemény vizudlis reprezenticidja és az dltala életre hivott absztrakcié kozott; az
ikonikus fényképek ekphrasziszai igy gyakran gy fogjdk fel és tematizdljak az ikonikus
fotogrdfidkat, mint amelyek ,egy globdlis, nem pedig lokdlis kultiirdba dtvezetd dtmeneti
ritust fémjeleznek.”’

A torténelmi kataklizmdt és az emberi szenvedést dokumentdld, ikonikus sajtéfoté
alapjdn sziiletd, szépirodalmi ekphrasziszok specidlis kulturdlis, esztétikai és etikai kér-
déseket vonzanak magukhoz, mint példdul: hogyan alkothaté djra, hogyan ragadhaté
meg egy fotografikusan kozvetitett multbeli pillanat verbdlisan akkor, ha maga a szerzé
nem volt a vizudlisan dokumentdlt események szemtantja? Milyen narrativ stratégidkat,
nézépontokat és keretezd eljdrdsokat léptethet életbe egy ekphraszisz, ha egy traumatikus
— vagy éppen abjekt — fényképet igyekszik leirni? Milyen — egyéni vagy kollektiv — ldtds-
modokrdl és viszonyuldsokrdl tandskodik mds emberek szenvedésével kapcsolatosan?

A fenti kérdések vizsgélatdhoz jelen tanulmdny a Farkas Péter Kreatiira® cim kisre-
gényében szerepld legterjedelmesebb, a James Nachtwey fotografus 4ltal készitett, szuddni
¢éhezd férfit dbrézold, Famine Victim in a Feeding Center (Az éhinség dldozata egy étkeztetési
kizpontban) cim(, 1993-ban késziilt, ikonikus sajtéfotéra, illetve részben Kevin Carter

2 A fotéekphrasziszok Andrew D. Miller dltal elkiilonitett, egymadssal olykor keveredd vélfajai a kovetkez8k:
az idegenvezetd ekphraszisza, a pillanatfelvétel elégidja, az elfojtott ekphraszisz, az ikonikus fotogrifidrél ké-
sziilt ekphraszisz, az ekphrasztikus kalligramm, az antiekphraszisz, a beszél§ fotogréfia, a kordbbi én drnyékai
és a photoshoppolt kép. V6. MiLLer 2015. 2-8. Miller monogréfidjdnak alapos, magyar nyelv{i 8sszegzéséhez
lésd: FoLDES 2017. 532-549.

3 MILLER 2015. 138.

4 Miller szerint Nick Ut a napalmos bombdzds el8] menekiil§ gyerekeket dbrazolé fotogréfidja azért valha-
tott ikonikus vizudlis reprezentdciévd, mert nemcsak egy pillanatképet régzit a vietndmi hdbordrél, hanem
wminden egyes hdbori prorotipikus, lényegi és kollektiv emlékezerés” teremti meg, azaz tilnydlik az aktudlis
torténeti kontextuson, és az osszes hdbord borzalmas természetée ragadja meg. MILLER 2015. 142.

5 MiLLER 2015. 138.

6 MILLER 2015. 138.

7 MILLER 2015. 142.

8 Farkas 2009.
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szintén 1993-as, A keselyii és a kisliny cim( fotografidjira reagilé ekphraszisz elemzésével
jarul hozzi. A fotéekphraszisz kisregényben jdtszott szerepének vizsgélata sordn sziikség-
szerlien érinteni kell a regényszéveg multimedidlis kiterjesztettségének kérdését, hiszen
a Kreariira maga nem egyetlen materidlis konyvtestben 1étezd, lezdrt szévegegység (nem
»hagyomdnyos” és nem ,hagyomdnyosan” befogadhaté szovegegész), hanem a kisregény
egyik paratextusiban — a fiilszovegben — megjelélt, a szerzéi weblaphoz vezetd link/ae’
alapjdn, jéval inkdbb olyan multimedidlis hdlézatnak tarthatd, amelyben bongészve a
mindenkori olvasé James Nachtwey fotogrifidjanak digitalizdlt valtozatdhoz juthat el.
Ha kovetjiik a filszéveg szerz8i honlaphoz vezetd hiperhivatkozdsdt, akkor a Kreatiira
legterjedelmesebb és leginkdbb részletezd jellegi ekphraszisza kissé mds megvildgitdsban
mutatkozik meg: az ekphrasztikus kép—szoveg kapcsolatok egy kiildnleges formdjdr ldeszik
megvaldsitani, ahol a nyomtatott kdnyvben kiadott regényszévegben szerepld ekphraszisz
ugyan kizdrélag a nyelv performativ készségeire tdmaszkodik, viszont a kényvtest para-
textusa olyan digitdlis keretet vagy pétlékot csatol az ekphrasziszhoz és a kisregényhez,
amelyre tdmaszkodva csekély erdfeszitéssel (egy hiperlink kévetésével) szembesiilhetiink
az ekphraszisz voltaképpeni tdrgydval, James Nachtwey fotogrifidjival. (De természetesen
el is keriilhetjiik ezt.)

Az éhezé Afrika fotografikus ikonogrifidja

A szépproézai szdvegbe ékelt ekphraszisz mint narrativ eljérds dltaldban kibdviti, szinesiti
az elbeszélés diegetikus vildgdt azzal, hogy megidéz egy ténylegesen létezd vizuilis repre-
zenticidt (képzémivészeti alkotdst, filmet, hétkdznapi képi reprezentdcior), amely sajde
torténeti és elméleti kontextusokkal és konvencidkkal rendelkezik, ezek pedig az ekphra-
szisz értelmezése sordn is mozgdsulnak. Ebbél a szempontbdl a fotogrifia, amely 1839-es
feltaldldsa 6ta szdmtalan médon 6sszekapcsolédott a szépirodalmi diskurzusokkal, kiils-
ndsen érdekes médium- és képtipus, hiszen bdr napjainkban tobbnyire tisztdban vagyunk
azzal, hogy minden fénykép — akdr analdg, akdr digitdlis — a keretezés, az dbrézolt téma
vildgbdl torténd kimetszése/kivdlasztdsa, a néz8pont, a kompozicié, a kiilonféle retusdlé—
dralakité eljardsok stb. révén keletkezik, még a mai posztfotografikus korban'’, a tetszés
szerint manipuldlhaté és véltoztathaté digitdlis képek korszakdban is gyakran a valésdg
lenyomatdnak tényszer(i hordozéiként tekintiink a kortdrs fényképek bizonyos tipusaira
(els6sorban a hirképekre vagy a privdt csalddi fotkra)."

A sajtéfotédzids, illetve a fotdriporteri tevékenység, amelynek gyokerei a 19. szdza-
di hdborus fényképezésig nydlnak vissza, forradalmian Gj Gjsdgirdi gyakorlatot jelentett
— hiszen gy tdjékoztatta a nyilvdnossdgot tdvoli erészakos konfliktusokrél, ahogyan az

9 Farkas Péter Kreatiirdhoz készitett szerz8i weboldaldt 1dsd: https://www.interment.de/farkaspeter/kreatu-
ra/kreatura.htm [2022.07.28.].

10 William J. Mitchell kifejezése. Mitchell The Reconfigured Eye. Visual Truth in the Post-Photographic Era
cimt, 1992-ben megjelent kényve a digitalis képi technoldgidk elméleti tdrgyaldsinak egyik alapmunkdja.
MrtcHELL 1992.

11 Jelen tanulmdnyban nem térek ki az analdg és/vagy digitdlis fotogrdfia ,természetét” vagy médiumspe-
cifikus jellegzetességeit tdrgyald, immdr kisebb kényvtdrnyi méretli, elméleti szakirodalomra, mindéssze ré-
viden jegyzem meg, hogy a ,fotografikus igazsig mitosza” napjainkra ugyancsak demisztifikdlédott. STURKEN
— CARTWRIGHT 2001. 17.
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kordbban elképzelhetetlen volt —, de az évtizedek sordn az atrocitdsok, az dldozatok fo-
tografikus reprezentdcidja szdmos sajtdetikai vitdt'? és fotdelméleti kritikdt is életre hivott.
Az er8szak és az emberi szenvedés fotografikus reprezenticidival kapcsolatos egyik legko-
molyabb kritika Susan Sontag tolldbdl sziiletett, aki a pornografidval dllitotta pirhuzamba
azokat, rimutatva arra, hogy az ilyen vizudlis reprezentdciék (és tomegmédidban torténd
sokszorositdsuk és terjesztésiik) néznivald tdrgyakkd redukaljik a forografidn dbrézolt é16
vagy halott személyeket, és olyan ldtvdnyokkal szolgdlnak, amelyek ugyan débbenetet
kelthetnek az dbrdzolt eseménnyel vagy személlyel kapcsolatban, sokkhatdst valthatnak
ki, de épp ennyire el is idegenithetik szemléléjiiket az eseményektdl vagy kézombossé
tehetik 8t. Sontag szerint a traumatikus hir- vagy riportfotdk felhivhatjik a néz8k figyel-
mét t6litk esetleg tdvol esé vagy a tomegmédia platformjain alulreprezentdlt térténelmi
(jelentdségll) eseményekre, de végsé soron inkdbb eltompuldshoz, deszenzitivizaléddshoz,
mintsem kitartéan fenntartott érdeklédéshez vagy egyféle kritikai attittid kialakitdsihoz
vezetnek. Ahogyan Sontag megjegyzi, ,[a] szornyiiségekre ugyanazok a szabdlyok érvényesek,
mint a pornogrdfidra. Tobbsziri megtekintés utdn ugyanigy megkopik a dobbenet, amelyet
a lefotézott rémtertek vdltanak ki a nézébdl, mint ahogyan megkopik az elsé pornogrdf film
ldttdn jelentkezd meglepetés és kabulat, ha az ember megnéz még néhdnyar. (...) A vildgszerte
tapasztalhatd nyomorisdg és igazsdgtalansdg roppant fotdalbuma valamelyest mindenkit hoz-
zdszoktatott a rémségekhez: mindennapivd szeliditette az iszonyatot, mert ismerdsnek és tdvo-
linak tiintette fel (»hiszen csak fénykép«)”.'> Mindemellett az esztétizdlds kérdése, vagyis az,
hogy a fotografidk dtesztétizdljak az emberi szenvedést, szintén gyakran felmeriild kritika
az ilyen jellegli fotografidkkal szemben.' Judith Butler bizonyos mértékig osztja Sontag
misok szenvedésének fotografikus reprezentdcidival kapcsolatos fenntartdsait, ugyanak-
kor a Frames of War: When Is Life Grievable? ciml kényvében' azt vizsgilva, ahogyan a
média vagy a politikai hatalom ,keretezi” a hdborukat, a halalt vagy az atrocitdsokat, arra
mutat rd, hogy ezek a média vagy a politikai hatalom 4ltal formélt keretek részben min-
dig kudarcot vallanak. Butler a fotogréfidkat a vildgrél adott értelmezéseknek tekinti, és
kiemeli azt a tényt, mely szerint az indexikus fotografikus kép esztétikdja képes felhivni a
nézd figyelmét a reprezentdci és a reprezentalt kozti résre (magdra a medidlis kozvetitett-
ségre), ahelyett hogy elfedné azt, s igy a nézd azt képzeli el vagy azon tlinddik el, ami az
adott fotografia 4ltal elkeretezett ldtvdnyon kiviil maradt.

A nézd természetesen nemcsak az adott fotografia dltal reprezentdlt esemény vagy a
fotogréfia média vagy politikai hatalom 4ltali keretezésein toprenghet el, legaldbb ennyire
rakérdezhet a fotogréfia reprezentdciés konvencidira vagy az azokat befolydsolé szkopikus
rezsimekre. Példdul a nigériai polgirhdbord (1968-1970) nyomdn Biafrdban kialakult
humanitdrius krizis 6ta az afrikai éhez6krél a globdlis médiaforgalomban kering6 vizualis

12 Ehhez l4sd példdul: RucHant 2010.

13 SONTAG 1999. 30-31.

14 Mint Sontag legutolsd, A szenvedés képei cimi kétetében megjegyzi, ,[a] miivészer dtalakit, de a fényképezést,
amely a vészterhest és az elitélendét raniisitja, sokszor birdljdk azérs, ha »esztétikusnak, azaz tilsdgosan miivé-
szinek ldtszik. A forogrifia kettds képessége — a dokumentdls és a ldtvanymiivészeter alkotd — figyelemre mélté
tillzdsokat sziilt azzal kapesolatban, mit illene, vagy mit nem illene tenniiik a fotogrdfusoknak. Az utdbbi idében a
leggyakoribb tiilzds az, amely e két képességer egymads ellentétének tekinti. A szenvedést dbrizold ford ne legyen szép,
ahogy a feliratok meg ne moralizdljanak. E nézet szerint a szép ford elvonja a figyelmet a komor témdtdl, magdra
a hordozdeszkozre forditja, ezdltal alddssa a kép dokumentumrangjdt” SONTAG 2004. 81.

15 ButLEr 2010. Lésd kiildnosen: 63-101.
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sztereotipidkat kutaté David Campbell a 7he Iconography of Famine cim(i tanulmdnydban
olyan fotografikus szkopikus rezsimet tér fel, amelynek egyik legbevettebb gyakorlata,
hogy ,az éhezést a magdnyos egyén tapasztalataként”'® mutassa meg olyan portréfotografi-
dk segitségével, amelyek mintha torténelmi vagy szociokulturdlis vakuumban keletkeztek
volna, hiszen nem jelenitik meg a lefényképezett személy tdgabb kontextusdt, kornyeze-
tét: ,a helyi tarsadalmi struktiirdk és a helyi szereplék hidnyoznak™ az ilyen fényképekrél.
Campbell kritizdlja azokat a fotografikus reprezentdcidkat, amelyek negativ sztereotipi-
dkat épitenck ki vagy szilirditanak meg és terjesztenek a globdlis Délrdl — kiilondsen az
éhezések afrikai dldozatairdl —, neokolonialista gyakorlatokat testesitve és erdsitve meg,
amennyiben az ilyen fotografidk Campbell szerint a ,mi” és az ,,6k”, a fels6bbrendd és az
alsébbrendd, a fejlett és a fejlédd, a civilizélt és a barbdr bindris oppoziciéin alapulnak,
szembedllitva ,a felndtr és felsébbrendii globdlis Eszakot az infantilizdlt és alsébbrendii glo-
bdlis Déllel”'® A vizudlis reprezentdcidk ilyen neokolonialista gyakorlatainak konvenciéva
szildrduldsa ahhoz vezet, hogy a globélis médiaforgalomban egy végteleniil leegyszerisi-
tett, sztereotip ,Afrika’-kép j6jjon létre, ahol a tdbb mint egymillidrd lakosnak otthont
ad¢ kontinens egésze a ,,nélkiilizés helyévé’® homogenizdlédik.

Az Oxfam szervezet jelentése alapjan Campbell rdmutat az afrikai éhez8krdl készitett
ikonikus fényképek sztereotipikus fotografikus esztétikdjanak karakterisztikus jegyeire: az
ilyen fotogréfia jellemzden egyetlenegy passziv dldozatot®® mutat anélkiil, hogy utalna az
eseményt dvezd vagy az adott személyt koriilvevd tdgabb kontextusokra; dltaldban feliil-
nézetbdl fényképezik, ami kihangstlyozza a lefényképezett személy kiszolgdltatottsdgit
és helyzetének reménytelenségét.”! Ahogyan Sarah Holland-Batt kifejtette, az ilyen fény-
képek rendkiviil komoly etikai kérdéseket vetnek fel ,egyrészr a riporter vagy fényképész
szdmdra, akinek sokszor dontenie kell arrdl, hogy kozbelépjen-e vagy dokumentdiljon, mdsrészt
a fénykép nézdje szadmdra, akinek fel kell tennie a kérdést, hogy miért is nézziik ezt a fotor” *
Mivel jelen irdsban nem magukat a fotografidkat, hanem ekphrasztikus szdvegezésiiket
vizsgdlom, a fényképésszel és az dltala készitett fényképek nézdivel kapesolatos etikai imp-
likdcidk részletekbe mend taglaldsira nem villalkozom; minddssze roviden utalok arra,
hogy a Kreatiira els§ fejezetét, az (éhség)-et ihletd egyik dokumentarista fotogréfidt, Kevin
Carter A keselyti és a kisliny cimi fényképét sajtdetikai vitdk kiséreék,? és ezeknek a vi-
tiknak egy-egy sarkos kérdése — igy példdul a fényképezés eltdrgyiasitd, kolonializdlé vagy
kizsdkmanyold jellege — a fényképet feldolgozé irodalmi szoveggel kapcsolatban is felme-
riilhet. Mds széval, a fényképek valds kontextusait megorokolheti a ténylegesen 1étezd
fotogrifidn alapulé ekphraszisz, és ezek jelentdsen médosithatjdk mind az ekphraszisz,
mind pedig az 4ltala megjelenitett faji és kulturdlis Misik reprezenticiéjinak és cselekmé-
nyesitésének értelmezését vagy megitélését.

16 CamPBELL 2014. 83.

17 CaMPBELL 2014. 83-84.

18 CAMPBELL 2014. 84.

19 CamPBELL 2014. 89.

20 Campbell szerint az anydrél és gyermekérdl készitett kettds portré is az afrikai éhezdk fotografikus 4brdzo-
lésinak egyik jellegzetes sztereotipizdlé gyakorlata. CampBELL 2014. 86.

21 CampBELL 2014. 86.

22 HorLanp-Barr 2018. 467.

23 Ehhez ldsd: MarNovIcH — Siiva 2000.
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Farkas Péter Kreatiira cimii kisregénye

Farkas Péter Kreatiira cimi, 2009-ben megjelent kisregényének kritikai visszhangja egy-
behangzban ,nehéz” olvasmdnynak tartja a konyvet. A Kreatiira szévege elsésorban azért
nehéz olvasmdny, mert a kisregény motivikus héléja, a sz6 szerinti ismétlések, az intertex-
tudlis és intermedidlis utaldsok, a terek, idék és néz8pontok véltakoztatdsai, tovabb4 a szo-
veg olykor tdrgyilagos kisrealista, mdskor emelkedetten poétikus beszédmédja nem kevés
odafigyelést igényel az olvas6tél. Mdsodsorban, a Kreatiira szovege azért nehéz olvasmany,
mert a kisregény hdrom fejezete az emberi és a mdr-mdr ember alatti lét egzisztencidlis
szorongatottsigait, hatdrhelyzeteit jeleniti meg tgy, hogy elbeszéléseinek kozéppontjéba a
szenvedd, pusztuld testet dllitja. Az (éhség), (magdny), (félelem) cimi fejezetek szenvedés-
torténeteinek triptichonja a testi sériilékenység és a szellemi torékenység harom elbeszélé-
sét rajzolja meg: az (éhség)-ben egy csontig aszott, névtelen éhezd teszi meg utolsé Gtjdt egy
afrikai faluban, a (magdny)-ban Paul Celan egyik pdrizsi sétdja a Szajndba és az ongyilkos-
sdgba vezet, a (félelem)-ben pedig Holderlint szallitjak az Sriiltek hdzéba. Harmadsorban,
a Kreatiira azért nehéz olvasmdny, mert nem csak mint értelmezendd szépirodalmi szdveg
dllitja kihivdsok elé befogaddjit: a kisregényszoveg kozvetlen keretezd paratextusa (a fiil-
szdveg) olyan kiegészitésekkel ldtja el a szoveget, amelyek egyrészt a képz8miivészet és a
fotografia vildgdba, mdsrészt viszont Farkas Péter szerz6i honlapjdhoz vezetik az olvasét
— legaldbbis akkor, ha a mindenkori olvasé tgy dont, hogy él a fiilszovegben felkindlt le-
hetéséggel. A fiilszoveg - Farkas Péter szerzdi honlapjdval megegyezéen — megemliti, hogy
a Kreatiirdban ,mindegyik részhez [ti. kisregényfejezethez] tartozik egy kép és egy személy”.**
Ezek a képek részben a torténetekhez, részben pedig a f8szereplék személyleirdsaihoz
szolgdltak ihletadd forrdsul: igy az (éhség) James Nachtwey szuddni éhezd férfic dbrzold
Famine Victim in a Feeding Center (Az éhinség dldozata egy étkeztetési kozpontban) cimi
1993-as, szamos dijat nyert fotéjan alapul, a (magdny)-hoz a parizsi Avenue Emile Zola
6-o0s szamu hdzdtdl a Mirabeau hid ald, a Szajndhoz vezetd fotésorozat tdrsul,” a (félelem)
pedig Francis Bacon Keresztrefeszités-triptichonjdnak (1944) tivoled figurdjit dolgozza fel.

Maga a Kreatsira mint konyvtdrgy explicit médon egyetlenegy fotogrifidt tartalmaz:
a borit6 hétsé filén, a Magvetd kiadéi gyakorlatdnak megfelel8en egy a szerzérdl késziilt
portréfotét lathatunk. Azonban a kisregény szovege tobb olyan révidebb-hosszabb ek-
phrasziszt vagy ekphrasztikus utaldst tartalmaz, amelyek a tdrsmivészetek — igy a kép-
z8mivészet (festészet és szobrdszat), valamint a film és a fotogréfia — vildgaba invitdljék az
olvasét. Igy példdul a fentiekben emlitettek mellett a (magdny) cimi fejezetben George
Seurat A courbevoie-i hid cimi festményének ekphraszisza® és a I1. vilighdborus, lijepajai
tomegmészdrlds egyik dokumentumfotdjnak rovid leirdsa,” illetve Andrej Tarkovszkij
Andrej Rjubljov (1966) cimi filmjére tett alltzidk, a (félelem) cimi fejezetben egyebek
mellett antik és Gjkori mellszobrok®® leirdsai jelennek meg, és bar ekphrasztikusan nem
irja le, de az (éhség) cimii fejezet ihletd forrdsai kozote Nachtwey fotdja mellett Kevin

24 Farkas 2009.

25 Ezt a fotdsorozatot a szerz8 honlapjdn érhetjitk el, 6 maga készitette a fényképeket. Farkas Péter szerzdi
weboldaldt 14sd: heep://www.interment.de/farkaspeter/kreatura/kreatura.htm [2021.09.20.].

26 Farkas 2009. 64-65.

27 Farkas 2009. 69.

28 Farkas 2009. 103.
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Carter Pulitzer-dijas, szintén 1993-ban késziilt, A keselyii és a kisldny cimi fotografidja is
szerepel.”’

Mir e teljességre nem torekvd felsorolds alapjdn is nyilvdnvald, hogy a fiilszoveg a
Kreatiirdban felbukkané intermedidlis utaldsoknak és idézeteknek csak egy kis toredékérdl
tesz emlitést. Azonban mdr ezek megnevezésével, illetve azzal, hogy a fiilszoveg feltiin-
teti a szerz8i weboldalt, rovidre zdrni ldtszik a kisregényszoveg ekphrasztikus jdcékait: a
szerz8i honlapon ugyanis a fiilszovegben megnevezett vizudlis reprezenticiok mindegyike
megtaldlhatd, és igy a honlap ldtszélag egyértelm(l kulcesal szolgdl egy-egy szoveghely
értelmezéséhez és annak a mindenkori olvasé dltali vizualizéldsdhoz. Ez a Kreatira mint
irodalmi széveg jelentéslehetdségeinek leszlikitéséhez vezethet, de a szerzéi honlap (hi-
perlinkjének) fulszévegbe — és igy a Kreatira konyvtirgydhoz, a nyomtatott kényvhoz
mint médiumhoz — illesztése egy ezzel ellentétes folyamatot, a jelentések és értelmezések
burjdnzisdt is elindithatja: a szerzéi honlapon ugyanis nemcsak a leirt vizudlis m{itdrgyak
digitalizdlt fotografikus reprodukcidit taldljuk meg, hanem olyan szerzdi jegyzeteket is,
amelyek aprélékosan adatolva feltdrjdk, illetve tovdbb gazdagitjik a kisregény intertextu-
dlis és intermedidlis utaldsrendszerét.

A szerzdi honlap hiperlinkjei és szerz8i magyardzatai olyan hipertextudlis és multime-
didlis kdrnyezetet épitenck a Kreatiira koré, amely a Kreatsirdt mint konyvtdrgyat, illetve
befejezett szovegegészt nyitja fel (vagy kérddjelezi meg). A fiilszoveg és a szerzdi honlap
paratextusai Ujrakeretezik a Kreatsira szdvegét, jocskdn kitdgitva a szoveg bejdrdsi lehe-
t8ségeinek korée: kérdéses példdul, hogy a Kreatiirdt hagyomdnyos médon, nyomtatott
konyvként, sorrdl sorra, oldalrél oldalra elrehaladva kell-e olvasnunk, vagy inkdbb egy-
féle hilézatban kéborldst, hipertextudlis és multimedidlis befogaddsi médot kell-e megva-
lésitanunk, ami sordn a szerzéi honlapon szerepld utaldsrendszert folyamatosan 6sszenéz-
ziik/6sszeolvassuk a Kreatiira ciml nyomtatott kdnyv szévegével. S ha ez utébbira esik a
vélasztdsunk, vajon a legelsé olvasdsunkat is igy kellene-e lefolytatnunk, vagy elébb végig
kellene olvasnunk a Kreatiira print konyvtestét, és aztdn elmeriilniink az online utalds-
rendszerrel trténd dsszehasonlitd Gjraolvasisban? Es vajon melyik lenne a termékenyebb,
érdekfeszitdbb bebarangolds?

Konnyen beldthatd, hogy néhdny olvasé szdmdra ez a kdnyvhoz csatolt, hiperlinkelt
yonline melléklet” hasznos mankdul szolgdlhat (hiszen nem sziikséges példdul azon top-
rengeni, vajon pontosan melyik afrikai éhezdt dbrdzolé fotogrifidt irja le az egyik szoveg-
rész, vagy hogy pontosan melyik Hélderlin-kolteménybél idéz egy mdsik). Ugyanakkor
fenndll a veszély, hogy a hipertextualizdlds és multimedializdlds olyannyira kitdgitja a
Kreatiira eleve nem konnyen befogadhaté szovegterét, hogy egy-egy olvaséd teljességgel
elveszhet ebben a halézatban, sét, akdr mindenféle kreativ jelentésalkotd, értelmezdi te-
vékenységtdl elmegy a kedve. Példdul ilyen elkedvetlenedésrél tantiskodik Ficsor Benedek
litera. hu-n megjelent kritikdjanak egyik mondata: ,,Ez a metddus ugyanakkor egy olyan szi-
vegkizi térbe helyezi az olvasdt, ahol a harom elbeszélés méretii ivds amiigy is tilterhelt fogalmi

hdldjanak vijabb csatlakozdsai végképp kizdrjdk a megértés leherdségér.”*

29 A kényv intertextudlis és intermedidlis utaldsrendszerérdl egyféle térképet add szerzéi honlapon Farkas
Péter megjegyzi, hogy ,A Kreatiira elsé részének irdsa kozben, nyilvdan folyamatosan ott dolgozott az agyamban,
tudatosan vagy tudattalanul, Kevin Carter fotdja is (Pulitzer dij, 1994).” https://interment.de/farkaspeter/krea-
tura/jegyzetek.htm [2021.09.28.].

30 Frcsor 2009.
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Nem szeretném és nem is tisztem eldonteni, hogy a Kreatiira melyik olvasismédja
a helyes. De legaldbbis érdemes eltiinédniink azon, hogy hogyan miikédik az intermedi-
dlis képszovegviszony az ekphraszisz és az 8t tartalmazé fikcids elbeszélés kozote, ha ez a
fentiekben vdzolt kiilonleges keretezd eljdrdsok dltal digitdlisra dtrajzolt szintérben valdsul
meg. Vajon hogyan befolydsolja a szoveg/az ekphraszisz értelmezését az egy klikkeléssel
elérhetd, az ekphraszisz referencidjt megadd és megjelenitd digitdlis kép? Az ekphraszi-
szok jellemzéen nem bukkannak fel az 4ltaluk leirt mitdrgyakkal kdzos tipografiai térben,
s bdr ez a Kreatiira mint nyomtatott konyv esetében sem torténik meg (amennyiben a
konyvtest nem tartalmaz az ekphrasziszok témdit megjelenité képi reprodukcidkat), de a
szerz8i honlap kényvtesthez kapcsoldsa révén bekovetkezd wjrakeretezés virtudlisan mégis-
csak egy szintéren beliil jeleniti meg a vizudlis reprezentdcidt és annak leirdsdt — legaldbbis,
ha olyan olvaséval szimolunk, aki rdlép a fiilszévegben jelzett ttra.

»A pusztulds topogrdfidja™': a Kreatiira fotéekphraszisza

A kovetkezdkben az (¢hség) fotéekphrasziszanak tiizetesebb elemzésére fogok koncentrélni
— ez a kisregény legterjedelmesebb, mintegy két oldalas ekphraszisza.’* Az (éhség) cselek-
ménye nagyon lassan bontakozik ki, de a kdvetkez6képpen 6sszegezhetd: egy pontosan
be nem azonositott, de apokaliptikusnak ldtsz6 afrikai szinhelyen egy csontig sovdnyodott
férfi vonszolja magét lassan egyik kunyhétél a mdsikig. Erzékei alig miikodnek, intellek-
tusa ugyszintén, a tulajdon nevére sem emlékszik mdr, bdr olykor fel-felvillan egy-egy
emlékkép a multjabol. A haldoklé dtja két gyomorforgaté epizéddal zdrul: a szubhu-
mén kériilmények kannibalizmusra juttatjak, legvégiil pedig egy dogkesely(i tdmaddsa és
»lakmdrozdsa” kovetkeztében elpusztul.® A torténetet meghatdrozé jelleggel harom nézs-
pontbdl kovetjiik: egyrészt a magasban korozd, majd egy tormelékhalomra leszdll és ott
tapldlékra vdrakoz6 keselyd, mdsrészt a fo6ldon kaszéd—vonszolédé kreatdra, harmadrészt
pedig egy heterodiegetikus narrdtor néz8pontjébdl — aki, mint arra a fotdekphraszisz ér-
telmezése sordn kitérek majd, szintén nézdpontot fog véltani a fotogrifia leirdsa sordn.
Tropoldgiai szempontbél az (¢hség) tilnyomérészt animélis hasonlatokkal, metafordkkal
irja le az emberi fészerepldt és dllapotdt, ugyanakkor ugyanezekkel a retorikai eszkdzokkel
dehumanizdlja is 6t (,[c]sontig romlott, csupasz, horpadt test. Mint egy foldbél kimereds,
dridsira nagyitott botsdska™*; ,legelé barommad vdlt’; ,lassan vonszolédva, akdr egy krokodil
kiiszott eldre a homokban™; ,nehezére esett a tdjékozddds, mert mindent a négy ldbon jdrd

dllat szemszogébdl latort™;  dllati tekintettel tapogatta végig kirnyezetét”®; ide-oda tamoly-

31 Farkas 2009. 27.

32 Farkas 2009. 27-29.

33 A fejezet bibliai és Dante-intertextusai egy allegorikus olvasatot is megengednek, melynek megfeleléen egy
univerzilis végitélet kezdetét vagy magdt az apokalipszist tematizdlja az (éhség) fejezete.

34 Farkas 2009. 5.

35 Farkas 2009. 13.

36 Farkas 2009. 15-16.

37 Farkas 2009. 16.

38 Farkas 2009. 17.
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g6 organikus héj”>), illetve egy izben technikai, gépi, azaz ismét nem humdn hasonlattal
irja le: , tagjai mint egy kiilondlls, érzéketlen mechanikus szerkezet alkatrészei mozogtak.”*°

Els§ latdsra az (¢éhség) ekphraszisza fokalizdcids és diegetikus szempontbdl illogikusan
kovetkezik be. A torténet menetének megszakitdsdt, a leirds elkovetkezését, egyben a képi
médiumra utaltsdgot egyértelmien jelzi az ekphraszisz nyité mondata: ,[e]gy rokéletesen
kompondlt, az aranymetszés szabdlyait kivetd képkivdgds a tdjbil, keskeny, fekete keretben.”*!
Azonban a legkevésbé sem egyértelm, hogy kinek a tekintetét kdzvetiti és kinek a ldtdsta-
pasztalatdt fogalmazza meg ez a kijelentés. A fotdekphrasziszt ugyanis a kovetkezd mondat
vezeti fel: ,Es ekkor a kreatiira hirtelen kiviilrél pillantotta meg 6nmagit’ — ez alapjin
akdr azt is feltételezhetnénk, hogy a fotogrifia odaértett nézdje, leirdsinak megfogalma-
z6ja a torténet f8szerepldje (vagyis mintha belsé fokalizdciéra véltandnk). Az ekphraszisz
mdsodik mondata azonban mdr az (¢éhség) teljes szovegéhez viszonyitva is néz8pontvaltdst
jelez, amennyiben a kisregény itt haszndl els§ izben tobbes szdm elsé személy( igealakot:
2nézziik a fényképet”® Mivel a ,kreatiirdt”, az (éhség) f8szerepléjét eddigre gyakorlatilag
mir csak egy lélektelen, jobbdra gondolattalan ,rothads testként’** formadlja meg a narré-
tor, s mivel ez az ekphraszisz nagyon is preciz szakszer(iséggel és dsszetett gondolati mii-
veletekre képes médon veszi szemiigyre a fotogrifidt (példdul az aranymetszés szabdlyait,
a diagondlis szerkezetet, a fény—drnyék viszonyokat, a ,tokéletes” kompoziciét elemzi),
kizdrt vagy legaldbbis nehezen hihetd, hogy a fotdleirds a kreattira néz8pontjdc és képér-
telmezését fogalmaznd meg, azaz a fentickben emlitett , kivilrdl pillantotta meg onmagdr”
kijelentés inkdbb egy narrativ toréspontot jelez, amikort6l megvélunk az éhez8/haldoklé
nézépontjitdl.

Kérdés viszont, hogy a tobbes szimban megfogalmazott nézéi tevékenységek és a
fotogréfidval kapcsolatban megfogalmazott dllitdsok kinek/kiknek tulajdonithaték. A kii-
16nben személytelen, heterodiegetikus narrdtor kizdrélag ebben a szévegrészben alkalmaz-
za ezt az eljdrdst, ettdl eltekintve a Kreatira narritora az (éhség) fejezetében mindvégig
fenntartja kiviildllsigit vagy distancidjit — ahogyan teszi ezt szinte mindvégig a kisre-
gényben.® Nem valdszind, hogy a ,mi”-néz8pont, amelyet a ,nézziik”, a ,pillantdsunk”,
a ldrtunk” és a ,nekiink hdrtal’ szavak tudatositanak, a kirdlyi tobbes szdm vagy a tudo-
mdnyos zsargon jele lenne, jéval inkdbb gyanakodhatunk arra, hogy a tobbes szdm alkal-
mazdsa az ekphraszisz beleértett olvaséival vagy a fotogréfia mindenkori nézdivel torténd,
egyféle virtudlis kozosségre utal vagy annak megalkotdsdt célozza. Ez a kollektiv narrdtor
ebben az értelemben az Andrew D. Miller dltal targyalt , kdzds litdsmidor” szblaltatja meg,
vagyis a ,mi” kozossége potencidlisan megegyezhet a James Nachtwey ikonikus fotogrifi-
djét jol ismerd globdlis néz8kozonséggel. Ugyanakkor a ldtvdnyt leird, megalkotd és ér-
telmezd kijelentések f6lottébb problematikusak, hiszen egyrészt dllatként nevezik meg
a képen szerepld ,négykézlib dlls, teljesen csupasz, vdzig leromlott testet’*® (,,inkdbb dllat,

39 Farkas 2009. 29-30.

40 Farkas 2009. 33.

41 Farxas 2009. 27.

42 Farxas 2009. 27.

45 Farkas 2009. 27.

44 Farkas 2009. 6.

45 A (magdny) egyes szdm els§ személy(i Gtleirdsa nyilvdnvaléan kivételt képez ez aldl.
46 Farxas 2009. 28.
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rovarféleség, mint barmi mds""), valamint egy-egy metaforikus megfogalmazéssal (péld4ul
az alsé ldbszdrcsontok ,kalapdcsnyelek’”) is eltirgyiasitjidk, dehumanizdljak &t. A tobbes
szdm haszndlata egy teljes pontossiggal azonosithatatlan és meghatdrozhatatlan kozonség
és kozosség, nézdi kollektiva, ha tetszik: kollektiv tekintet ténykedéseként jeleniti meg ezt
a litdismédot. Gaborjik Addm Elet és Irodalomban kbzdlt esszéje®® alapjan ezt Gjragyar-
matositd tekintetnek nevezhetnénk, bar véleményem szerint kétséges, hogy itt valéban
egy nyugati vagy globdlis északi neokolonialista tekintet szemlélédik-e, kiilonésen, mi-
vel a fentiekben idézett hasonlatok némelyike, igy példdul a ,bozsdska” és a ,krokodil’
Holderlinnel kapesolatban és Celan egyik viziéjdban is megjelenik, mintegy azonossigot
vagy sorskozdsséget teremtve az egyes fejezetek férf f8szerepldi kozott.

Lehetséges, hogy ebben a ,mi”-ben sokkal inkdbb a Susan Sontag 4ltal a Plazén bar-
langjdban cim irdsban megfogalmazott veszély — a fényképek empdtidt vagy erkolcsi fel-
hdboroddst keltd retorikus erejének elkopdsa; a néz6k deszenzitivizaléddsa és a fotografidk
erejének eltompuldsa — visszhangzik. Az (éhség) fotdekphrasziszdnak egyik szoveghelye
-, ugyan ezerszer ldttunk mdr ehhez hasonlst, mégis teljesen valdszeriitlen jelenség’* - pon-
tosan a Sontag dltal fenntartdsokkal kezelt képdradatra és annak deszenzitivizalé hatdsaira
utal, ugyanakkor a ,valdszeriitlen” jelzével mintha mégiscsak a szornytiségek megszokha-
tatlansdgdt, a fotogrdfia dltal mégiscsak kivéltott dobbenetet vagy megrendiilést jelezné.
Erre utalhat az is, hogy csakis ennek a fotografidnak az ekphraszisza haszndl jelen idét,
mintegy az ikonikus fotogrifia szemlélésének és hatdsdnak iddtlenségét, a mindenkori
néz8 dobbenetének vagy szdnakozdsinak mostjit jelezve — ugyanis ettdl a szovegrésztsl
eltekintve a torténet egy pontosan nem azonosithaté multban jdtsz6dik.*

A Nachtwey-fénykép ekphrasziszdban, csakagy, mint az (éhség) szovegében, tdlnyo-
morészt a szemlélé—leiré—elbeszéld szenvtelensége, erésebben fogalmazva: érzéketlensége
uralkodik; mintha a részvét és az empdtia kihalt volna ebbdl a diegetikus vildgbdl. Ez
feltehetden egy tudatos narrativ stratégia, amely éppen érzelemnélkiiliségével, mar-mér
apatikussdgdval készteti az olvasét tdvolsdgtartdsra és kritikai viszony kialakitdsdra, vagy
ébreszti rd a vildg kiilonb6z6 tdvoli részein zajlé események borzalmaival és vizudlis repre-
zentdcidikkal kapcsolatos deszenzitivizdléddsra.

Ahelyett, hogy naiv médon reprodukdlnd az afrikai éhezd ikonikus fotogréfidjit
szemlélé neokolonialista ldtdsmédot, a kollektiv narrdtor szenvtelen ténusa, az egytittér-
zés hidnya és az Gjragyarmatosité tekintet miikddtetése olyan tudatosan haszndlt narrativ
stratégidk, amelyek éppen az dltaluk szinre vitt dehumanizalé—eltirgyiasit6 leirdsmédedl
és a deszenzitivizalt litdsmédedl idegenitik el olvaséjukat. Igy ahelyett, hogy egyszertien
csak megismételné-visszatitkrozné vagy megerdsitené a neokolonialista litdsmédot vagy
a sontagi eltompuldst, a globdlis Eszak 4ltal létrehozott, az éhezd, szenvedd afrikaiakat
reprezentdlé fotografikus dbrdzolismédok konvencidit és befogaddsi praxisaikat is ma-
gdba épitd fotdekphraszisz azdltal, hogy az ekphraszisz fotografikus tédrgydt egy kollektiv
narrdtor néz8pontjabdl és beszédmddjdval jeleniti meg, valéjdban leleplezi a fotogrifidk

47 Farxas 2009. 28.

48 GABORJAK 2011.

49 Farxas 2009. 28.

50 A Kreatiira regényszovege jellegzetes ekphrasztikus gesztussal nem nevesiti a fotogréfidt és szerz8jét, az
olvasék igy a fiilszoveg, a szerz8i honlap vagy esetleg mds paratextudlis elemek alapjdn azonosithatjik a fotéek-
phraszisz témdjdt.
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dbrézolasi konvenciéit és befogaddsmédjaikat egyardnt befolydsolé szkopikus rezsimek
kiilonben taldn észrevétlen miikodését. Hiszen azdltal, hogy az (éhség) fotéekphraszisza
dbrdzolja, ldthatéva teszi James Nachtwey ikonikus fotografidjinak egyféle litdsmddjit,
rakérdez ldtdsi gyakorlatainkra, vagy legaldbbis arra inspirdl, hogy eltlinédjiink a sajdt
vizudlis kulturdlis szitudltsdgunk milyenségén.
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“We Are Watching the Photograph”: An Ekphrasis of an Iconic
Press Photograph in Péter Farkas’s Short Novel “Creature”

by Orsolya Milidn
(Summary)

Instead of merely passively profiting from the possibilities offered by the current flood
of images and the relatively easy digital access to them, ekphrases tend to take an active
role in the understanding or even canonization of various phenomena of visual culture
by means of meaning production and meaning modification or the problematization
of spectator practices, and offer a metapicture of the performance of the viewer’s gaze
and the scopic regime that influences it. Analyzing ekphrases thus would mean to pose
aesthetic, medial — or in some cases, ethical — questions about visual representations and
their ekphrastic wordings, and to examine whether the respective ekphrasis reinforces
existing dominant or conventional ways of seeing or calls them into question.

Ekphrases that refer to an existing iconic press photograph that documents a
historical event or a famous personality may attract sensitive cultural, aesthetic and
ethical questions such as: How can a writer represent or re-enact a photographically
captured moment from the past when not being witness to the respective event itself?
What types of narrative techniques, viewpoints and framing devices does an ekphrasis use
when approaching an abject or traumatic photograph? How can an ekphrasis engage with
the suffering of others?

My paper addresses these questions via the case study of Péter Farkas’s Creature.
The Hungarian writer’s short novel includes an ekphrastic response to James Nachtwey’s
photograph Famine Victim in a Feeding Center that documents a Sudanese victim of the
1993 famine, while it incorporates some details from Kevin Carter’s 7he Vulture and the

Little Girl (1993) as well.
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A fénykép és a film szerepe az elsg vildghdboru
utani nemzetkozi humanitdrius akciékban

Az elsg vilighdboras vereség, az azt kiovetd forradalmak és a romdn megszillds sokkjabol
nehezen éledt fel Magyarorszdg. Az évekig tartd politikai kdosz hatdsdra az orszdg gaz-
dasdga és kozelldtdsa 6sszeomlott, a lakossdg 1920-ban mar a mdsodik egymdst kovetd
telet volt kénytelen stlyos elldtdsi gondok kézepette dtvészelni. A szomszédos orszdgok
dltal megszallt teriiletekrdl érkezé menekiiltek nagy része Budapesten keresett magdnak j
otthont, a pdlyaudvarokon ezrek éltek vagonokban, s a virosban egyre-mdsra joteek létre
a nyomornegyedek. A nélkiilozés a lakossdg bizonyos tdrsadalmi rétegei szdmdra régéta
megszokott tapasztalat volt ugyan, a hdbort utdni idészak azonban j mindséget hozott
e téren: mdr nem csupdn az alsobb tdrsadalmi rétegek, hanem a kozéposztdly tagjai, hiva-
talnokok, tandrok, értelmiségick is sajit béritkon tapasztalhattdk, mit jelent nélkiilozni,
¢hezni.! A hétkdznapokat mélyen dthatotta a hanyatlds, a 1étbizonytalansdg és a politikai
megosztottsig érzése.

Magyarorszdg politikailag 1918—1920-ra teljesen elszigetel6dott. EbbéI az elzdrtsig-
bél a ,boldog békeid8kben” 6ndllé diplomdciai karral és kiilpolitikdval nem rendelkezd
orszdg csak nehezen tudott kitérni. 1920 elején elindult a magyar békekiild6ttség a parizsi
békekonferencidra, hogy ott megprébdlja mérsékelni a virhatéan stlyos békefeltételeket.
A magyar kozvélemény nagy reményekkel, de talin még nagyobb aggodalommal kisérte a
delegici6 szereplését, hiszen tudhaté volt, hogy az évtizedekre meghatdrozhatja az orszdg
jovojét.

A hadifogsdgbdl visszatéré katondk és az orszdgba érkezd menekiiltek dradata a hdbo-
raban egyébként is megtépdzott kozelldtast stlyos krizisbe sodorta. A szocidlis és kozegész-
ségligyi dllapotok a humanitdrius katasztréfa szélére sodortdk a lakossdgot. Mikdzben a
Tandcskoztdrsasdg bukdsdt kovetden feldlld, az egykori tanité és Gjsdgiré Huszdr Kdroly
(1882-1941) miniszterelnok vezette, Ggynevezett koncentricids kormdny igyekezett a
belpolitikai helyzetet konszolidélni és az orszdg kiilpolitikai poziciéjdrt stabilizdlni, az egy-
re stlyosbodé szocidlis problémadkkal is meg kellett kiizdenie. Az orszdg vezetése hamar
beldtta, hogy sem a kormdny, sem a hazai jétékonysdgi egyesiiletek nem tudnak megbir-
kézni az elldtdsi gondokkal, sajdt er6b8l nem sikeriilhet a krizis megolddsa: a katasztréfie
csak kiilsé segitséggel, nemzetkozi dsszefogdssal lehet elkeriilni.”

Huszér felismerte, hogy az 4ltala meghirdetett ,,nyomorakcié” csak akkor lehet ha-
tdsos, ha a nemzetkozi koz6sség szdimdra bemutatjik az orszdgban uralkodé allapotokat.
Ennek érdekében szdmos felvildgosité eléadds, kiadvdny és cikk sziiletett. Ez a humanitd-
rius dsszefogds érdekében végzett propaganda egyucrtal a kiilpolitikai elszigeteltségbdl valé
kitorésben is segitette Magyarorszdgot.

1 Lisd példdul Kinp-Kovics 2013. 93. A hdbort utdni kaotikus politikai és gazdasdgi helyzethez ldsd t6b-
bek kézott Hatos 2018; Tomka 2018; Bopy 2018; ABLoNczy 2020. 183-204., 205-222.
2 Holland viszonylatban a humanitdrius kapcsolatokhoz l4sd: AALDERS 2020b.
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A vilsigos id8szak a gyermekek szdmdra jelentette a legnagyobb megprébéltatdst.
Ezt a nemzetkdzi politikai dontéshozok és karitativ szervezetek egyardnt felismerték, igy
az elsd vildghdbord utdni jétékonysdgi propaganda doéntden a gyermekek megsegitésé-
re irdnyult.’> A hdbords megprébéltatdsok irdnt Gjonnan kialakulé nemzetkozi figyelem
egyuttal a gyermekek szenvedésének fokozott vizudlis reprezentdcidjit is eredményezte a
nyilvdnossdgon beliil. A korabeli sajtétermékeknek ebben rendkiviil fontos szerepiik volt.
Az elsg vilighdborat kozvetleniil kévetd id8szakban az éhezd gyermek dbrizoldsa volt az
egyik leggyakrabban bemutatott motivum a vizudlis és nyomtatott médidban.*

A tudatos felviligositds, a humanitdrius segélyekért t6bb fronton inditott propagan-
da-hadjdrat eredményeképp indulhatott el az a t8bb eurdpai orszdgot érintd segélyprog-
ram, amelyet gyermekvonatokként ismer a térténelmi emlékezet. Az 1920 és 1930 ko-
zott zajlé gyermekmentd akei6 kezdetén Hollandidba utaztattdk befogadé csalidokhoz az
alultdpldlt, magyar gyermekeket. Roviddel az 1920 februdrjéban a Keleti pilyaudvarrél
Hollandia felé kigordiil elsé gyermekvonat induldsdt kovetden tovabbi, f8ként semleges
orszégok — Svdjc és Svédorszdg, de egy vonat erejéig az antant nagyhatalom Anglia is —
csatlakoztak a gyermekiidiiltetéshez, 1923-t4l pedig Belgium is bekapcsolédott az akcié-
ba. A legtobb szegénysorst — elsésorban budapesti és nagyvarosokban laké, a tirsadalom
szinte minden rétegébdl szdrmazé — magyar gyermeket Hollandia (28 000 gyermek) és
Belgium (22 000 f8) fogadta be. Az akcié sordn t6bb mint 60 000 gyermek szimdra
nyilt lehetdség arra, hogy tébbnyire néhdny hénapos, de olykor évekig elhuzddé kiilfsldi
tartézkoddst kovetden ,feltdpldlva” hazatérhessen. A gyermekek egy részét — elsésorban

1. kép — Hollandidba utaz6 budapesti gyermekektél biicstiznak hozzitartozdik a Keleti pilyaudvaron

3 Ehhez l4sd bévebben Kinp-Kovics 2013. 77.
4 Kinp-Kovics 2013. 77.
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drvakat vagy féldrvakat — a kiilfoldi befogadé csalddok végleg magukhoz vették, ezzel is
tovébb erdsitve a befogadd orszdgok (elsésorban Hollandia és Belgium) és Magyarorszdg
kozotti személyes, gazdasdgi, kulturdlis és politikai kapcsolatokat. A segélyakcié sordn
sok, olykor generdcidkon is dtivel8 kapcsolat jott létre a magyar és a kiilfoldi befogadé
csalddok kozott.”

Tanulmdnyomban az 1920-as évek elején a magyar kormdny 4ltal tobb alkalom-
mal meghirdetett, elsésorban a nélkiil6z8 lakossdg (koziiliik is elsésorban a csecsemdk,
gyermekek), a megszélle teriiletekrdl elsésorban a nagyvdrosokba érkez8 menekiiltek
élelmiszerrel, ruhdzattal val6 elldtdsdc szolgdld, ,inség-" vagy ,nyomorakciénak” neve-
zett jotékonysdgi programok kapcsdn keletkezett, a gyermekvonat-akciék beinduldsihoz
nagymértékben hozzdjirulé felvildgositd, egyben propagandacélokat is szolgdlé fotografi-
dkat, ezek keletkezésének torténetét mutatom be.

Az elsé vildghabort folyamdn egyre népszer(ibbé vélt a nagyvarosi populdris kultira
legtjabb miifaja, a mozi. A mozgbképben hamar felfedezték az esztétikai hatds mellett a
propagandisztikus lehetdségeket is, igy mdr az elsg vildghdbort idején haszniltdk a hadvi-
seld felek a mozit a néz8kozonség mozgdsitdsira.® A filmnek ez a funkciéja a hdboru utdni
idészakban is megmaradt, esetiinkben azonban sokkal inkdbb a vesztesek oldaldn 4llé
Magyarorszdg kildtdstalan helyzetének minél szélesebb korben torténd bemutatdsara szol-
gélt. Tanulmdnyom mdsodik felében ilyen, a hdborut kévetden keletkezett, a nemzetkozi
kozosség tdmogatdsit elnyerni célzd, jérészt a gyermekvonat-akcidk kapcsdn keletkezett
propagandafilmeket mutatok be.

Az amerikai segélyakci6 keretében késziilt szociofotds riportsorozat

Az elsé vildghdboru utdni segitségnyujtdsban az antanthatalmak koziil f6leg az angolszdsz
orszigok, valamint a hdbortban semleges dllamok — példdul Svdjc és Hollandia — val-
laltak szerepet. A hibortt és a forradalmakat kozvetleniil kovetd években a legnagyobb
mértékben a hidbords szenvedéstdl nagyrészt megkimélt, ugyanakkor a segélyakciékhoz
megfelelé t6kével rendelkezd Egyesiilt Allamok vette ki a részét a nyomorenyhitésbél. Az
American Relief Administration (Amerikai Segité Adminisztrici6) kiildottsége a késébbi
amerikai elnok, Herbert Hoover vezetésével mdr a romdn megszdllds idején megérkezett
Budapestre, s néhdny hénappal késébb csatlakoztak hozzdjuk az Amerikai Voroskeresze
munkatdrsai is. 1920 és 1922 kozott e két szervezet kérhdzakat és drvakat tdmogatott,
menekiilteket segélyezett, és mintegy 100 000 gyermeket ldtott el élelmiszerrel. Az ame-
rikai segélyszervezetek magyarorszdgi humanitdrius akciéjuk sordn kiilén megszélitortdk
az Egyesiilt Allamokban él6 magyarokat, illetve a részoruldk a segélyszervezetek kozveti-
tésével juthattak hozzd amerikai rokonaik segélycsomagjaihoz. Az Amerikai Voroskereszt
ugyanakkor els8sorban az anyik és csecsemdk védelmére koncentrdlt, ezzel jelentdsen
elémozditva a magyarorszdgi terhes- és csecsemdgondozds fejlédését.”

Az amerikai humanitdrius akcié kapesdn keletkezett az a fényképriport, amely 1919
novemberétdl kezdédben egészen 1921-ig késziilt, a budapesti viszonyokat dokumental-

s A gyermekvonat-akcidk torténetéhez bévebben ldsd: AALDERs — Pusztar — RETHELYT 2020; PERENYT —
RETHELYI 2022.

6 Orasz 2019. 119.; Stros 2010. 103-108.

7 GLANT — JuHAsz — ABLoNczy 2018. 1330-1334.
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2. kép — Az Amerikai Voroskereszt csecsemékelengyéket oszt részoruléknak a régi képvisel6hdzban, 1922

va. A sorozat Budapestre vonatkoz6 23 darab tivegnegativja 1944 és 1952 kozote keriilt
az Amerikai Voroskereszttdl a washingtoni Kongresszusi Konyvtdrba.® A gy(lijtemény egé-
szében elsésorban az elsé vildghdborura, valamint az 1920-as évek elején a hdborut kovetd
rekonstrukciéra vonatkozé fotédokumentdcié taldlhaté. A képek Eurépa szdimos orsza-
gdban késziiltek (nem csupdn a vesztesek oldaldn, hanem az antanthatalmak orszdgaiban
is), a képek készitdi kozott pedig olyan neves szociofotésokat is megtaldlni, mint a gyer-
mekmunkdrdl sz616 sorozatdrol ismerteé valt Lewis W. Hine. A budapesti képek esetében
sajndlatos mdédon a fotdk készitdjének neve nem maradt fenn.

A képsorozat meglehetdsen vegyes témdju. A kiilonb6z8 segélyoszté események mel-
lett a fotokon megjelenik a magyarok haldjinak kifejez8dése, igy példdul az 1920. jalius
4-¢én, a Fiiggetlenség napjin a Nemzeti Mzeum kertjében rendezett tinnepség és halaadé
mise, amelyen részt vett az Amerikai Voroskereszt budapesti humanitdrius tevékenységé-
nek két legismertebb alakja, a vordskereszt ndi tagozatdt vezetd Mrs. Thompson, illetve
James G. Pedlow kapitdny, aki kiilondsen nagy népszertiségnek orvendett az orszdgban
— olyannyira, hogy 1922-ben hildbdl szobrot allitottak neki, amelyet a Miicsarnok beja-
ratdndl avattak fel.”

8 Aképek elérheték a Kongresszusi Kényvtdr digitdlis adatbdzisiban, az aldbbi linken: hetps://www.loc.gov/
search/?all=true&fa=subject:american+red+cross%7Clocation:budapest&q=Budapest [2021.10.25.].

9 A miérviny mellszobor — Radnay Béla szobrdszmiivész munkdja — {innepélyes dtaddsira 1922. mdjus
11-én keriilt sor. A szobor leleplezésén az egyhdzak, a févdros és a kormdny mellett a Voréskereszt és mds
jotékony szervezetek is képviseltették magukat. Az {innepi beszédet a Magyar Voroskereszt Egyesiilet, az
Orszdgos Gyermekvédd Liga és a Stefdnia Szévetség nevében gréf Apponyi Albert mondta angol nyelven. Vo.
Leleplezték Pedlow kapitdny szobrdt. Kis Ujsdg, 1922. mdjus 11. 3.; A nagyszivii ,kis kapitdny”. Az Ujsdg,

1922. méjus 11. 5. A mellszobor késébbi sorsirél nincs informdcidnk.
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3. kép - Jilius 4-i iinnepség a Miizeumkertben

A sorozat téménk szempontjébol
legérdekesebb része azonban azok a szo-
ciofotdk, amelyek elsésorban a budapesti
gyermekek drdmai helyzetét dbrazoljdk.
Az egyik budapesti gyermekkérhdzban
késziile, beteg, alultdpldle ujsziilotreket
dbrézold, sokkold hatdsti képek mellett
taldlhatunk a sorozatban egy budapesti
nyomornegyedben késziilt helyszini fel-
vételt is, amely feltehetéen a budapesti
Ujsdgird, ird, Tébori Kornél dltal a késéb-
biekben bemutatandé ,nyomorrazzia’
keretében késziilhetett.

Kiilondsen hatdsosak a sorozat azon
darabjai, amelyek az amerikai humanité-
rius tevékenység elsédleges céljit, a gyer-
mekek élelemmel és megfeleld ruhdzattal
valé elldtdsinak fontossdgdt igyekeztek
aldtdmasztani. A sorozatban taldlunk
olyan fotékat, amelyeknél a téma meg-
komponildsakor a készité azt a rendha-
gy6 megolddst valasztotta, hogy a segélyre
szorul6 gyermeknek csupdn a rongyokba

4. kép — Stilyosan alultéplélt csecsemd egy budapesti kérhdzban
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5. kép — Nyomornegyed Budapesten, 1921

6. kép — Rongyokba burkolt ldbi kisliny, mellette amerikai segélybél kapott cipdvel ellatott gyermek
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oltoztetett 1abdt 6rokitette meg, ami egyszerre biztositotta a segélyre szoruléval szembeni
diszkréciét, ugyanakkor kelléen drdmai hatdst keltett, amivel a fénykép elérhette karita-
tiv—propagandisztikus céljdt.

Az Amerikai Voroskereszt dltal készitett fotdsorozat is mutatja, hogy a magyar hatésd-
gok igyekeztek az orszdgban a hdbort utdni években uralkodé dllapotokat kenddzetleniil
bemutatni a lehetd legszélesebb korben. Ebben rendkiviil fontos szerepet jétszottak azok
a Budapesten szervezetten, gyakran a renddrség asszisztdldsa, szervezése mellett vezetett,
a 19. szézadi Londonban jellemzd slummingokhoz hasonlithaté vdrosi expediciok, ame-
lyek a nagyvérosi nyomornegyedekbe vezették be a kiilfoldi hatalmak és segélyszervezetek
képvisel8it.'"” Mikozben azonban az elsd vildghdbora eldtti id6szakban a mdr a szdzadfor-
dulétdl jelentkezd lakdsinséget, nagyvdrosi nyomort feltérképezd rendérségi és jotékony-
sagi ,felfedezd utak” elsésorban a véros kiiltelkeit, munkdsnegyedeit céloztédk meg, addig
1920-ra a proletdrok lakéhelyei mellett a kozéposztdly dltal lakott teriiletek is célpontként
jelentek meg, jelezve a hdbora 4ltal még stlyosabbd tett szocidlis problémdkat. Ezen ur-
banus felfedezd tardk megszervezésében, lebonyolitdsiban, valamint a ldtottak megoroki-
tésében eléviilhetetlen érdemei vannak az egykori rendéri riporternek, Tabori Kornélnak.

Huszir Kéroly miniszterelnok ,,nyomorakciéja” és Tibori Kornél propa-
gandamunkdja

Tébori Kornél a legnagyobb budapesti napilapok riportereként a f8véros tdrsadalmi életé-
nek egyik legavatottabb ismerdje volt. Munkdssigdnak egyik legfontosabb elemét a szoci-
dlis riport, a nagyvdros drnyoldalainak megismerése tette ki.'"' A hdbort utdni id8szakban
Téborinak komoly része volt abban, hogy a nyilvinossdg jobban megismerje a hibort
és a forradalmak stjtotta Budapest szocidlis problémdit. Huszdr Kédroly miniszterelnsk
megbizdsibdl tizenegy, igynevezett ,nyomorrazzidt” szervezett, amelyen a rendSrség és a
magyar jotékonysdgi egyletek mellett az antant misszi6, valamint a Budapesten tevékeny-
kedd nemzetkdzi segélyszervezetek képviseldi is részt vettek.'> Arrdl, hogy mekkora sziik-
ség volt a felvildgosité munkdra, Londonban él6 fidnak, Tébori Pdlnak irt egyik levelében
igy nyilatkozott:

~Ma amerikai viriskeresztes urakar kalauzoltam, akikrdl ugyancsak kideriilt, hogy
helyteleniil vannak informdlva szegény hazdnkrol, mint dltaldban a kiilfold, amely
annyi célzatos hazugsdgor olvas rélunk mindenfelé. Bebizonyitottam hiteles ada-
tokkal, hogy a volt monarchia teriiletére kiilditt szeretetadomdnyok (Liebesgabe-k)
tiz szdzaléka sem jur Magyarorszdgnak, tovdbbd, hogy a gyermekiidiiltetés sorin
100.000-nél tobbet vittek ki Bécsbdl, mig Budapestrdl mindissze 7500-at. (...)

10 PerENyT 2018. 11-12.

11 Tébori életrajzéhoz ldsd: Buza 2013. 26-65.; PErENYI 2018. 65-72.

12 ,Huszdr Kdroly miniszterelnok dhajtdsdra tizenegy razzidr rendeztem eddig, néhdnyar a renddrség avarorr
asszisztencidjdval, hogy minél szélesebb korii nyomorbizonysdgokar tdrhassunk a kiilfoldi jotékonysdg elé” Razzia
a nyomortanydkon. Vasdrnapi Ujsdg, 1920. februdr 8. 32. Maga az otlet, hogy a kiilfoldi litogatdkat ilyen
snyomorrazzidk” keretében kalauzoljék el a viros nyomortanydira, magdtdl Taboritdl szdrmazott. Tomsics

2006. 92-103.

76



A fénykép és a film szerepe az elsé vildghdborii utdni nemzetkozi humanitdrius akcidkban

Borzasztonak igérkezik janudr, februdr, mdrcius, dprilis. Ehz’nség Sfenyegeti a leg-

szegényebb néposztilyr. Ezt elmondhatod, mert ez vald.”"?

A razzidk sordn — Tébori sajdt beszdmoldja szerint — mintegy 240 helyszini fénykép-
felvétel és szdmos riportcikk sziiletett, de a felvildgosité akcié eredményeként késziile el a
fot6toreéneti szakirodalom dltal az elsé magyar szociofotés albumként szimon tartott, Egy
haldlraitélt orszdg borzalmaibsl cimi kiadvany is, amelyben tizenhat, a ,nyomorrazzidkon”
késziilt helyszini szociofoté lithatd, a fotékon szerepld személyek, csalidok sorsinak révid
leirdsival egytitt. A kimondottan a kiilf6ldi hatalmakat megszélité albumban angolul,
francidul és olaszul olvashaték a szovegek.'* A szociofotd-kiadvany tobbféle valtozatban
ismert, az egyik verzié holland cimmel jelent meg, kimondottan a holland gyermekvo-
nat-akeié elésegitésére.”

The quarters of Stephen M, (Petne-
Idzy-sireet (2). The father is badly suf-
fering from Trachoma. The mother, blind
in the right eye, only sees very little
with the left one. She is also affected
with heart-failure. Two children sleep
in the coal-bin. The big Pista who is
Iying on the floor, induced by starvation
jumped on a bread cart bud fell and
the wheels fractures his leg.

Logement d'Etiene M, 62 rue Pet-
nehazy. Le pére souffre d'un trachome
grave, la mére est borgne, elle voit &
peine de I'oil qui Tui reste, elle est car-
diaque. Le petit Etienne qui git par terre,
a sauté, affamé, sur un camio de boula-
gerie, et, retombé, les rous lui ont écrasé
les pieds

Alloggio di Stefano M. (62 via Pet-
nehdzy). 1l padre ¢ ammalato con un
male molto grave agli occhi; Ja madre
ha perduto Puno degli occhi, vede po-
chissimo collaltro, soffre di cardialgia
Il piccolo Stefano ¢ coricato sul suolo;
alcuni glorn fa, il poverefto saltava su
una vettura che trasportava del pane e
ne cadeva cosl disgraziamente da farsi
tagliare i piedi sotto le ruote.

7. kép - S ldddban alvé gyermekek egy Petnehdzy utcai lakdsb

A f8viros helyzetérdl késziilt képi és irdsos dokumentdcié rendkiviil fontos szerepet
jatszott a felvildgositdsban, 1919-1920-ban egyik fontos eszkdze volt annak, hogy kiilfol-
di segélyekhez jusson Magyarorszdg. Ennek a propagandamunkdnak kiilonb6zé formdit
figyelhetjiik meg. Tabori Kornél nem csupdn a Huszdr-féle ,nyomorakcié” megbizott kép-
viseldjeként, hanem egyben a gyermekvonat-akcié magyarorszdgi szervezését lebonyolité
szervezet, az 1906-ban alapitott Orszdgos Gyermekvédd Liga tagjaként is szimos eladdst

13 OSZK K Fond 160/76. Tabori Kornél Tabori Palhoz, 1920. janudr 5..

14 Az albumhoz ldsd ALBERTINT 2002. 70-72.

15 A kiadvdnynak két, egymdstdl eltérd viltozata az Orszdgos Széchényi Kényvtdrban taldlhaté meg. A hol-
land nyelvli cimmel és bevezetdvel elldtott, de a fotdk leirdsdt angolul—francidul és olaszul kozl8 kiadvanyt
Tébori P4l, Tdbori Kornél fia ajdndékozta a nemzeti kdnyvedrnak.
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tartott nemcsak Magyarorszdgon, hanem kiilf6ldon is. Tabori sajdt bevalldsa szerint 6sz-
szesen 340 alkalommal adott el§ kiilf6ldén, tobbek kozott a gyermekvonat-akcidban részt
vevd orszdgokban, Hollandidban, Belgiumban, Svédjcban és Svédorszégban, de Dénidban
és a szomszédos, Magyarorszdghoz hasonld helyzetben 1év$ Ausztridban is tartott felvi-
ldgositd eldaddsokat.'® A svéjci gyermekvonatot kisérd atjat egy német nyelven kiadott
riportkényvben is dokumentélta."”

Tébori tevékenysége azonban kordntsem meriilt ki a felvildgositdsban. Amint az az
Orszdgos Széchényi Konyvtdr Kézirattdrdban fennmaradt hagyatékdban taldlhaté levele-
zésbdl is kideriil, folyamatosan tartotta a kapcsolatot a kiilonbozd kiilfoldi segélyszerve-
zetekkel, aktivan részt vett a segélyszéllitmanyok szervezésében és felvildgosit6 koratjairdl
hazatérve gyakran maga széllitott szeretetadomdnyokat Magyarorszagra.

Adults and children waiting for flour
and bread in front of the Market Hall.
These poor people often spend the whole
night at this place only to get con-
siderably less than 'z kilo of flour in
the morning. Thousands are becoming
consumptive in this manner.

Des adultes et des enfants qui font
la queue devant les Halles pour avoir
du pain. lis se mettent & attendre sou-
vent la veille deja, pour toucher une
fivre de farine; beaucoup reviennent bre-
douille meéme alors, Farrivage étant
épuisé. Des milliers et des milliers de
‘personnes s'attirent, par contre, 1a phtisie
pendant ces attentes.

Adulti ¢ bambini che ,stanno in fila*
dinnanzi al mercato aspettando la distri-
buzione di farina e di pane. Spesso
attendono in piedi o seduti sul pavi-
mento durante tutta la motte eppure in-
vano, poiché le proviggioni dalle quali
avrebbero potuto ricevere una libbra di
farina o di pane non sono arrivate o
sono esaurite, Migliaia e migliaa s'aqui-
stano cosi la tubercolosi.

8. kép — Lisztre és kenyérre varék a Nagycsarnok el8tt

Tébori Kornél mdr pélydja kezdetén nyitott volt a technika modern vivmdnyaira. A
19-20. szdzad forduléjin megjelend 4j médium, a mozi kiilonésen megmozgatta a fanti-
zidjat. Amellett, hogy filmrendez8ként is kiprébdlta magdt, mar az elsd vildghdboru el8tt
tobb, az dllé- és a mozgdkép-felvételek, valamint a felolvasott szoveg kombindciéjibdl 4ll6
eléaddst készitett, amelyeket tobbnyire az Urdnia Tudomdnyos Szinhdzban mutattak be.'
Nem véletlen tehdt, hogy az 1920-ban a nyomorrazzidk sordn késziilt fényképek mozgé-
kép formdjiban, pontosabban annak részeként is szerepeltek a segélyakcidk érdekében
inditott propagandaban.

16 OSZK K Fond 160/76. Tébori Kornél 6néletrajza, d. n.

17 TABor1 Kornél: Das Schweizerhers. Wie Carl Irlet und seine edlen Freunde Jungungarn retten. Budapest,
1924.

18 Tdbori és az Urdnia kapcsolatdhoz l4sd: PerENYT 2021. 129-145.
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»Nyomorrazzidk” mozgéképen

Mindossze mdsfél évtizede keriilt el8 az a sokdig elveszettnek hitt propagandafilm, amely-
18l a korabeli sajtoban tobb cikk is beszdmolt. A film a Svéd Vordskeresztnél maradt fenn,
mint ismeretlen eredetli mozgdkép. Innen a Svdjci Filmarchivumba keriilt, ahol 2000-ben
restaurdltdk. Végiil 2006-ban keriilt a Magyar Nemzeti Digitdlis Filmarchivumba.” Az
1918-ban egy bécsi filmgydr lednyvillalataként létrejote Radius Filmipari Re. dltal készi-
tett filmet 1920. janudr 23-dn tekintette meg elséként maga a megrendeld, Huszar Kdroly
miniszterelndk. Az elsé vetitésrdl sz616 sajtdhirbdl kideriil, hogy az 500 méter hossza
(a mozi korai iddszakdban még nem az iddtartam, hanem a filmszalag hossza volt egy-
egy film alapvetd mértékegysége) filmet — amely ,a budapesti nyomortanydkon keresztiil
a fovdros nagy nyomorusdgdnak minden dgdval megismertet” — eredetileg egy sorozat elsé

darabjdnak szdntdk. A cikkbdl az is kideriil, hogy a film ,,révidesen kikeriil a kiilfoldre, hogy
a jorékonysdgi akcidinknak szolgdlatdban dlljon” >

A Nyomorfilm cimmel emlegetett, nagyjdbdl tiz perc hossziisdgi mozgéképet eld-
szor 1920 februdrjdban mutattik be az Urdnia Tudomdnyos Szinhdzban, egy j6tékonysdgi
eladds keretében. Az eldaddst Prohdszka Ottokdr plispok beszéde vezette fel, majd ezt
kovetden vetitették le a kozonségnek a mozgéd- és dlloképekbdl dsszedllitott eldaddst.”’ A
filmet ezt kovetden mutattdk be kiilfoldon is, az elsék kozott Hollandidban, igy feltehe-
t8en a Nyomorfilm is hozzdjirult az els6ként Hollandia 4ltal kezdeményezett, egészen az
1920-as évek végéig tart6 gyermekvonat-akcié sikeréhez. A Nyomorfilmnek tehdt az itthon
rendezett jotékony célu vetitésekbdl szarmazé bevételeknek a Huszér-féle nyomorenyhitd
akcid javdra torténd forditdsa mellett — Tabori Kornél szociofoté-albumdhoz hasonléan —
az elsédleges célja a nemzetkozi kozvélemény magyarorszdgi helyzetrdl valé felvildgositdsa
és ezdltal tovabbi humanitdrius segélyek megszerzése volt.

A filmben kiilonbsz8, olykor nehezen meghatdrozhat6 budapesti helyszineket, nyo-
mornegyedeket lithatunk. Az egyik ilyen részleten mintha két hirhedt angyalfoldi mun-
kaslakételep, a Zarzetzky- és a Lepsi-telep proletdrlakdsai lennének kivehet8k. A telep
embertelen lakdskoriilményeirdl Tabori mellett t6bb szocioriport is beszdmolt mér az elsé
vildghdboru elétt is.?> Mds jelenetekben ugyanakkor valdszintileg tabdni és ébudai hely-
szineket, romos dllapotd hdzakat lehet felfedezni, egy részleten pedig azt ldthatjuk, ahogy
a szdzadfordulén még rettegett blintanydnak szdmité Szdzhdz elStt jatszanak a proletdr-
gyerekek.”” Mind a mozgé-, mind az dll6képes részletek koziil tobb is szegényes oltozetd,
romos proletdrlakdsok el6tti udvaron, pélyaudvari vagonok kozott jatszé gyermekeket
mutat, ami szintén azt tdmasztja ald, hogy a segélyekért folytatott felvildgosité akcidk

19 Magyar Nemzeti Digitdlis Archivum. Nyomorfilm: http://mandarchiv.hu/cikk/2956/Nyomorfilm
(2021.10.30.].

20 Nyomorfilmek. Pesti Hirlap, 1920. janudr 23. 4. ,(...) e film kiilfoldi koritjdnak kiszinheté a svdjci és
hollandiai gyermeknyaraltatdsi akeid, az Anglidtol kapott tobb vagon kitszer és az Egyesiilt Allamokbol érkezett
t6bb millidrd értékii rubanemii-adomdny.” — olvashatjuk egy késébb irédott tjsdgcikkben. A Tébla elrendelte a
bizonyitdst a Horthy-inségakcié filmje tigyében. Vildg, 1925. mércius 7. 8.

21 Prohdszka piispok a gyermeknyomorrél. Pesti Napls, 1920. februdr 17. 8. Két évvel késébb, 1922 feb-
rudrjdban, Gjabb két alkalommal levetitették még a filmet, el6bb a Royal moziban, majd a Renaissance
Szinhdzban. Utdbbi vetitésen maga Horthy Miklés kormdnyz6 is részt vett. Buza 2013. 42.

22 PERENYI 2018. 59-61.

23 A Szdzhdzhoz ldsd: VaLLo 2013. 54-57.; Perényr 2018. 100.
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fokuszéban a gyermekek életkoriilményeinek bemutatdsa dlle. A filmfelvételek kozdee
ugyanakkor ldtunk hadirokkantakat, utcdn koldulé embereket, valamint katonaruhds
férfiakat és proletdrasszonyokat, amint egy szeméttelepen turkdlnak hasznosithaté dolgok
utdn kutatva — hasonléan a Tébori-féle szociofotés kiadvényban is ldthaté egyik képhez. A
Nyomorfilmben 8sszesen tizenhat, Tdbori nyomorrazzidin késziilt fotografia lithaté, ezek
koziil azonban csak hdrom szerepel az Egy haldlraitéls orszdg borzalmaibél cimi kiadvdny-
ban.*

At the ,Home for Crippled Children*
(Mexiko-road 63) 15,000 cripples have
been enlisted but the Institution can
only accomedate 70 children. Only one
girl is being attended to at the Home as
the Girls Ward planned long since could
not be opened owing fo lack of funds.

A L'Asile des Enfants Estropiés®
(63 route de Mexiko) on porte sur les
registres 15,000 enfants estropiés, mais
| Vinstitution ne peut en recevoir plus de
E. | T0. Parmi les jeunes filles enregristrées

il W'y a quune seule quon puisse traiter
A Tasile; 1a section des filles, en état de
projet depuis longtemps, ne peut étre
ouverte e défaut de contributions
suffisantes.

Asilo dei bambini storpi (63 strada
del Maxico). Nei libri ci sono registrati
15000 fanciulli storpi, ma purtroppo
soltanto 70 ne possono venir presi sotto
cura dall'istituto alla volta. Vié una sola
ragarza, la sezione per ragazze gid pro-
l getiata da molto fempo, non pub esser
| aperla per mancanze di contribuzioni
sufficienti,

F
g
s

9. kép — Testi fogyatékkal él6 gyermekek a Nyomorék Gyermekek Orszédgos Otthona udvarin

A film utolsé6 mozgbképes felvételein kiilonbozd testi fogyatékossdggal sziiletett
gyermekek ldthaték az 1913-ban a Mexikdi titon épiilt Nyomorék Gyermekek Orszdgos
Otthona udvardn — feltehetden ezek a felvételek egy iddben késziiltek azzal a fotdval,
amely Tébori szociofotés kiadvanydban is szerepel. Ezt kovetden a film drdmai lezdrdsa-
képp egy stlyosan alultdpldle kisldny fotéjdt ldthatjuk.

A Huszdr Kdroly nevéhez kdthetd nagyszabdsa segélyakcié megsegitése érdekében
készile Nyomorfilm amellett, hogy a korabeli szocidlis dllapotokat vizsgilé torténészek
szdmdra rendkiviil értékes képi forrds, egyben az els§ olyan hosszabb, Magyarorszégon ké-
sziilt mozgdkép, amely a szocidlis kérdés dokumentdldsdval foglalkozik, ezért filmtdreéneti
szempontbdl is jelentdsnek tekinthetd.

24 A szociofotds-kiadvdnyban nem szerepld fotdk a Tabori Vasdrnapi Ujsdgban megjelent riportja mellék-
leteként publikdlt fényképek kozote sem taldlhaték meg, igy jelenlegi tuddsunk szerint ezek a foték csak a
Nyomorfilmben maradtak fenn.
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A mozi a segélyakcidk szolgdlatiban

Az 1920-as években nem a Tdbori nyomorrazzidin alapulé film volt az egyetlen, amely a
mozit 4llitotta a segélyért folytatott propaganda csatasordba. Ugyancsak a hdbord utdni
nyomorakcidt szolgilta a Corvin Filmgydrban 1922-ben késziilt, 355 méter hosszd, mint-
egy hatperces, egyfelvondsos jdtékfilm, amelyet az egykori rendéri riporterek, Frohlich
Jédnos és Balla Jend altal 1913-ban alapitott Kino-Riport nevili filmgydrté cég készitett.”
A Nyomorfilmmel ellentétben Az drvdk imdja nem dokumentarista jelleg(i, hanem tisztin
jatékfilm, amely azonban ugyanigy propagandacélokat szolgilt, mint a Nyomorfilm.*® Az
angol cimmel és feliratokkal fennmaradt filmet elsésorban az amerikai ,piacra” — azon
beliil is az Amerikdba kivindorolt magyar kozonségnek — szdntdk,” nem véletlen ezért,
hogy a film utolsé jeleneteinek f8szerepldje maga Pedlow kapitdny volt.

Az drvdk imdja Ssszes bevételét a ,Horthy-inségakei6” javdra ajdnlottédk fel, a film
készitdi és szerepldi pedig mind ingyen vdllaltdk a munkdat. A Szdzar cimi jobboldali na-
pilap tudésitdsa szerint a film , nemcsak meghatd meséjével, ragyogs interidrieivel sorakozik a
legjobb magyar filmek kozé, hanem az a pdratlan érdekessége, hogy a fbvdros szinészvildgdanak
miivészgdrddja szerepel a filmen mint statisztéria.”*® A szerepl8k koziil elsésorban a ,nem-
csak idehaza, hanem a kiilfoldon és Amerikdban is népszerdien hires” Lubinszky Lilit, Mancit
és Tibort emlegeti a sajtd, akik ekkoriban egyfajta gyereksztdrok voltak.”” A filmet felveze-
t6 feliratokbdl az is kideriil, hogy az Opera, a Nemzeti Szinhdz és mds szinhdzak szinészei
alkottdk a szereplégardat.

A film cselekménye nem tdl bonyolult. Az elsd jelenetben a f8szerepldk, a gazdag
Turdnyi bdréné és gyermekei alamizsndt osztanak a ferencesek temploma elétt allé szegé-
nyeknek. A bdréné hdrom gyermeke, Tibor, Mdria és Lili negyven rdszorulé gyermeket
ldtnak el a téli hénapok sordn. Az étkezéseket — amelyeken maguk az arisztokrata gyer-
mekek fogadjék az ¢hezdket (kizdrdlag fitkat) — a kertészlakban tartjdk. A kis Turdnyi Lili
azonban sulyosan megbetegedik, a csaldd orvosa — akit Zilahy Gyula alakit — lemond réla.
Miutdn Tibor elmeséli az drvdknak a torténteket, a szegény fidk jotevdjik gydgyuldsdére
imddkoznak, mire a kisldny csoddval hatdros médon meggydgyul. A csaldd a ferences
templomndl héldt mond Szliz Mdria szobra el8tt, majd a baréné gyermekeinek tandcs-
kozdsat ldtjuk, ahogy épp arrél tanakodnak, hogyan készonhetik meg mélté médon Lili
megmenekiilését. Tibor javaslatdra Gigy dontenek, hogy gazdag rokonaikat ldtogatjdk vé-
gig és adomdnyokat gy(ijtenek nédluk a szegények javdra. A tandcskozds végén elhatdrozzak
azt is, hogy felkeresik az éppen érkezd ,nagy jétevét”, Pedlow kapitdnyt, akitdl ruhdkat
kérnek az drviknak. Ezutdn a bar6nd gyermekei taxiba iilnek és elhajtanak a pdlyaudvarra.
A kovetkezd jelenetben mar Pedlow kapitdnyt ldtjuk, ahogy megérkezik a pdlyaudvarra, és
nagy tdmeggel koriilvéve taldlkozik a bdrénd gyermekeivel. A film zdréjelenetében Pedlow
és a gyermekek autdba tilnek, majd elhajtanak a segélyelosztéhoz.

25 Kino-Riport filmgydr: https://www.hangosfilm.hu/filmenciklopedia/kino-riport-filmgyar [2021.10.21.].
26 A film el8keriilésének koriilményeihez ldsd: BaALogn 2008. 6.

27 ,Ez a film a propagandafilmnek iskolapélddny [sic!] és nemcsak idehaza, hanem az amerikai magyarsig ki-
rében is, ahovd killon futdr viszi a filmet, nagy dsszeger fog eredményezni a Horthy-inségakcionak’. Arvik imdja.
Film a Horthy-akcié javdra. Szdzat, 1922. november 25. 6.

28 Arvak imdja. Film a Horthy-akci6 javara. Szdzat, 1922. november 25. 6.

29 Arvak imdja. Film a Horthy-akci6 javara. Szdzat, 1922. november 25. 6.
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Tébori Nyomorfilmjével, valamint a tovdbbiakban bemutatandé jétékonysdgi propa-
gandafilmekkel szemben Az drvdk imdja a karitativ tevékenységnek korabbi, a 20. szdzad
elejétdl az dllami szocidlpolitika kialakuldsa felé tarté folyamatok mellett egyre inkdbb
anakronisztikussd val6 felfogdsdt tiikrozi: a nyomor realisztikus, kendézetlen dbrizoldsa
helyett az arisztokrdcia dltal a szegények irdnydban gyakorolt , keresztény konyoriiletesség”
jegyében sziiletett.® Mikozben mdr az elsé vildghdbortt megel6z8 években elindult az a
folyamat, amely az dllami szocidlpolitika fokozatos kiépiilése felé haladt, a film sziizséje,
képi viliga még inkdbb a civil szervezédést jétékonysdgi egyesiiletek, illetve az azokat
miikodtetd, fenntartd elit — az arisztokrdcia és a kozéposztdly — tagjait szélitja meg. A
Nyomorfilmmel ellentétben itt kevésbé a szocidlis dllapotok realista—dokumentarista 4b-
rdzoldsa keriil el6térbe, mint inkdbb a tdrsadalom elesettjein segiték karitativ tevékenysé-
gének hangsilyozdsa. Mindkét film tehdt ugyanazzal a céllal késziilt, mégis eltérd cselek-
ményt és filmes eszkozoket vet be a nyomorenyhités érdekében folytatott propaganddban.

Ugyancsak a ,Horthy-inségakciéhoz” kapcsolédik egy mdsik, szintén Nyomorfilm ci-
men emlegetett alkotds, amelynek torténete kordntsem olyan pozitiv kicsengésti, mint az
eddig bemutatott moziké. A filmet a Vallds- és Kozoktatdstigyi Minisztérium rendelte meg
még 1922-ben a ,Horthy-akcié népszerisitésére” a Concordia Filmgydrnal.®' A tervek
szerint a minisztérium az orszdg Osszes mozijdban kotelez8 programmi tette volna a fil-
met, a gydrtdsi koltségeket — kb. 5-6 millié korondt — ezzel téritve meg a készit§ szdmadra.
A film sajnélatos médon elpusztuls, illetve lappang, tartalmarél minddssze Az Est cimi
napilapnak a film késébb taglaland6 utdéletét bemutaté tudésitdsabdl kapunk némi in-
forméci6t: ,,Megkezdddnek a filmfelvételek. Nyomortanydik, kiilvdrosi uccasor, a kapuban le-
rongyolt rubdzatii gyerekek, a megcsonkitott orszdgnak nincs elegendd kérhdza, anydk beteg
gyerekekkel sorba dllnak, az iskoldba jdré gyerckeknek nincs cipdje, rubdja, elnyomorodott
gyermekek és a viszontagsdgos gyermekélet befejezése, tiiddvész.”>

A film készitését folyamatosan figyelemmel kisérte a megrendeld minisztérium, a fel-
vételeknél Sebestyén Jézsef miniszteri tandcsos volt jelen, egy mdsik minisztériumi tiszevi-
sel§ pedig az elkésziilt filmrészleteket ellendrizte. A minisztérium mindent rendben taldlt,
ki is tlizték a film bemutatdsdnak id6pontjdt 1923. mdrcius 2-ra. A végiil 490 méter hosz-
szara sikeriilt filmet azonban a bemutat6 napjdn az Urdnia Szinhdz épiiletében mikodd
Magyar Kirdlyi Orszdgos Mozgoképvizsgdlé Bizottsig — amelyet a kozvélemény mozicen-
ztra néven emlegetett — vdratlanul betiltotta, arra hivatkozva, hogy az ,ilyen propaganda
teljesen az ellenkezd hatdst éri el foleg akkor, ha rosszhiszemii vagy félmiivelt emberek célzatos
magyardzatai a képek kedvezdtlen bebatdsdt a nagytomeg lelkében nyugtalanitdsra és izgatds-
ra haszndljdk ki.”* E fiaskét kovetden a készitd mds cimmel — a sajtdban a Publikumbhoz
cimmel is lehet talilkozni —, a filmet Gjravdgva tovabbi két alkalommal megprébdlta elérni
az engedélyezést — sikerteleniil, s6t, a procediira végén a filmet a mozicenzira lefoglalta.

30 A keresztény konyériiletesség koncepcidjihoz ldsd: GyAnt 1999. 57-84.

31 A kultuszminiszter nyomorfilmet rendelt — a mozicenzira betiltotta a kultuszkormdny filmjét. Az Esz,
1923. dprilis 15. 5.

32 A kultuszminiszter nyomorfilmet rendelt — a mozicenzira betiltotta a kultuszkormdny filmjét. Az Esz,
1923. dprilis 15. 5. Kiemelések az eredetiben

33 A kultuszminiszter nyomorfilmet rendelt — a mozicenzira betiltotta a kultuszkormdny filmjét. Az Esz,
1923. dprilis 15. 5. Nem ez az elsé példa arra, hogy egy tdrsadalmi problémdkat dbrdzolé mozgdkép vetitését
hasonlé indokokkal kisérelték meg betiltani. Lisd: PERENYI 2018. 108.
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Vajon mi édllhat a film betiltdsinak hdtterében? A megrendeld kultuszminisztérium,
pontosabban a minisztérium égiszén beliil mik6dé Magyar Orszdgos Mozg6képiigyi
Tandcs, valamint a Magyar Orszdgos Mozgéfényképvizsgdlé Bizottsdg és annak elnoke,
Horvith Elek kozotti szakmai ellentét? Vagy a févdrosi nyomor talsdgosan realisztikus
dbrdzoldsmédja, ami a déntéshozék szerint alddsta volna a bethleni konszolidécié politikai
kommunikdci6jdt, s ezért visszakozott a megrendeld az utolsé pillanatban? Utébbi felté-
telezést tdmasztja ald az, hogy a sajtdban tobbszor emlitik, hogy a betiltds ,,felsébb utasi-
tdsra” tortént. Mindenesetre a film betiltdsa kapcsdn parlamenti interpelldcid is sziiletett,
amelyben Dénesfay-Dinich Odén pérton kiviili képviselé egy a mozicenziira 4ltal enge-
délyezett német film obszcén jeleneteinek felolvasdsdval adott hangot afeletti értetlenségé-
nek, hogy a filmet azzal az iiriiggyel utasitottdk vissza, hogy az ,fokozza az elkeseredést.”**

A hoppon maradt filmgydr a minisztérium dltal ki nem fizetett gydrtasi koleségek visz-
szaszerzése érdekében beperelte az dllamot, a két miniszteri tandcsost téve feleldssé azért,
hogy nem ldttdk elére a film kényes tartalmdt. Miutdn az elhtizédé pereskedésben a bi-
r6ség elsé fokon a kincstdr javdra itélt, a Concordia Filmgydr tulajdonosa, Turcsdnyi Pal
a két kultuszminisztériumi tisztvisel8t, a mdr emlitett Sebestyén Joézsefet, valamint Bayer
Elemért jelentette fel csalds, hitelezési csalds és hivatali visszaélés miatt.’> Az évekig elhu-
26d6 tigy kezdett egyre kinosabbd vélni a résztvevdk, elsésorban a kultirpolitikai vezetés
szdmdra. Végiil az eljdrdst az tigyészség blincselekmény hidnydban megsziintette.*

Kézvetleniil a holland gyermekvonat-akciéhoz kapcsolédik az 1924-ben késziilt A
hollandi sziv — Hollands hart cimi fekete-fehér némafilm. Az eredetileg 25 perces, 619
méter hossza filmbél ma mdr csak egy alig tobb mint 7 perces rész maradt fenn a Nemzeti
Filmarchivum gytjteményében. A filmet az Ull8i it 4. szam alatti, Ggynevezett Hollandi
Udvarban székelé Magyar—Holland Kultirgazdasigi Rt. megbizdsibdl Deésy Alfréd ren-
dezte, a film operatére Arany Ferenc volt. A tdrsasdg a magyar dllamtél monopdliumot
nyert az iskolai oktatéfilmek gydrtdsdra és forgalmazdsdra, igy a kétfelvondsos film is ezen
oktatéfilm-sorozat részeként késziilt. Cime feltehetéen utalds Kozma Andor (1861-1933)
1920 végén irt, A Hollandus sziv cim( versére, amely a hollandok irdnt érzett magyar héla
szdmos irodalmi kifejez8désének egyike volt.?”

A film alkotdi a gyermekvonat-akcidk sordn készitett filmhiradészerti részleteket
kombinaljdk jatékfilmes elemekkel. A film fiktiv részeiben professziondlis szinész szerep-
l8ket ldthatunk, koéziilik azonban minddssze a Marika édesapjdt alakité szinész, Kiirti
Jézsef neve ismert.”® Az drvdk imdjdval ellentétben Deésy filmjébe nem csupdn a film
lezdrdsakor vagott be néhdny mdsodpercnyi filmhiradé-felvételt; a dokumentarista részek
a film cselekménye sordn folyamatosan véltakoznak a szinészek dltal jétszott jelenetekkel,

34 Rothenstein elvtdrs interpelldcidja. Népszava, 1923. janius 14. 4.

35 Két volt miniszteri tisztviselSt hitelezési csaldssal vddoltak, de az ligyészség megsziintette elleniik az elji-
rdst. Pesti Napld, 1925. februdr 22. 14.

36 Az ligy érdekessége még, hogy Tébori Kornélt tantként szélaltatta meg az tigyészség, méghozzd azért, mert
a film készitésekor Tdbori Pesti razzia cim( filmjét — amely feltehetSen az 1920-as Nyomorfilmmel azonos — is
beillesztették, kimondottan a megrendeld kultuszminisztérium kérésére. A Tébla elrendelte a bizonyitdst a
Horthy-inségakecié filmje iigyében. Vildg, 1925. mércius 7. 8.

37 A versrél bévebben ldsd RETHELYT 2020. 84-86.

38 Hollands hart: https://filmdatabase.eyefilm.nl/en/collection/film-history/film/hollands-hart#cast [2021.10.21.].
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ezdltal az alapvetéen kitaldlt cselekményt az eredeti felvételek mintegy hitelesitik, s azt az
érzést keltik a nézében, mintha a jétékfilmes részek is egy valds torténetet régzitenének.

A film dokumentarista részeiben t8bbek kozote ldthatjuk a gyermekek elbuicstizeatdsat
és egy gyermekvonat tdvozdsit a Keleti palyaudvarrél, a vonat megérkezését Hollandidba,
jellegzetes holland varost, szélmalmot és legeld teheneket, tovdbbd ,Liga bdcsit” és ,Liga
nénit’, azaz a gyermekakcié f§ szervezdit, Vredenburch bdrét és feleségét, ahogy a ten-
gerpartra viszik kirdndulni a gyermekeket. Ezt kovetSen ldthatjuk a mosolygés, lithatéan
egészséges ¢és jol tapldlt magyar gyermekek hazaérkezését, illetve a boldog sziiléket, akik
alig varjék, hogy a pdlyaudvaron djra karjukba zdrhassék gyermekeiket. A gyermekekkel
egyiitt szdmos ajdndék is érkezett Hollandidbdl, amit a csomagokat vallukon cipeld szii-
18krdl késziile felvételek illusztrdlnak a filmben.

A film cselekménye szerint egy nagy szegénységben él6 mezdkovesdi csaldd feje kis-
lanydt, Marikdt Hollandidba szeretné kiildeni, hogy az legaldbb egy idére kiszabadulhas-
son a nyomorbdl és szenvedésbdl. A kiutazdsra ugyan sok szegény gyermek vdrakozik,
de a Gyermekvédd Liga segitségével sikeriil Marikdnak eljutnia Hollandidba. Befogadé
sziil8je, egy apa, aki az Gjsdgban olvasott a borzalmas magyarorszdgi dllapotokrél, nagy
szeretettel veszi magdhoz a kisldnyt, gyermekei nagyon oriilnek a magyar jdtszépajtdsnak.
A befogadé csaldd és a magyar kisldny kozott a kozos zsoltdréneklés teremti meg a kap-
csoléddsi pontot, Marika hamarosan teljesen otthonosan érzi magdt Hollandidban, igy
néhdny hénap elteltével nehéz szivvel bucsazik ideiglenes hazdjét6l. Késébb a befogadé6
sziil6k Magyarorszdgra ldtogatnak, ahol Marikdt haldlosan beteg édesapja mellett taldljdk.
Az édesapa haldlos dgydn megfogadtatja a holland befogadé apéval, hogy magihoz veszi
Marikdt és annak Sccsét, igy az apa abban a tudatban halhat meg, hogy gyermekeirdl
gondoskodnak a holland sziilék.

A Hollandidval kapcsolatos klisék bemutatdsa mellett a film elsédleges tizenete az
volt, hogy a tdvoli orszdgban békében, biztonsigban és jélétben élhetnek a gyermek-
akcidban részt vevd gyermekek. Az alkotds propragandisztikus céljit mutatja az a tény,
hogy a vallds- és kozoktatdstigyi miniszter rendeletben tette kotelezdvé, hogy a filmet az
orszdg osszes mozijdban vetitsék le.”” Ebbél is ldtszik, hogy a filmet elsésorban a magyar
kozonségnek szdntdk, és az lehetett a célja, hogy meggydzze arrdl a magyar sziildket, hogy
engedjék el gyermekeiket a gyermekvonatokkal Hollandidba.*> Ezt tdmasztja ald a film
azon torekvése is, hogy a magyarorszdgi akcidban részt vevd osszes keresztény felekezetet
megszodlitsa: a kisldny holland nevel§sziileivel koz6sen a reformdtus hagyomanyok szerint
zsoltdrt énekel, a kozosen énekelt zsoltdr azonban az evangélikusok Evds vdr a mi Isteniink
cim( éneke, a holland neveldsziilk pedig magyarorszdgi litogatdsukon egy katolikus
szentmisére is ellitogatnak.”

39 Budapesti Kozlony, 1924. december 3. 1. Ugyanebbdl a hirdetménybdl kideriil az is, hogy a Deésy ren-
dezte film egy eredetileg a Holland gyermekvonat érkezése cimet viselé film kibdvitett véltozata. Feltehetéen
a Holland;i sziv eredeti, dokumentarista részeit vetitették ezen a cimen, ezt egészitették ki a szinészek dltal
jatszott jatékfilmes jelenetekkel.

40 A filmet ugyanakkor Hollandidban is vetitették. Ldsd: AALDERs 2020a. 46.

41 RETHELYT 2018. 52.
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Az éhezést, az embertelen lakdskoriilményeket és a gyermeki szenvedést dokumentdl6
dll6- és mozgdképek — amelyeket Friederike Kind-Kovdcs szavaival nyugodtan nevezhe-
tiink , katasztréfaképeknek” (disaster imagery) — amellett, hogy jelentds mértékben hozza-
jarultak az dltaluk dbrézolt megprébdltatdsok enyhitéséhez, egy fontos gondolkoddsméd-
beli viltozdsrdl is tantskodnak. Az emberi sorsokat realisztikusan, a maguk kenddzetlen
valéjéban dbrdzolé képek j6l mutatjdk, hogy a 20. szdzad mdsodik évtizedére a nyomor,
az éhezés jol ldthatd kiilsé jegyei médr nem jelentettek egyben tdrsadalmi megbélyegzettsé-
get, a raszoruldkat nem tekintették tobbé lusta, erkolestelen, ,érdemtelen” szegényeknek.
Bar a nyomor tdrsadalmi diskurzusdnak 4talakuldsa mér az elsd vildghaboru elétt elkez-
dédott, de igazdn csak a vildghdbord traumdja, a hdbort okozta szenvedés volt az, ami
még nagyobb lendiiletet adott e szemléletvaltdsnak.” Mig a 19-20. szdzad forduléjin a
nagyvérosi nyomort kutaté és prezentdlé szocidlis riportok — igy a tanulmdnyban t6bb-
szor emlitett Tabori Kornél hdbora el6tti irdsai — is igyekeztek minden részletbe mend-
en dbrdzolni a tdrsadalmi gondokat, az elsé vildghdboru szélséséges erdszaka egészen Gj
perspektivdt eredményezett a szenvedd emberi test dbrdzoldsaban — mind {rott, mind képi
véltozatdban.
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A fénykép és a film szerepe az elsé vildghdborii utdni nemzetkozi humanitdrius akcidkban

The Role of Photography and Film in Post-World War
I International Humanitarian Operations

by Roland Perényi

(Summary)

In the political chaos caused by World War I and the post-war revolutions, Hungary
drifted to the brink of a humanitarian catastrophe. The country’s decision-makers soon
realized that the crisis could not be resolved on its own. Prime Minister Kdroly Huszir,
leading the so-called concentration government, recognized that the aid campaign he had
announced could only be effective if the conditions in the country were presented to the
international community. To this end, a number of informative lectures, publications and
articles have been produced. This propaganda for humanitarian cooperation also helped
Hungary to break out of its foreign policy isolation.

This critical period meant the biggest ordeal for children. It is no coincidence that the
post-World War I charity propaganda was aimed primarily at helping infants. International
attention to the ordeals of war has also resulted in increased visual representation of
children’s suffering. In my paper, I present propaganda photographs, which were created
in connection with the charity actions announced several times during the early 1920s,
related mainly to the so-called children’s train actions.

During World War I the latest genre of urban popular culture, cinema, became
increasingly popular. The opportunity to utilize movies as a means of propaganda was
soon discovered, so the cinema was used by the warring parties during World War I to
mobilize the audience. This function of films remained in the post-war period, in our case
however it was much more to present the hopeless situation of Hungary on the side of
the losers. In the second half of my study, I present such propaganda films made after the
war, with the aim of gaining the support of the international community, particularly in
connection with the children’s train actions.
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A fotografikus képi struktira alkotéelemei és jellemzdik
— 20. szdzadi csalddi fényképek példdin keresztiil

Problémafelvetés

A fényképezés a valdsdgként érzékelt négydimenzids téridé-kontinuumban folyamatosan
és szimultdn zajlé (aktiv vagy passziv) eseménysorokbdl merevit ki egy-egy lithaté részle-
tet,! sikban dbrdzolva a fizikai tér és az abban jelen 1évé személyek kiilonbozd jellemzdit.?
Ezéltal a fot6t olyan médiumnak tekinthetjiik, amely vizudlisan régzit, tdrol® és kozvetit
egy adott informdcidegyiittest. A fotografikus képrogzités 1ényegi tulajdonsdga a stirités,
amely egy adott (dltaldban kisméretti) feliileten jelenit meg nagyszdmu, kiilonbozé jelen-
téstartalmakhoz kapcsolédé jelet.* Ebbél kovetkezden a vizudlis informdcidegyiittesnek
fontos sajédtossdga az Osszetettség, a rétegzettség’ és mindezekbdl kovetkezden a tobbolva-
sattisdg.® A képi tartalmi rétegek koziil el8szor természetszertileg a felszini tartalmi réteggel
taldlkozik a szemlél8, mely maga a kétdimenzids ldtvinyelemek sokasdgdbdl ll6, ldthaté
képi tartalom. Az dbrazolt vizudlis jelek kozott huzédé osszefiiggéseket, valamint a lithaté
formdban nem rogzitett, de a kép dltal dbrazolt eseményhez, személyhez, objektumok-
hoz vagy térrészlethez tapadé kontextusinformdcidkat pedig a kép belsd rartalmi rérege
rejti, melyet elsésorban a kapcsolédé emlékek, torténetek és értelmezések fedhetnek fel.”
Mindezekbdl kévetkezden a privdt fényképek sokréti és sokatmondé tdrsadalomtdreéneti
forrést jelentenek, amennyiben megfeleld mddszerek és forrdskritika segitségével dekdédol-
juk® a képi tartalmakkd alakitott informdcidkat.

A vizudlis jelek dekdédoldsihoz azonban elengedhetetlen a foték elemi sajdtossdgainak
ismerete. Ezek a morfolégiai jellemz8k azonban csak elszértan bukkantak fel a fotogrifia-
kutatds tudomdnytdreénetében, ezért jelen tanulmdny célja, hogy osszegytjtve a vonatko-
z0 ismeretanyagot, szisztematikusan bemutassa a privat fotok képi alkotdelemeit és a bels-
lik szervez8dd képi struketra legfontosabb tulajdonsdgait. A tanulmédnyban a vonatkozé
elméleti alapvetéseket, szakirodalmi megallapitdsokat a szerzd sajdt vizudlis etnogrdfiai
kutatdsdnak’ forrdsanyagira alkalmazva osszegzi, kiegészitve a vizsgélt képanyag alapjin
lesztirt meghgyelésekkel.

1 Kunt 1987. 2.
2 BAn 2000. 9.

5 A fénykép magiban még nem informdcidhordozd, legfeljebb csak tdarols.” Kincses 2006. 9.

4 Kunt 1987. 16.

5 Kunt 1987. 16.

6  MaRreN 2010. 14.

7 KunT 1987. 16. A léthatd jelek ugyanis az asszocidcids és emlékezési gyakorlatoknak megfelelden el8hiv-
hatnak tovabbi tartalomtérsitdsokat is. V6. SCHACTER 1998.

s Kunt 1987.17.

9 A PhD-kutatds keretében végzett vizsgdlat célja, hogy privit fotékorpuszokon és a kapcsolédé élet- és
csalidtorténeti elbeszéléseken keresztiil feltdrja, hogy a 20. szézadban miként vdltozott a hédmez8vdsirhe-
lyi csalddok életmédja, s ennek hdtterében milyen tirsadalmi, kulturdlis, gazdasdgi, politikai folyamatok

90
doi: 10.15170/PAAA.2022.09.01.05.



A fotografikus képi struktiira alkotdelemei és jellemzdik — 20. szdzadi csalddi fényképek példdin keresztiil

A képalkoté elemek feltdrdsa és vizsgalata a legelvontabb kategéridval, az idéfaktorral
kezdédik, majd a tér képi megjelenéseivel folytatédik, s ezutin kovetkeznek — magit a
képkészitést a legtobb esetben motivdlé elemek — a személyek és a tevékenységek, esemé-
nyek dbrdzoldsi formdi.

Fénykép-idg és a fényképek iddbeliségének értelmezhetdsége

Bér maga az id8 (mér8eszkoz nélkiil) ldthatatlan, csak a telését kisérd jelenségek, hatdsok
vélhatnak szemmel ldthat6vd, a privét fényképek mégis szorosan dsszefonddtak e fizikai és
filozéfiai szempontbdl is dsszetett fenoménnel, hiszen a fotézds mindenkor fontos moti-
vécidja az idé, a pillanat megallitdsdra val6 torekvés.

A privat fényképek esetében az id8beliség tobb szinten jelentkezik: mind a vizudlis
informdcidegytittes, mind a hozzd kapcsol6dé verbilis tartalom tobb szdlon kapcsolédik
az id6hoz. Emiatt az id6faktor figyelembevétele nélkiil a képekben tdrolt informdicidk
adekvdt értelmezése, a tartalmat befolydsolé kontextus vdzoldsa és megértése nem is le-
hetséges.

A képek idébeli rétegei: a valds idd, a belsd idd, a kontextus idd, az értelmezett idd és a
személyes idd fogalmakkal irhatdk le. E rétegek alapvetden nem hierarchikusan rendezdd-
nek,'" a fennmaradt ismeretek, emlékek, informdcidk fuggvényeként esetleges dominan-
cidjuk mégis megfigyelhetd az elbeszélésekben.

A valds idé" a kép készitésének idejét azonositja. E tényezd explicit dbrdzoldsdra (pél-
ddul pontosan leolvashaté naptdr és éra) azonban csak a legritkdbb esetben akad példa.'?
Azon fotdk esetében azonban, melyeken ezen idémérd eszkdzok szerepelnek, s jol ltha-
tok, tovébbra is szimolni kell az esetleges — nem feltétleniil szindékos — torzitdsokkal.

A vizsgélt tobb mint kétezer fénykép kozott egy olyan foté taldlhatd, amelyen nap-
tr és ora is szerepel. Ugyanakkor ezek az eszkozok sem alkalmasak — a kép mindsége és
kompoziciéja miatt — a valés idé pontos meghatdrozisdra. A fényképen lathaté falinaptdrt
(melyen maga az évszdm nem ldthatd) a Magyar Mezdgazdidk Szovetkezete 50 éves jubi-
leumi évforduléjdra adtdk ki 1941-ben, ugyanakkor nem lehetiink biztosak benne, hogy
valamilyen okndl fogva nem maradt-e fent érvényességi idején tdl is a falon. A karéra sem
leolvashatd, igy ez a tirgy kevésbé a valds idSt, mint inkdbb azt jelezheti a kép kés6i né-

dlltak. A vizsgilatba bevont 6t csalddtdl szdrmazé teljes forrdsanyag 2447 darab elShivott fényképbdl és
a kapcsol6dé torténetekbdl dll. A vizsgdlat azonban e nagy minta esetében sem tiizheti ki maga elé célul
a reprezentativitdst, mivel e forrds esetében szdimolni kell a mozaikossdg és a toredezettség tényezdivel is.
Ugyanakkor a fényképek sajdtossdgai lehetévé tesznek bizonyos fokd dltaldnositdst, igy — bdr a tanulmdny
alapvetden a vizsgdlt képanyagra vonatkozik — a megdllapitdsok érvényessége azon tdlmutat.

A tanulmdnyt illusztrdld foték a kutatds adatkézldinek csalddi fotegyiitteseibe tartoznak, egyben a vizsgilt
anyag elemei. Az adatkozl8ket a személyiségi jogokra tekintettel a monogramjuk azonositja.

Jelen tanulmany a szerz8 doktori disszertdciéjdnak egy kis részlete, melyben a terjedelmi korldtok akaddlyoz-
zdk a képanyag mélyrehaté vizsgdlati eredményeinek részletes tdrgyaldsdt.

10 Az id6beli rétegek definidldsinak egymdsutdnisiga a leirds technikai kévetkezménye.

11 Tarr 2004. 325.

12 Kracauer 1997. 138. A csalddi fényképek esetében csak a digitélis technoldgia révén jelent meg a dd-
tum- és idébélyegz6 — ugyanakkor e tanulmdny megéllapitdsai az analég fényképezési technolégidkkal késziilt
papiralapt pozitivképekre vonatkoznak, igy ez a mddszer jelen esetben nem relevédns.
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z8inek, hogy az 6rat visel§ személy
szdmdra fontos volt az id6 mérése,
azaz a pontos idé ismerete.

A privdt fényképek tobbségé-
nél az utdlagos képfeliratok jelzik
a valés idét (f8ként évszdm, hé-
nap vagy nap adattal kiegészitve).
Ugyanakkor a pontossdg és a hi-
telesség kritériumai sériilékenyek e
verbdlis tartalmi kiegészitések eseté-
ben. A vizsgilatban szerepld privdt
fényképek legnagyobb részét azon-
ban nem ldttdk el felirattal. Ezek
esetében a valds id6 megjelenitése
elmarad, mégsem tekinthetiink ra-
juk id6n kivili objektumokként.
A vizudlis dbrdzolds sajdtossdgainak
koszonhetden tobb utald jel is segiti
a valds id6 (megkozelitd) meghatd-
rozdsit. A kép elsédleges birtokosa
tobbnyire magira a képtémdra, az
dbrdzolt eseményre vagy alkalomra
tdimaszkodik a fotd valds idejének
azonositdsdban. Péld4dul életfordu-
lékkal kapcsolatos fotok esetében
a kiildnféle utald jelek hosszadalmas keresése nélkiil is pontosan tudték datdlni az adott
fotét az emlékezék.”* Amennyiben azonban nem 4ll fenn szoros kapcsolat a foté és az em-
lékezetben térolt informdcidk kozott — vagy legaldbbis ezek koziil az idéfakeor hidnyzik —,
akkor a tdrgykultira, az 6ltdzet és hajviselet, az épitett és természeti kornyezet, valamint
a képen dbrdzolt személyek életkordnak ldthaté jegyei jdtszanak fontos szerepet a készités
(valészint) id8intervallumdnak behatdroldsdban.'* Mitermi fényképek estében tovdbbi
fontos kiindulépontot jelenthetnek a hivatdsos fényképészek cégjelzéseti is.

A tevékenységek, események a fotd készitését megel8z8en és azt kovetden is zajlanak,
de ezekbdl csak egy-egy momentumot ragadnak ki a fényképek kisebb-nagyobb id6ks-
zokkel. Az dllokép dltal létrejon tehdt egy ,pontszerid” zirvinyként fennmaradé idé-
metszet,'® amelyet belsd iddének nevezhetiink. Ez az iddéréteg elszakad azonban az érzékelt,
folyamatosan elére haladé id6tél. A fénykép az expozicié pillanatiban létezett jelenségek
adott pillanatban jellemzd sajdtossdgait pedig mindvégig véltozatlanul kozvetiti, mikdz-

1. kép — Utaldsok a valés id8re: falinaptar és karéra

15 Az emlékezd fogalom a néprajztudomdny terminus technicusa: az adatkz18 alternativdjaként jelenik meg
¢ tanulmdnyban.

14 Ez utébbi médszerek a privét képek esetében f8ként a kordbbi generdciéktdl orokolt fényképek, illetve a
kézgylijteményi archivumok térténetek és emlékez8k nélkiil 4llé képei esetében nyudjtanak segitséget, ugyan-
akkor pontossdguk t6bbnyire csak megkézelitd lehet. Kunt 1987. 11.

15 SzaLma 2014. 33.

16 Kunt 1987. 1.
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hall

2. kép — A hédmez8visirhelyi lednygi g6 osztilydnak katolikus valldst tanuldi
ben a ,valdsdgban” mindezek mdr
nem Ugy, vagy akdr mdr egydltaldn
nem léteznek — tovdbbd a hozzdjuk
kapcsolédé értelmezések is véltoz-
hatnak."”
A kontextus idé"® a vizudlis tar-
talmat sok esetben inkdbb csak laza
szdlakkal, ldthatatlanul fonja koril.
Ez az idéréteg alapvetéen a képek
dltal életre hivott elbeszélésekben
jelentkezik, hosszabb-révidebb
idéintervallumokat ~ megnevezve.
Ezek — bér rendelkeznek pontos 5. kép— A 2. kép htoldala — utélagos feliratozdssal
kezd8- és végponttal — a kozfelfo-
gdsban mégsem pusztdn az idébeli meghatdrozottsdguk, mint inkdbb a magukba stritett
érték- és tartalomtdrsitdsok miatt aktivizdlédnak. A fenti képhez tartozé magyardzatban
ez az id8réteg nagy hangsulyt kapott:

»Az egy olyan nagyon ellentmondisos idészak volt, mdr a 43-as idé is. De mdr 43-
ban nem volt bdl példiul, a mi didkbdlunk, mi 43-ban érettségiztiink, didkbal lorr
volna, nem volt didkbdl, de azt hiszom az egyetemi bdl se volt mog. (...) De akkor
volt cukorjegy, irdsos nyoma van, hogy cukorjegy volt, hdt ugye azért itt nagyobb
volt a német fenyegetettség (...) 44 mdrciusban migszdlltak a németok, bombd-

17 SzaLma 2014. 33.
18 V6. Tart 2004. 328.
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zdsok voltak, akkor vége lott a tanévnek, az egy 6 honapos tanév volt, a 43—44-es
tanév, mert mdr részben bizaraktdr volt [a tanitéképzé épiilete]. Oktdber 1-jén
kezdidott a tanév és dprilis 1-jén befejezddott a tanév.”"

Ide tartoznak példdul a hiborus id8szakok, politikai diktatardk, gazdasdgi valsigok
vagy felfutdsok idészakai, amelyek befolydsoltdk az életmdd egy bizonyos, vagy akdr min-
den teriiletét. Ezen éveket, évtizedeket meghatdrozé jelenségek azonban csak ritkdn je-
lennek meg kozvetlen médon a privit képeken. Tobbnyire inkdbb csak kisebb utaldsok
taldlhaték a vizualis informdacidk kozott, valamint a hattérinformiacidkat ismerd emlékezd
tudja bemutatni hatdsukat és befolydsol6 szerepiiket egy-egy fénykép kapcsin. A kon-
textus idS tehdt egy hdttérkeretet jelent a fényképek esetében, amely, bér a direke képi
megjelenités hidnya miatt konnyen elkeriilheti a kép nézdjének figyelmét, ennek az idéré-
tegnek a felismerése jelentdsen befolydsol(hat)ja mind a ldthaté jelek értelmezését, mind
a kapcsolédé torténetek tartalmde.?

Tovabbi id8réteget jelent az értelmezett idd, amelybe azok az idémeghatdrozdsok tar-
toznak, amelyek szerint az adott személy/kiskoz6sség az idde, és ezdleal sajét életét is ta-
golja. E kategéridk a fényképek vizudlis tartalmaival is szoros osszefiiggésben dllnak és az
elbeszélésfolyamokban is rendszeresen felbukkannak, ugyanakkor a képektdl fiiggetleniil
is léteznek. Az értelmezett id6é fogalmdba sorolhaté kategéridk, bar kapcsolatban 4llnak
egymdssal, [éptékiikben eltérnek egymadstél. A vizsgdlatba bevont anyagban a hétkiznap —
tinnep, valamint a munkaidé — szabadidé dichotémidk jelentek meg leggyakrabban.

Ezen ellentétpirok, bar elvont fogalmaknak tekinthetdk, az dltaldnos hasznilatban
tényleges idStartammal rendelkezd egységekként tételez8dnek. Az idékihaszndlds, illetve a
tevékenységtipusok, szokdsok és viselkedésmodok eltérd formdit foglaljak magukba — épp
ez adja e kulturdlis alakzatok egymdst kiegészit$ ellentétes reldcidit. Mindez pedig a fény-
képek képi tartalmdban is titkr6z8dik, ami kéztiik jelentds eltéréseket generdl.

Az utolsé idSréteget a személyes idd jelenti, amely alatt egy olyan, a szubjektum szem-
pontjabol magyardzott kategdridt kell érteni, amely segiti a végtelen és ldthatatlan id8 ke-
zelésé, illetve az egyén (vagy egy mds személy) életttjidnak eseményei kdzotti orientdciot.
E fogalomkorhoz legerdteljesebben az életszakaszok szerinti tagolds kapesolddik, amely az
interjik sordn mind az emlékezd sajdt, mind pedig a képeken szerepld rokonok, ismerésok
életeseményeinek rendezésében szerepet jdtszott. E kategéridba olyan hosszabb-rovidebb
idSintervallumokat magéba foglalé egységek tartoznak, amelyek az életkori sajdtossdgok-
hoz és az adott korcsoport normativ viselkedéséhez, valamint a jellemz6 életeseményekhez
kapcsolédnak. Egy normdban és értékrendben osztoz6 kdzdsség esetében ez tekinthetd a
legdtfogdbb, a tdrsadalmi hovatartozdstdl és az életmédot befolydsold egyéb tényezdktdl
leginkdbb fiiggetlen keretnek. Az életkor szerinti felosztds természetesen minden személy
esetében azonos tagoldst eredményez, Ugymint kisgyermekkor, iskoldskor, fiatalkor, aktiv
kor, nyugdijas/idds kor.*' Bér az életszakaszok kerete egységességet mutat a felszinen, azaz
egy adott korszakban az azonos életszakaszba tartozék hasonlé élethelyzetek és életese-

19 Interjirészlet. (Adatkozld: ME, az interjut a szerzd készitette. 2015.03.23.).

20 Kunt 1987. 1.

21 Természetesen a csalddi csoportképek esetében a kiilonboz6 generdcidk mds-mds életszakaszukat éleék
az adott kép késziiltekor, ez esetben az emlékezd sajdt vagy egy kivilasztott személy életszakasza jelentette a
viszonyitdsi alapot, de kitérhetett tobb személy adott életszakaszdnak jellemzésére is.
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mények kozt élték mindennapjaikat, azok pontos jellemzdi és formasdgai nagymértékben
kiilonbozhettek egymdstdl az életméd, életstilus alapjan, ami ugyancsak visszakdszon a
képek informdciétartalmédban.

A vizsgélat sordn létrejott szévegfolyamokban nagy hangsilyt kaptak az egyes élet-
szakaszok hatdrvonalai, igy az értelmezett id6 és a személyes id8 rétegeinek kapcsoldda-
si pontjai is megmutatkoztak. Mivel e fordulépontokat a legtobb esetben ceremonidlis
esemény kisérte, amelyek a kezdetektdl fontos fényképezkedési alkalomnak szdmitottak,
ezért a fotogrifidkon (eljegyzés és eskiivd, sziiletésnapok, ballagdsi és diplomaoszté iin-
nepségek, temetés stb.) igen nagy szimban jelentek meg a vizsgdlt anyagban is.

A fotografikus térabrazolds jellemzdi

A privit fotdk esetében lényeges tényezdt jelent a kiilviligminimum fogalma.* Mivel e
miifajtdl az adott korszakban tdvol 4llt a vizudlis tartalom el8zetes, illetve utélagos mani-
puldcidja, a csalddi fényképekre tgy tekinthetiink, mint az egy bizonyos térben és idében
zajlé események (részleges) dbrdzoldsa. Ez az dbrdzolds — bdr a perspektivit megdrzi és
a kompozicién sem képes valtoztatni — azdltal, hogy a térbeli vildgot sikban képezi le,
egyfajta specidlis teret, Ggynevezett fotografikus teret” hoz létre. Ez a tér, bdr sok te-
kintetben hasonlésigot mutat eredetijével, mégis eltér a valés hiromdimenzids szférdtdl.
Ennek egyik {6 oka a fényképezés torténete sordn kialakult (hdt)téralkotdsi sémdkban
gyokerezik, abban a mivészettdrténetileg is meghatdrozé kompozicids elvben, miszerint
a képen dbrdzolt kiilonbsz8 elemek kozott egyfajta sajdtos hierarchikus viszony 4ll fenn.*
E rangsorban pedig a tér élettelen elemei dltaldban az alsébb szinteket foglaltdk/foglaljak
el. Féként, ha a portré vagy a zsdnerkép esetét vizsgdljuk, amikor is a kép létrehozdsdnak
célja az él8/emberi szerepl8k hangsilyos megjelenitése, igy minden mds csak segédeszkozt
jelenthet e torekvéshez. Ezt az évszdzadok 6ta uralkodé miivészeti paradigmadt ugyanakkor
nem egy elméleti megfontolds alakitotta ki, hanem az emberi természetnek az a jellem-
z8je, miszerint mind a valds térben, mind pedig a képi dbrazoldsokon az él8lények, ezen
beliil pedig f6ként a mozgds és az emberi arc képes magdra vonni a szemlél6dé figyelmét,
minden mds alakzat kisebb intenzitdst és lassabb reagéldst valt ki.” A fotografikus térben
tehdt a kép szerepldi keriilnek a figyelem kozéppontjdba,®® 8k uraljik a fotét — habdr a
valds térben minden bizonnyal csak egy kis teriiletet foglaltak el. Minden mds csak hdt-
térként, az esztétikai élmény fokozdjaként, vagy akdr semleges feliiletként jelenik meg a
privat fényképeken — f8ként a 20. szdzad utolsé harmada el8tt.”” A térdbrazolds tovébbi
redukcids jellege pedig abbdl fakad, hogy a fotografikus tér — a vizsgalt id8szak technikai
szinvonaldn — egy meghatdrozott méretd és formdju szik keretbe zdrt metszetet, egy ki-

22 BAN 2008. 9.

23 Hirsca 2000. 81.

24 SzaB6 2014. 159-160.

25 FREEMAN 2005. 60.

26 Habdr a 20. szdzadi magdnfotdsok jelent8s tobbségének nem volt fotografiai képzettsége, a magasabb mi-
veltségli rétegek dltaldnos tuddskészletébe a miivészeti ismeretek is beletartoztak, amelyek tobb kompozicids
elv fényképi alkalmazdsdt is lehetévé tették.

27 Kivételt a csalddi fotékorpuszokban kisebb szdmban jelen 1évé épiiletfotd, vagy tdjkép miifaju felvételek
jelentenek.
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ragadott fragmentumot jelent, amelynek széleinél megsztinik minden tovdbbi tartalom.
Az emlékezet ugyanakkor képes meg8rizni mindazt, ami lemaradt az adott fényképrél. A
kutatds sordn sokszor fordult el8, hogy az emlékezd személy, miutdn azonositotta a ldtha-
t6 helyet, kitért arra, hogy milyen volt a helyszin tobbi, vizudlisan nem rogzitett része. A
csalddi fotokon megjelenitett tér azonban — a fenti okokbdl kifolyélag — sok esetben in-
formécidszegény a szdindékos hittérbe szoritds vagy a figyelmetlen, sikertelen kompozicié,
illetve a kamerabedllitis kvetkeztében. Figyelembe kell venni azt is, hogy a beéllitott és a

4.-5.— 6. kép — Portrék a nagykapu el8tt
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pillanatképek kozott a fotografikus tér jellemzdiben is jelentds kiilonbségek mutatkoznak,
igazodva a képek miifaji eltéréseihez.

Annak kivélasztdsa, hogy hol térténjen a fényképezés, sok tényezd iltal befolydsolt
folyamat. Ez els6sorban a bedllitott képekre igaz, hiszen a pillanatképek ott késziilnek,
ahol az adott szitudcié éppen kibontakozik — ezek esetében kisebb a beavatkozds lehe-
t6sége, a fotds legfeljebb a kornyezet képmezdn elfoglalt méretét vélaszthatja meg sajdt
szdndéka szerint. A bedllitott fényképek esetében azonban fokozottabban érvényesiil az az
alapvetd cél, miszerint a foténak pozitiv szinben kell feltiintetnie a rajta szerepld csaldd-
tagot.”® Ehhez kell igazodnia a kép minden elemének, igy a megjelenitett helyszinnek is.

A vizsgélt anyagot dttekintve megéllapithatd, hogy minden csalddnal kialakultak sa-
jat bevett fotéhelyszinek, amelyek azonban sok dtfedést mutatnak. A magdnszféra terei
koziil a leggyakrabban a virdgoskert, a terasz, az ereszalja és az ebédl§ szolgdltak hdttérként
a fényképeken, illetve a vdrosi magdnhdzban él8 csalddok esetében ezek mellett kiemelt
helyszint jelentett a nagykapu, f8ként a 20. szdzad elsd felében.

A vizsgilt fényképeken megjelend privdt térrészletek els@sorban a magintér azon ré-
szeihez kotédtek, amelyek a nyilvinossdg, vagy legaldbbis az egyént/csalddot koriilvevd
kozosség tdgabb kore szdmdra is elérhetdek voltak.” A szdzad végén (1990-es években)
azonban eléfordultak mér kivételek is, amelyek a lakdtér legintimebb részeibe, a hilészo-
béba vagy akdr a fiirdészobdba is bepillantist engedtek.

7. kép — Fiird8szobai portré

28 Bourbieu 1982. 233.
29 Hirscu 2000. 84.
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KépszereplSk és a fotografikus személydbrazolds sajitossdgai

Csalddi fényképek esetében ez a képalkoté elem t8bb szempontbdl is jelentSséggel bir.
Egyrészt mdr maga a kép létrejotte is szorosan kapesolédik hozzd, mivel a legtobb privdt
fénykép célja, hogy embereket (csalddragokat, bardtokat, ismerdsoket stb.), vagy a veliik
torténteket dbrézolja. Mdsrészt az emlékez8k 4ltal legfontosabbnak itélt informdacidegyiit-
test hordozza. A szerepld nélkiili tdj-, tdrgy- vagy épiiletfotdk ardnya igen alacsony a vizs-
gélt csalddi képegytittesekben. A 20. szdzadban késziilt privat fényképek tehdt szerepld-
kézpontiak.

A szerepld(k) dbrdzoldsi médja nagyban fiigg a képtipus jellemz8itél, a fényképezési
szitudcié jellegétdl, valamint a fényképezkedd(k) személyiségétdl, érzelmi dllapotdtdl, a
képkészités motivaciéitdl és céljaitdl. Ez utébbiak kozt az azonositds és a reprezentdcié
tekinthet8k a leghangsilyosabbnak.*® Barthes megallapitdsa szerint a tudatos dnmegjele-
nités magdban is egy bonyolult viszonyrendszerben jelentkezik:

WA fotdportré zdrt erdtér. Négy képzeletbeli mozzanat keresztezddik, iitkizik dssze,
vdltozik benne. A fényképezdgép lencséje eldtr egyszerre vagyok az, akinek hiszem
magam, akinek ldttatni szeretném magam, az, akinek a fényképész hisz és az, akit
a fényképész miivészetének bemutatdsdra haszndlt fel.”'

Az 4j médium, azaz a fotografia 19. szdzadi megjelenésekor részben a személydbrdzo-
lés képzémiivészeti hagyomdnyait, el6képeit kovette. Kompozicids eszkozkészletét azon-
ban azok a tdrsadalmi normdk is erételjesen befolydsoltdk, amelyek a formalis viselkedést
szabdlyoztdk.>* Féként a mitermi portrék és csoportképek esetében hatottak az dltaldnos
érvényli magatartdsi elvek, amelyek a mimika (szembe nézd egyenes és nyilt tekintet,
nyugodt, semleges arckifejezés), a gesztusok és a pézok (egyenes testtartds) segitségével
fejezték ki a komolysdg, komolyanvehetdség, hatdrozottsdg, 6ntudatossdg, becsiiletesség,
visszafogottsdg ekkor idedlisként megjelolt mintdit.*> Az érzelmek nyilt kifejezése nem
(volt) része a formdlis tdrsas kapcsolatoknak.*

A privat fényképek azonban a 20. szdzad els6 évtizedeit kovetden fokozatosan kike-
rilltek a formadlis és nyilvdnos szféra hatdskorébdl,” egyre inkdbb a magdnélet kivetiilése-
ként érvényesiiltek, ezdltal a kordbbi szabdlyok hatdsfoka csokkent. Az azonban nem 4l-
lithatd, hogy a 20. szdzad végére teljesen eltlintek volna a korabbi dbrazoldsi gyakorlatok.

A vizsgilt anyag bizonyitja, hogy a bedllitott és miitermi fényképek esetében a kon-
venci6k egy része hosszt idén keresztiil (akdr a teljes évszdzad sordn) érvényben maradt,
mivel ezek a pézokban, gesztusokban és arckifejezésekben siirlisodé magatartdsformak
oly mértékben bevésédtek a kultardn keresztill az egyéni viselkedésbe, hogy automatiku-
san miikddésbe léptek a fényképezési szitudcidban.’® Az sszegylijtote képanyag emellett

30 Kunt 1995. 39.

31 BarTHES 1985. 19.

32 Hirsch 2000. 94.

33 Kincses 2006. 35.

34 BarTHA 2003. 103.

35 Az dllami adminisztricié szdmdra készitett igazolvdny- és egyéb hivatalos célt képeket leszdmitva.
36 TERENDI 2014. 45.
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8. kép — Eskiivéi csoportkép — komoly arckifejezéssel 9. kép — Eskiiv8i csoportkép — mosollyal
azonban arra is rdvildgit, hogy mindvégig voltak kivételek, amelyek szerepldi kisebb-na-
gyobb mértékben kibujtak az 6nmegjelenités aktudlis szabalyai aldl.

Maga a nyilvdnos, formilis érintkezés is sokat véltozott a 20. szdzad sordn, aminek
hdtterében az egyén és a kozosség kozotti viszony dtalakuldsa (individualizdcid, kozossé-
gek atomizdldsa), az erkolesi normarend lazuldsa, a tekintélyelvii attit@idok leszoritésa, a
tarsadalom szélesebb rétegeinek bizonyos foku polgdrosoddsa és a rétegek kozti mobilitds
fokozbéddsa, a nemek hierarchikus viszonyainak dtformaléddsa, valamint a tdmegkultdra
és a globalizici6é kibontakozdsa 4llt.”” Mivel maguk a felsorolt folyamatok sem gyorsan
jdtszédtak le, hatdsaik is lassan, fokozatosan érvényesiiltek, egy-egy magatartdsformdt vél-
toztatva meg, amit leggyakrabban csupdn apré képrészletek titkroznek.

Az 1930-as évektdl Gj pézokban ldthatjuk a képek szerepldit, a személyek kozti td-
volsdg egyre csokkent, az érintések kolcsonossé kezdtek vélni, fokozva az intimitds és az
érzelmek kifejezésének méreékée.

A tirsadalom széles rétegeiben megjelentek a firdéruhdban készitett portrék és cso-
portképek.*” Mds esetben pedig mdr a nék sem feltétleniil hagytdk abba a sorkortyoldst,
ha a tdrsasdg egyik tagja elvette a kamerdt — s6t épp ez lett a képtéma. A humor, az 6n-
ellentmondds és az irénia ebben az iddszakban a magdnfotézds gyakori eszkozévé vale.®

37 ANDORKA 2006.

38 TERENDI 2014. 48.
39 TERENDI 2014. 47.
o Hirscu 2000. 100.
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11. kép — Tarsasagi osszejovetel
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A korabbiakhoz képest tehdt oldottabbd vélt a fényképezdgép elétti viselkedés, a képi
vildg egyre inkdbb a spontdn kép miifaja felé kezdett orientdlédni, ugyanakkor tévol vol-
tak még a magdnélet titkait is feltdré fotdk,*! amelyek csékolézé szerelmeseket, szoptatd
anydt vagy a kertben mezteleniil pancsolé gyermeket dbrézoljak.*> Habdr a 20. szdzad
végére a teljes leplezetlenség is eléfordult a vizsgdlt képanyagban, valéjdban csak esetileg,
egy-egy fénykép kapcsin jelent meg. Ugyanakkor a kapcsolédd elbeszélések jellege azt
jelzi, hogy az érzelmi és kapcsolati hdttér alapvetSen eltdvolitotta ezekben az esetekben a
témdt vagy az dbrazoldsmédot a szexualitdstdl. Ezek a foték azonban a legkevésbé sem a
nyilvinossdg szdmdra késziiltek, alapvetden a csaldd legszlikebb korén beliil tarjék csak fel
tartalmukat. A 20. szdzad nagyobb részében a meztelenség® tovdbbra is tabunak szdmitott
a csalddi fényképezésben.

Visszatérve a szereplk képi kozegben elfoglalt tényleges és szimbolikus poziciéjanak
vizsgdlatdhoz, megfigyelhetd egyes fényképeken, hogy az 1930-as évektdl megjelend 4j
fényképezési szokdsok azonban nem minden esetben valtottdk fel a kordbbi személyabra-
zoldsi formdkat. Tovdbbd egyes képek azt is sejtetik, hogy a kozvetlenség vagy a jétékossig
egy természetes megnyilvdnuldsbdl vagy a fényképész utasitdsébél eredt-e. Egyes képsze-
repl8kdn ugyanis ldthat6 a pdzba, arckifejezésbe valé belemerevedés, a kényszeredettség,
az érintések visszafogottsiga, jelképessége vagy a tekintet zdrtsdga. Ezt eldidézhette a meg-
szokottdl valé eltérés kényszere, a fotdzds hosszadalmassdga altal keltett tiirelmetlenség, de
akdr a szereplék kozott kialakule rejtett konfliktus is. Ez utdbbi egyes esetekben tobbé-ke-
vésbé explicitté is valhatott egy-egy arckifejezésben, és tdbbnyire a kép tdrténete meg is
drizte a nézeteltérés okdt.

12. kép — Csalddi portré

41 Hirscn 2000. 100.

42 Az emlitett témdk mindegyikére van példa a vizsgdlat teljes anyagiban, ugyanakkor a személyiségi jogi
alapelveket tiszteletben tartva ezek a képek kimaradnak az elemzésbdl.

43 Az 1900-as évek elején a csecsemdket ugyan fotdztdk hivatdsos fényképészek ruha nélkiil is, de ez esetben
sem ldtszottak az intim testtdjak.
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Mindezen tényezdk képi tartalmat befolydsolé hatdsainak vizsgalatakor azonban fi-
gyelembe kell venni a kiildnb6z8 képtipusok sajdtossdgait, eltéréseit is. A miitermi fény-
képek esetében a 20. szdzadban dltaldban alkalmazkodott az egyén vagy csoport (csaldd)
magatartdsa a formadlis keretekhez, a képkészités alkalmdnak tdrsadalmi elvérdsaihoz, ide-
dljaihoz. Ezeken a képeken a 20. szdzad végén sem feltétleniil a személyiségen vagy a
val6s érzelmeken volt a hangsuly, hanem a szerepeken és a tdrsadalmi stdtusz* kifejezésén,
annak valtozdsdn. Az egyéniség ilyen jellegli hdttérbe szoritdsa a 19. szdzadban jellem-
z8 fényképezkedési szokdsokra emlékeztet, amelyek a 20. szdzad elejéig egyeduralkoddék
voltak.® Ugyanakkor ett8l fiiggetleniil azt is észre kell venni a korai id8szakban készitett
fényképek — f6ként a paraszti réteg képei — kapcsdn, hogy maga a portrékészittetés aktusa
kiemelte, 0j poziciéba helyezte az egyént a kozosséggel szemben, az elsd 1épést jelentette
az individualizicié és az értékrendvéltozds tjdn, vagy legaldbbis a portrék az ezen tton
valé elindulds reprezentdnsainak tekinthetdk.

A vizsgalt képanyag is aldtdmasztja azt az dltaldnos érvényl megéllapitdst, miszerint
a 20. szdzad folyamdn a fotogrifia demokratizdléddsénak koszonhetden®® a magdnfordk
véltak a domindns tipussd.”” Ezek kézott a szdzad nagy részében a bedllitott fotdk voltak
tobbségben, ugyanakkor az 1970-es évektSl egyre tobb pillanatfelvétel késziilt. A bealli-
tott magdnfotdk szerepldi eltéréd médon viselkedtek az expozicié pillanatédban, aminek az
egyik oka, hogy az egyes személyek vagy csalddok az ismerds kamerdja el6tt is agy visel-
kedtek — akdr megszokdsbdl, akdr a fotézott alkalom tiszteletére — mintha miiteremben
lettek volna. Médsok azonban — f8ként a szdzad mdsodik felében — kozel olyan oldottan és
nyiltan viselkedtek, mintha nem is fokuszalt volna rdjuk az objektiv. Megint mdsok (vagy
éppen ugyanazok a személyek mdskor) pedig a rdjuk szegezett lencse miatt hangstlyoztak
ki vagy hangsulyoztak tal szerepeket, érzelmeket vagy attittidoket.®

Ezzel szemben a spontdn képek szerepldi nem feltétleniil voltak tudatdban a fotdzis
tényének, vagy nem volt mddjuk, esetleg, ha lett volna sem akartak volna véltoztatni
viselkedésiikon a kamera miatt. Ezekben az esetekben az adott szituiciéban gyakorolt
redlis magatartdst drokitette meg a fotd,* igy ezek a fényképek — a helyzettdl fiiggéen
— érzelmeket kifejezd mimikai vagy gesztusjegyekkel telitettek. Ezeken a felvételeken a
szereplék kozotti interakcid jéval természetesebb formdban mutatkozik meg, mint a m{-
termi képeken. A spontdn képeken a szerepl6k egymdsra néznek, szemkontaktust tartanak
— vagy épp, hogy nem tartanak, a helyzettdl fiiggden —, arckifejezésiik kolcsdnhatdsban
van az adott szitudciéval, és gyakran reflektdl a tobbi szerepld mimikdjdra. Az érintéseik,
gesztusaik pedig 6sztondsek, nem csupdn jelképesek.”® Ugyanakkor e képtipus esetében is

4 BarTtHA 2003. 103.

45 V6. BarTHA 2003. 103.

46 CHALFEN 1987.

47 A 20. szdzad mésodik felében az életfordulé ceremonidlis alkalmai jelentdségiik okdn megdrizték a hiva-
tdsos fényképészek szerepét, ugyanakkor tobbnyire a fényképész ment az esemény helyszinére, hogy bedllitott
és pillanatfelvételeket készitsen, s egyre ritkdbban keresték fel ezen alkalmakkor a miitermeket a fényképez-
kedék.

48 TeERENDI 2014. 47.

49 TeERENDI 2014. 46.

50 V6. Kincses 2006.
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miikodhetnek a megszokott sémdk és mechanizmusok, ami miatt igen sokféle a személy-
dbrézolds a 20. szdzad utdbbi évtizedeiben késziilt csalddi albumokban.

A szerepl8k azonban nemcsak egymdshoz viszonyitott reldcidikban, de 6nmagukban
is fontosak. Az egyes személyek képmdsai, amelyek jéval (évtizedekkel vagy évszdzadok-
kal) tdlélhetik az dbrdzolt egyént, a csalddtorténeti emlékezésben/emlékeztetésben nagy
jelentdséggel birnak.”! Emellett mind a kortdrs, mind pedig a leszirmaz6 generdciék ese-
tében szerepet jatszhatnak az egyéni és csalddi identitds kialakitdsdnak, megerdsitésének
folyamatdban.>?

Bizonyos esetekben azon-
ban olyan — belsé motivaciébél
vagy kiilsé kényszerbdl kiala-
kult — ércékitéler kapcsoldd-
hat egy-egy fényképhez, azaz a
személy vizudlis lenyomatdhoz,
amelyhez éppen az elfedés, a tit-
kolds, vagy akdr a megsemmisi-
tés tarsul. Ilyen lehet példdul,
amikor a kép nézéje — aki tobb-
nyire maga a fénykép szerepléje
— valamilyen okbdl nem képes,
vagy nem akar azonosulni kép-
miésdval, igy kirekeszti az adott
dbrézoldst a csalddi képegyiit-
tesbdl: egyes esetekben csak félreteszik, mds esetekben azonban véglegesen meg is semmi-
sithetik azt.

Ugyanez a sors varhat sokszor azokra a fotdkra is, amelyek valamilyen konfliktus-
helyzetbdl fakadéan megsziint (hdzastdrsi, rokoni vagy bardti) kapcsolat résztvevdiként
dbrdzoljak a szerepl6ket — a képet birtokld, érintett egyén pedig a malt lezdrdsaként, szim-
bolikus torléseként letépi, levdgja az életébdl kikeriilt személy alakjit fotéirél.>

A harmadik eset, amire példdt ad a vizsgilt anyag, a 20. szdzad mdsodik felében
fordult el8, amikor kiils8 hatds (példdul politikai megfélemlités) vezérelte a fényképek el-
rejtését vagy akdr megsemmisitését. Ebben a helyzetben egy ambivalens érzelmi 4llapotba
keriilt az adott személy vagy csaldd, ami sok esetben nyomot hagyott a csalddi emlékezet
aktudlis szakaszdn is.

Ugyanakkor ezek a szelekcidés mechanizmusok nem 4ltaldnosithatdk, az egyéni prob-
lémamegoldé és konfliktuskezelési médszerekedl fiigg alkalmazdsuk. A vizsgdlatban tobb-
ségben voltak azok a csalddok, akiknél megmaradt egy-egy fot6 a régi udvarlokrol vagy
menyasszonyjeloltekrdl. Tébben voltak olyanok is, akiket valamilyen politikai alapt jog-
fosztds érintett, mégis megdrizték jol miikodd nagygazdasdgaikrdl, valldsos tevékenysé-
geikrél, hdborus vagy politikai szerepviéllaldsukrél késziilt fotdikat. De annak az egykori
bardtnak a képmdsdt sem semmisitették meg, aki besigdként bérténbe juttatta a kép
birtokosdt.

13. kép — Albumbél kitépett fényképek nyoma

s1 Kunt 1987. 1., 11.
s2 Kunt 1995. 30.
53 V6. SzaBO 1996. 326.
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14. kép — Miriakongreganistdk a hédmez8vasirhelyi Szent Istvdn kirdly templom lépcsdjén

15. kép — Katonai szolgalat

104



A fotografikus képi struktiira alkotdelemei és jellemzdik — 20. szdzadi csalddi fényképek példdin keresztiil

A vizsgalt idszakban azonban szokds volt az emlitett kirekesztéssel ellentett forma
is, azaz amikor a csalddi kor vizudlis 4brdzoldsdba szimbolikusan bevontak valakit, aki a
képkészités alkalmdn valamilyen oknél fogva nem lehetett jelen. Ilyen képek, amelyeken a
csaldd egy betegség miatt tévol 1év6, vagy akdr elhalt csalddtagot annak egy kordbban ké-
sziilt fényképével pétolt, tobb adatkszlénél is eldfordult a szdzad kiilonbozd korszakaiban.
Ez a csalddi egységhez kapcsolédé attittidok egy sajdtos kifejezési formdjanak tekinthetd.

v

-

16. kép — Kiegészitett csalddi csoportkép

A személydbrdzolds vizsgdlata sordn az eddigiek mellett fontos szerephez jut a képi
kompozicié is. A kép megszerkesztése, azaz a térrészlet, a fények, az alakok elrendezésé-
nek és az egyéb kiegészitd elemek kivélasztdsa sordn mikodésbe 1épnek a miivészetekbdl
dtoroklédote, akdr szimbolikus jelentéstobbletet is hordozé klisék,** illetve az idedlokat
és normakat kozvetitd konvenciék. Ezek a kész keretek azonban nem csorbitjék jelentds
mértékben a privat fényképek azon tulajdonsigit, miszerint képesek a csaldd belss és
kiilsé kapcsolatait megjeleniteni és bizonyos fokig jellemezni, ezért e tényezd is lényeges
a képérrelmezések sordn.

Aktivitdsok a fényképeken: esemény — alkalom — tevékenység
A fényképek hdrom nagy csoportra bonthaték az alapjin, hogy az dbrizolt képi jelek

aktivan, utaldsokon keresztiil tiikrozik, avagy nem titkrozik a kép készitését motivilo,
megorokiteni kivdnt (élet)eseményt, alkalmat, helyzetet, tevékenységet.

s4 Kincsgs 2006. 26.
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Az elsd csoportba azok a fény-
képek tartoznak, amelyek in situ
késziiltek. Ezek legjellemz8bben a
pillanatfelvételek miifajiba sorol-
haték, de kisebb szimban vannak
koztiik formai szempontbdl vegyes
képek is. Ezzel 6sszhangban készi-
tésitk is inkdbb az 1930-1940-es
évektdl gyakoribb. Ezeken a felvé-
teleken az esemény egyes mozzana-
tai egyértelmien meghgyelhetdk,
kontextusukbdl kevésbé kiragadot-
tak — igy a helyszin, a ruhdzat, a
résztvevlk szerepmegjelenitése erd-
sen kotddik az adott eseményhez.
E képek szerepldi pedig sok esetben
nemcsak dllnak vagy tilnek, hanem
valamilyen olyan tevékenységet
folytatnak, ami az adott szitudci6-
hoz igazodik — s minden valészind-
ség szerint akkor is ezt tették volna,
ha nincs a kézelitkben a kamera.

A misodik csoportba tarto-
z6 képek esetében mér nem ilyen
egyértelmii a helyzet. E képek f6-
ként mitermi és bedllitott felvé-
telek, amelyeken mdr nem aktiv
cselekvéként jelennek meg a sze- 17. kép — Allatorvos munka kézben
repl8k. E képek esetében azonban
taldlhatdak olyan vizudlis jelek, amelyek az eseményre, alkalomra egyértelmi utaldsokat
tesznek. Ezek tobbnyire olyan attribitumma régziilt képalkoték — els8sorban tdrgyak —,
amelyek szimbolikus jelentésiikben szorosan 6sszefonédtak az adott eseménnyel, szitudcié-
val. Bizonyos esetekben a pézok, gesztusok és az arckifejezések is az adott esemény koz-
vetit6jeként, hangstlyozéjaként kapnak szerepet, mds esetekben azonban kevéssé vannak
osszhangban a képen megjelend klisékkel. Ezek a képek nem magdt az eseményt és a ben-
ne cselekvd személyt mutatjdk meg, nem ldthatjuk a folyamat, eseménysor egyetlen rész-
letét sem, csak az eredményt. Az alkalmak helyett kulturélis intézményeket dbrézolnak,
amelyek keretet adnak az adott kozosségbe tartozé emberek életének, és amelyek kapcesin
kevéssé a személyiség, mint inkdbb a tdrsadalmi szerep és a tdrsadalmi stdtusz jelenik meg.

A harmadik csoportba tartozé képek formai szempontbdl birmelyik kategéridba
tartoznak is, olyan helyzetben dbrdzoljdk a szereplSket, hogy — akdr passziv, akdr aktiv
cselekv8k — a vizudlis informdcidk alapjin nehéz, vagy lehetetlen meghatdrozni a kép
készitésének pontos alkalmat. E képekrél hidnyoznak azok az utalé jelek, amelyek alapjin
meghatdrozhat6 lenne az esemény, legfeljebb a helyszin, a ruhdzat vagy mds kontextus-
jelz8k alapjdn az adhaté meg, hogy tinnepi vagy hétkoznapi eseményt 6rokitett-e meg a
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19. kép — ,,Csak tigy” csalddi csoportkép
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foté. Az emlékez8k — akik jol ismerik sajat képeiket — természetesen sok esetben a konkré-
tumok és a direkt utaldsok nélkiil is képesek azonositani az alkalmat, bizonyos fényképek
azonban szdmukra is kérdésesek lehetnek. Tovdbbd vannak olyan felvételek is, amelyek
nem kotddtek valamilyen jelentds vagy jellemzd alkalomhoz, ezeket tigy hatdroztik meg,
hogy ,csak tgy” készitették. Mivel e fényképek értelmezéséhez kizdrdlag a képhez tapadé
emlékek jelenthetnek utat, ezért ezek a legkitettebbek a felejtés és a kitiresedés veszélyé-
nek.

Konklizidk

A problémafelvetés kiindulépontja az a megallapitds volt, miszerint a fényképek vizudli-
san rogzitett jelei egy olyan osszetett és rétegzett informaciéhalmazt hoznak létre, amelyek
egyetlen kép esetén is a témdk és az értelmezések széles tdrhdzdc predesztindljék.”> A kuta-
tds tapasztalatai azt igazoltdk, hogy e jelek kozti szelekcid, kiemelés és értelmezés azonban
rugalmasan valtozhat a szitudciétdl vagy a kép nézgjétdl (az 4ltala birtokolt ismeretektdl
és a szdndékaitdl) fiiggben.’® Ahhoz tehdt, hogy az interpretdcié megvalésulhasson, a kép
megfigyeléjének azonositania kell olyan tényezdket, mint a kép készitésének ideje, he-
lye, az dbrdzolt személyek és aktivitdsok.”” Mindezek a vizuilis jelek és az emlékezetben
érzote informdcidk dsszekapcesoldsival jonnek létre az adott fotd birtokosa esetében. A
kiilonboz8 képalkotd elemek azok tehdt, amelyekre az emlékezd személyek a képolvasdsi
metédusban leginkdbb 6sszpontositanak. Ezek megismerése pedig azért is kivdnatos, mert
olyan sajdtossdgaik vannak — amint azt a bemutatott példak feltdrtdk —, amelyek a kutaté6i
interpretdciét is jelentds mértékben befolydsolhatjdk, ezért mind az érvényesség, mind a
forraskritika végett folyamatosan az értelmezési horizonton kell tartani ezeket a tartalmi
analizis folyamdn is.

Osszegzésként elmondhaté, hogy a képalkoték koziil az id6 kategéridja az, amely
tulajdonképpen ,kilég” a ldtvinyelemek sordbdl, hiszen a maga valdjdban ez a legritkdbb
esetben vizualizdlt adattipus. A kép értelmezését mégis erdteljesen befolydsolja, minden
mds képalkoté elem és azok jelentése is szoros Osszefiiggésben dll ezzel a tényezbvel. A
teret a fényképezés a legtobb esetben erdteljesen leredukalja, hiszen csak egy korldtozott
metszet megdrokitésére képes ez a technika. Ugyanakkor a privit fényképek esetében a
képek készit6i és hasznal6i szdmdra sok esetben nem is jelent a tér hangsilyos tényezét,
ugyanakkor nagyon apré részlet alapjdn azonosithaté a mély ismereteknek koszonhetden.
A fényképezés motivdcidjdt, kozponti ldtvdnyelemeit az dbrézolt személyek és az dltaluk
végzett (vagy utaldsok révén reprezentilt) tevékenységek jelentik a privdt fényképek eseté-
ben. E tekintetben részben a kompozicid, a pézok, a gesztusok és a mimika kdzvetithetik
a fényképezkeddk céljait és idedljait.’® A 20. szdzadban el6re haladva — a magatartdsmo-
dok véltozdsival parhuzamosan — lassanként e ldtvdnyelemekben is egyre inkdbb thelye-
z8dott a hangsily a szerepekrdl az érzelmekre, a kapcsolatokra és a megélt pillanatra.”
Mindemelett azonban ezek az dsszetett jelek azok, amelyek a legszélesebb asszocidcids

55 MARIEN 2010. 14.
56 MARIEN 2010. 14.
s7 MARIEN 2010. 15.
ss  Kincsgs 2006. 25.
s9  BarrHA 2003. 103.
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mezdvel rendelkeznek, azaz a vizudlisan régzitett informdcidk azonositdsdn tdl olyan tar-
talmakat is el6hivhatnak az emlékezetbdl,®” amelyek az adott képen nem ldthatdk, sét akdr
nem is az adott kép tér-id8 szegmenséhez kapcsolédnak.
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2. kép

3. kép
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Components of a Photographic Pictorial Structure and their
Characteristics — through Examples of 20th Century Family Photographs

by Viktéria Terendi

(Summary)

The private photograph can be interpreted as a complex medium, which is capable of
capturing a wide range of visible segments of the “reality” and the activities realized in it at
a given moment. The associated memories, shaped into narratives, complement all of this
with further information that illuminates the internal contexts of the pictorial content,
the interpretation of the depicted situation, and its broader context. The set of content
that sticks to the photos is therefore layered. The aim of this study is to systematically
analyze the private photographs’ explicit content layers, i.e., the components of the visual
information on the “surface” in order to reveal their properties influence the interpretation
of the deeper content layers. To this end, to review the more important characteristics
of time, space, persons, and events shaped into a two-dimensional visual element, the
author uses as a source more than 2.000 family photographs, which material is a part of
her visual ethnographic research related to lifestyle change.
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PER ASPERA AD ASTRA
IX. évfolyam, 2022/1. szdm

Visy Beatrix

A fénykép mint mise en abyme — ,,prézafordulat”,
foté a mise en abyme tiikr6z8désében
y

LA foté nem vallomds a vildgrol, sokkal inkdbb a
vildg darabja, a valdsdgnak olyan kicsiny mdsa,
amilyet bdrki készithet vagy szerezhet.”’

A mise en abyme a heraldikdbdl szdrmaztathaté és a festészetbdl ismert vizudlis, ontiik-
16z6 jelenség: a kép keletkezését, szerepldit, alkotdjdt, néz8pontjde stb. hangstlyozé ab-
razoldsmddjai, otletes (tiikor)jdtékai viszonylag nagy hagyomdnnyal rendelkeznek a kép-
z8mivészetben, ezért nem meglepd, hogy kevésbé konkrét, ,kézzel foghat6” médon mds
miivészeti dgakban, igy a zenében és az irodalomban is megjelent. A 20. szdzad utolsé
harmaddtdl egyre gyakrabban taldlkozhatunk a mise en abyme jelenségével, eszkozével az
irodalmi mivekben, elsésorban regényekben. Az alakzat irodalmi 1ét- és mikodésmaod-
janak vizsgilata pedig az 1970-es évektdl mutat nagyobb érdeklédést a miivészet- és iro-
dalomelméleti irdsokban. E teéridk mindegyike visszakanyarodik André Gide-hez, akitél
a cimerpajzsok heraldikai dbrdzoldsdnak mikodésmédja, analdgidja alapjdn az elnevezés
szdrmazik, és akinek korai miivei valoban igazolhatjék is a heraldikai dbrdzolds és az iréi
modszer kozotti parhuzamot, mert benniik egyetlen textudlis tikkor reflexidja dupldzza
meg a széveg bizonyos aspektusdt. Am az 1925-6s A pénzhamisitok esetében ,a heraldikai
dbrdzoldssal vald dsszevetés mdr nem kielégits, mert a szoveget belsd tiikrik sorozata szervezi.”
A mise en abyme kapcsdn kiilondsen — és érthetden — kitiintetett figyelmet kap Gide
1893-as napldbejegyzése, amelyben elészor haszndlja a kifejezést, és ismerteti a mise an
abyme néhdny irodalmi megvaldsuldsit, amelyeket azonban nem tart elég egyértelmiinek,
igy az alakzatot és a megnevezést sajit miveire vonatkoztatja: ,,Sokkal pontosabb és helye-
sebb lenne, amire a Jegyzeteimben, a Narcissusban és a Tentative-ban torekedtem: az olyan
cimerpajzsokhoz vald hasonlitds, amelyek esetében az elsé cimerbe egy mdsodikat is »mélyesz-
tenek« [en abyme].”?

Gide meghatdrozdsdbél indul tehdt a mise en abyme fogalmdnak értelmezése a 20.
szdzad sordn. Lucien Dillenbach ismert és jelentds irdsa elemzi és egyben kritizdlja a
fogalom 50-es évekbeli, a francia irodalomtdrténet egy-egy munkdjiban felbukkané in-
terpretaciéit C.E. Magny Histoire du roman frangais depuis 1918 (Paris, Seuil, 1950) és
Pierre Lafille André Gide romancier (Paris, Hachette, 1954) cim(i munkdi kapcsdn. Magny
a mise en abyme terminusdt metafizikai jelentéssel tolti meg azéltal, hogy felerdsiti a go-
g eredetl abyss kifejezésnek matematikai végtelenség, paralel titkrok végtelen sorozata
és orvénylés konnotdcidit. Magny ezenkiviil bevezeti a fogalom hdrmas osztélyozdsit, és

1 SontacG 2007. 11.

2 Dian 2006. 75.

5 ,Ce qui le serait beaucoup plus, ce qui dirait mieux ce que jai voulu dans mes Cahiers, dans mon Narcisse, et
dans la Tentative, cest la comparaison aves ce procédé du blason qui consiste, dans le premier d en mettre au second

ven abyme«.” GIDE 1955.
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megkiilonbozteti egymdstdl az egyszerd, a végtelen és az ellentmondé reflexié tipusait.* A
gordg kifejezés egyik elsé eléforduldsa a Sepruagintdban taldlhatd, a héber tehom kifejezés
forditdsaként, amely az abysse jelentéseiben is benne 1év8 8stenger, dskdosz, tengermély-
ség, tengerfenék, tovdbbd alvildg, tulvildg jelentésekkel rendelkezik. Dillenbach a kordbbi
teoretikusok példdin és értelmezésein 4t igyekszik bemutatni, ahogyan a mise en abyme
fogalma és jelentéskore egyre homdlyosabbd és problematikusabba vélik.

Dillenbach mise en abyme-meghatdrozdsa a tiikorképbdl és a titkr6z8désbdl indul ki:
~a mise en abyme bdrmely belsé tiikor, amely visszatiikrizi a narrativa egészét egyszeri, ismé-
telt vagy megtéveszté (vagy paradox) megkettézés révén.”> Ezéltal a szerz8 a mise en abyme
képzémiivészeti miikodésmédjahoz és példdihoz tér vissza, tovabbd a hasonldsigot teszi
meg a kett8z8dést generdlé alakzat f8 vondsdva. Tipolégidjaban az egyszeri megkett8zés
olyan szekvencia, amely az 6t magédba foglal6 munkdhoz hasonlésdg dltal kapcsolddik. A
végtelen megkettézés az egyszerl megkettézés szekvencidjdnak végtelen visszacsatoldsa. A
megtévesztd vagy paradox megkettézés sordn pedig feltételezhetd a bennefoglaltsig.”

Mieke Bal 1978-as irdsa® viszont Dillenbach gondolatmenetével szdll vitdba.
Megldtésa szerint helytelen tdlhangsilyozni az analdgidt a grafikai dbrdzoldssal, mert a
festészethez képest a nyelvben a mise en abyme egy kevésbé idedlis formaban jelenik meg.
Az dntitkrozés perspektivdja az irodalmi midben nem egy kép totalitdsa, csak egy része a
szdvegnek vagy bizonyos aspektusa. Moshe Ron példdi pedig arra figyelmeztetnek, hogy a
benne foglalt szoveg része rendszerint kisebb, mint a széveg egésze, amelyet tiikroz, s ezért
a koztiik 1évé kapcesolat — szerinte — szinekdoché értékd. Dillenbach és Bal megkozelitései
tovébbi kérdéseket vetnek f6l, tobbek kozott azt, hogy mi az, ami egy szovegben tiikroz.
A mise en abyme dltaldban (vagy leggyakrabban) az 6nreflexié egyik formdjaként téte-
lez8dik, ,amikor a szoveg egy részlete az egész szovegrdl magdrdl dllit valamit, azt vildgitja
meg vagy azt értelmezi; kis tiikor, gyakran észrevebetetlen, amely mintegy »befelé« tiikroz.”
Kélman C. Gyorgy ezt a titkrozédést belsd elbeszélésként, torténetként hatdrozza meg,
~amelynek ldtszélag nincsen kize a fotorténethez, szerepléi mdsok, ideje mds, és szemmel ldt-
haté oksdgi dsszefiiggés sem indokolja eldforduldsdr, felébred a gyani, hogy ez a belsé torténer
valamelyes fényt ver a fétorténer egészére, tehdr nem csak egy jellemer, cselekedeter, idét stb.
példdz, hanem az egész torténetet tiikrozi mintegy beliilrél.”'° A mdsidejliség, mdsterliség
és a miegész ok-okozati reldcidinak — ideiglenes — felszdmoldddsa, kiiktatdsa a mise en
abyme eseteiben azdltal valésulhat meg, amit Genette-t8l inspirdlédva Dillenbach és Bal
is hangstlyoz, hogy a mise en abyme a narrativ bedgyazds egyik esete, diegetikus szintvdl-
tds, fontos vondsa, hogy a belsd torténet més cselekményti, mint a befoglalé m{, azaz a
fétorténet. Mieke Bal szerint ez minden esetben igy van: a mise en abyme a diegézis meg-
szakitéséval vagy fokalizdciévaltdssal jar. Erdemes mindezeket a megldtisokat annyiban

4 V6. Dian 2006. 78.

s (...) est mise en abyme rour miroir interne réfléchissant ensemble du récit par réduplication simple, répétée
ou spécieuse.” DALLENBACH 1977. 52.

6 ,(...) est mise en abyme route enclave entretenant une relation de similitude avec 'euvre qui la contient.”
DALLENBACH 1977. 18.

7 V6. Dian 2006. 78.

8 BaL 1978. 116-128.

9 KALmAN C. 2000. 143.

10 KirmAn C. 2000. 143.
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pontositani, hogy a mise en abyme nem minden esetben torténet; lehet leirds is,'" vagy
egy mdsik muvészeti 4g — példdul béb-, szinhdzi el6adds, zenemi — beékelése vagy annak
elbeszélt vagy leiré megjelenitése is. Megldtdsom szerint ezek nem minden esetben jarnak
narrativ szintvéltdssal. Kedvelt és viszonylag gyakori eljérds, amikor a m{i 6nemblémdjdt
egy képzémiivészeti, vizudlis alkotds leirdsa, tehdt ekphraszisza adja, j6l ismert példdja
enneck Nddas Péter Egy antik faliképre cim fejezete az Emlékiratok konyvében. Ezekben az
esetekben a mise en abyme valéban kivétel nélkiil a narrativ bedgyazds esetének mindsiil,
a képleirdsok keretez8, a mds(ik) feliiletet megképzd vondsa dltal. A képek, vizudlis tdrgyak
salakjdban” megvaldsitott mise en abyme-ok tehdt bizonyos mértékben és aspektusokban
mégiscsak visszacsatolhatdk a képi reprezenticidkhoz, ha nem is az elbeszélés és a megi-
dézett ldtvdny azonossdgdnak, hasonlésdgianak, mimézisének, tehdt az egyszert titkrozd-
désnek az értelmében, hanem a mise en abyme mint kifeszitett ldtvdny ,cimerpajzsként”
kimerevitett (mdster(l) feliilet vonatkozdsiban, s mindez talin még a belsé torténeteknél
(az ekphraszisz nyelvi megformaldsa, idébelisége dltal) is erésebb fesziiltséget eredményez
a miiegészben.

Ugy gondolom, a fényképek narriciéba illesztése, mise en abyme-ként valé miikod-
tetése tovdbbi csavarokkal, paradoxonokkal gazdagithatja vagy stilusosan: mélyitheti [en
abyme] e stiritd alakzat mélységekbe hizé szédiiletét. A fotogrifia létmddja, valésdghoz
valé bonyolult viszonya, tdrsadalmi haszndlata mdr eleve nyugvépont nélkiili fotd- és
képelméleti, esztétikai és pragmatikai kérdéseket mozgat, a fényképek irodalmi muvekbe
valé beleiréddsa, a proza képhasznilata, a fényképek narrdciéra gyakorolt (viszont)hatdsa
és rdaddsul mise en abyme-ként val6 felhaszndldsa még sokrétlibbé teszi mindezeket.

A legjelentdsebb kérdés tehdt ez esetben az, mi teszi kindlkozéva és alkalmassd a fo-
tografidt arra, hogy elbeszélé miivekben mise en abyme-ként kapjon szerepet, s mi médon
teljesitheti sikeresen, ldtvdnyosan, konnotativ erével ezt a funkcidjit. Ahhoz, hogy erre az
irdsom szempontjabdl legfontosabb kérdésre kielégitd vélaszt, valaszokat lehessen adni,
tobb elméleti felvetést, kérdéskort is szitkséges érinteni, figyelembe venni. Egyfeldl azt,
hogy milyen esztétikai, poétikai véltozdsok, médium- és képhasznalati szokdsok eredmé-
nyezték az irodalom és a fénykép szoros kapcsolatdt, gyakori 8sszefondddsit, s ez, szlikitve
a témdt, hogyan illeszkedik, hogyan fiigg 6ssze a 20. szdzad mdsodik felének prozdjaval,
prézapoétikai alakuldstorténetével. Mdsfeldl elkeriilhetetlen érinteni a (fény)kép irodal-
mi mivekben betoltott szerepét, a prézéba ir6dds médozatait, a képek narriciéban valé
»megjelenitését”, azaz lényegében az ekphraszisz és ezen beliil a fotéekphrasziszok kérdé-
sét. Tovabbd, mindezek kapcsdn szitkségszer(i kitérni a fényképek ontolégidjdra, a foté és
valésdg bonyodalmas, az elméleti munkdk kereszttiizében részletesen tdrgyalt viszonydra,
valamint a fényképek pillanathoz és malthoz kapcsolédé jegyeire.

Az irodalom és képzémivészet kapcsolatdban (illetve a 20. szdzadtdl érdemesebb
vizudlis mivészetrdl, jelenségekrdl beszélni) mindenképpen 4j fejezetként tekinthetd az
1960-as évektdl egyre gyakrabban és jelent8sebb téttel felbukkané inter- és transzmedidlis
jelenségek szdma. A film narrativdi, pldnjai, kameramozgdsa, vigdstechnikdja (és tovébbi
dbrdzolasi eszkdzei), valamint a fénykép esztétikai léemddjdnak, tdrsadalmi haszndlatdnak
véltozdsai az irodalmat, az egyébként ttkereséssel, tobbféle valsdgtiinettel kiizd§ prézdc,

11 Ezt a pontositdst Kilmdn C. Gydrgy is megteszi hivatkozott tanulmdnya egy késdbbi helyén, bdr megha-
tdrozdsiban végig belsé torténetrdl beszél. KALmAN C. 2000. 144.
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koztitk a magyart is, arra dsztondzte, hogy egyre gyakrabban e technikai médiumok, ,4;j”
miivészeti dgak és dbrazoldsmaodjaik felé forduljanak. A fénykép a filmhez hasonléan a 20.
szdzadban vilt az élet és a mivészet dltaldnos, elfogadott részévé. A torténelmi, tdrsadalmi
események rogzitésében villalt és kapott szerepe megvéltoztatta a torténelemhez, malt-
hoz valé viszonyt, s a torténetirds, sajtd verbdlis eszkdzei mellett képi dokumentumként,
»bizonyitékként” tlinik fel. Kordbban a képzémivészet jéval kisebb mértékben, illetve
a reprezentdcié és szimbolizdcié mds fokdn vett részt a torténelmi alakok, események
(példdul csatdk, zardndoklatok, tlzvészek) rogzitésében. A fotogrifia, mikozben mivé-
szi rangjdért kiizdott, egyre inkdbb a hétkdznapi ember mindennapjainak, de elsésorban
onmegjelenitésének lehet8ségévé és terepévé is vilt, a kulturdlis, nemzedéki, egyéni em-
lékezet hordozéfeliiletévé, igy regényekbe, szévegekbe iréddsa egyszerre toltheti be akdr a
torténelmi, akdr az egyéni emlékezet szerepét. Ezért sem meglepd, hogy a 1960-1970-es
évektdl szdmos prézai mi mozgdsitja a vildgtapasztalatdt befolydsold, identitdsit megha-
tarozé, forméld, sajit maltjdhoz, egyéni térténelméhez, emlékezetéhez tdrsitott fotdkat.

Mindez igen jél kapcsolhaté a magyar préza 1968 koriil kezd6dé, és a 1970-1980-
as évek forduléjdn erdteljesebb gesztusokkal torténd, prézafordulatként emlegetett 4rala-
kuldséhoz, annak ideoldgiai, prézapoétikai tiineteihez, jegyeihez. Azok a trsadalmi, az
Uj irénemzedék mentalitdsdt befolydsold folyamatok, amelyekbdl levezethetSk az epikus
elbeszélésméd dralakuldsdt generdlé szemléletbeli, esztétikai és az dbrizolds mikéntjére
vonatkozd véltozdsok, a realista nagyelbeszéléssel, a vildg, ezen beliil a térsadalmi viszony-
latok és a mult leirhatésdgdval szembeni szkepszissel dllnak osszefiiggésben. A Balassa
Péter édltal ,meghirdetett”,'”” majd a magyar irodalomtudomdnyban Kulesir Szabé Erné
és mésok dltal is detektdlt és érvényesitett fordulat'® minden aspektusdra ez irds keretein
beliil nincs lehetdség kitérni. A mdstéle, elsésorban technikai (film, foté, Gjsdgkivagatok)
médiumok szévegbe valé betérésének lehetbségei két csoméponton tiinnek jelentésnek
a préza dtalakuldsdnak folyamatdban: egyfeldl a torténelemhez, személyes multhoz valé
viszony problematikussd véldsa, mdsfeldl, az el8bbivel 6sszefiiggésben a regénymiifaj mint
nagyepikai egység teherbirdsdgdt és egydltalin a nagyepikai elbeszélésformdk mint dssze-
fliggd narrativik létjogosultsdgt, képességeit firtat6 és vitatd 20. szdzadi episztemoldgiai,
nyelv- és mivészethilozéfiai kételyek, felvetések, amelyek a torténelmi kataklizmdk, toré-
sek hatdsdra a mdsodik vildghdborut kovetden beigazolddni ldtszédrak. Mindezek kovet-
keztében keletkeznek azok a mentdlis és narrativ hidnystrukeirdk, pordézusszerkezetek,
amelyek az emlékezet hidnyossdgaira, a felejtésre és a torténelmi amnézidra, valamint az
identitdskeresés aktusaira vonatkoztathat6k, és amelyek mozaikos, toredezett, résekkel és
toréspontokkal operdld, az egységes torténet lehetetlenségét ,hirdetd”, az elbeszélés nehéz-
ségeivel ldtvdnyosan kiizd$, mindezeket 6nreflexiven tematizdld, dnmagukat beomlaszté
sz6vegeket eredményeztek.

Ezek alapjdn jol érzékelhetd, hogy a fényképek mint a (személyes) malthoz kapcso-
16d¢6 térgyak és a mult egy-egy ,,valdban” megtdrtént pillanatdt magukba siiritd képek ki-
fejezetten alkalmasnak tlinnek a préza dbrazoldsmddjdval kapcsolatos hidnyérzetek, rések
kitoltésére, helyettesitésére, a referenciaproblematika elmélyitésére vagy éppen e kételyek
hangsulyozdsdra, felnagyitdsira, reflektdldsira. Ugyanakkor fontosnak tiinik, kiilonésen a

12 Barassa 1982. 207-233.
13 KuLcsAr SzaBd 1993; vagy példdul: NEMETH 2010. https://irodalmiszemle.sk/2010/07/nemeth-zol-
tan-peterek-nemzedeke-a-posztmodern-prozafordulat-ertelmezesehez/ [2022.06.09.].
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transzmedidlis hullim kordbbi, az ugynevezett fordulatot megel$z8, el6készitd alkotdinil,
példdul Mandyndl, Mészolynél, hogy a kiilonféle létmédu fotdk irodalmi kézegbe helyez-
ve — sziikségszertien — funkcié- és médiumvialtdson esnek dt, dtesztétizdlédnak, hiszen a
mivészi felhaszndlds, a szépirodalmi narricio, legtobb esetben a leirds, ekphraszisz'* dltal
valésul meg.

A képleirdsoknak, ezen beliil a kép és szoveg évezredes versengésének, minden eset-
ben legf8bb tétje az egyik térfélen az, hogy képes-¢ a nyelv megjeleniteni, életre kelteni
a képet a szovegen beliil, tehdt lehet-e sikeres az ekphraszisz, mig a mésik térfélen, hogy
képes-e a kép maga ald gylrni a nyelvet, meg@rizni sajdt képszerliségét, anyagszertiségét
és kereteit, életben tud-e maradni a nyelv igdja alatt, nem vdlik-e transzparenssé a leirds
kovetkeztében. E versengés azonban az ekphraszisz ,keretei kozt” mindig egyenldtlen vi-
szonyok kozt zajlik. Igy a préza menetébe illesztett foté esetében is egyértelmiinek ldtszik
a két médium kozotti hierarchia, hiszen a szoveg médium- és kédvaltdsra ,kényszeriti” a
képet, a képi ldtvdny csak a nyelv kozvetitése dltal idézhetd fel. Ugyanakkor ez az ald-folé-
rendeltségi viszony mégsem zokken8mentes, a fotd szovegbeli jelenléte, leirdsa kimozditja
a nyelvet, a szdveget, a narrdciét ldtszélagos folényébdl.

A magyar préza dtalakuldsdnak folyamatdban egyre jelentdsebbé val, az emlékezet-
hez, multfeldolgozdshoz, csalddhoz, identitdskereséshez kothetd tartalmi vonatkozdsok,
valamint az elbeszélés mikéntjére tett utaldsok, gesztusok mellett a fényképek a narrdcié
menetére, szerkezetére is hatdssal lehetnek. Mivel a fényképleirdsok leggyakrabban a nar-
rativ bedgyazds esetei, a narrativ szintek létrejottében, rétegzésében is részt vesznek. A
képleirdsok a cselekmény, elbeszélés megtorpandsdt eredményezik, ahogy erre mar a mise
en abyme kapcsdn utaltam, digressidk a leirdsokhoz hasonléan, 4m ez utébbiak dltaldban
nem képeznek 6ndllé narrativ szintet. Ugyanakkor az ekphraszisz jellegzetességeibdl adé-
déan nemcsak a descriptio, hanem a narratio jegyei is helyet kapnak a fényképek verba-
lizdciéjéban, hiszen a leirdsban a kép befogaddra gyakorolt hatdsa, a kép befogaddjinak
reakcidi, tettei is szerepet kaphatnak; tovdbbd a képleirdsok a litviny megelevenitése sordn
a pdsztdzas kiilonféle ,miveleteit” is elvégezhetik, a képek térszerkezetének, kompozicié-
janak feltdrdsa a tér Gitvonalszer bejdrdsdval és/vagy térképszert (alatt, folott, mellett stb.
viszonyok megmutatdsdval) megjelenitésével is rokonithatd."

A fotdk leirdsa szdmos esetben — a szemléld jelenléte, aktiv tevékenysége miatt is —
metalepsziseket, kép és szoveg kozti hatdrséreéseket, -dtlépéseket eredményez, de enyhébb
formdjdban is a narrativ szintek fesziiltségébdl adéddan a kiilonféle terek és idésikok stir-
16ddsit, elkiilonbozddését hozza létre, igy — mdr csak az emlékezet, az identitdskeresés, a
multrekonstrukcié dbrézoldsa érdekében is — a fényképek szerepeltetése is Osszefiiggésbe
hozhaté az elbeszélés linearitasanak felszimoldsdval, a kiillonbo6zé idésikokat, torténetsza-
lakat, elbeszél8i sz6lamokat titkoztetd, a korszakra jellemzd mozaikos elbeszélésmédddal.
Az egyes torténetelemeket, képeket kibonté, azokra fékuszdld, kozelitd szovegegységek
gyakran a hidnnyal, résekkel, nemtuddssal 4llitédnak szembe az elbeszélés menetében,
érzékeltetve, gyakran explicite kiemelve az (8sszefiiggd) torténetmondds képtelenségét,

14 Az ekphraszisz értelmezésének és elméleti diskurzusdnak részletezése jelen gondolatmenet szempontjdbél
nem feltétleniil sziikségszer(i. Részletesen ldsd Visy 2017. 463-500.

15 Certeau fogalompdrjdt (térképszerti és ttvonalszer(i) megidézve, a kettd koziil a kép dtvonalszer(i pdsz-
tdzdsa jéval tobb cselekményesit8, narrdciés elemmel rendelkezik, mint a puszta leird részek dltaldban. Vé.
CEerTEAU 2010. 122-128.
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lehetetlenségét, a nagyelbeszélésekkel szembeni kételyt. Ezek helyett a megszélalék a ma-

gdnbeszéd, szubjektiv nézépont, egyéni emlékezet mint élet-, létszemlélet egyetlen lehe-

t6ségét, érvényét ,valljak”, ahogy a magdnfotografidk befogaddsa is a személyes térhez,

intim és csalddi alkalmakhoz, a képbefogadds egyéni, az észlelés, gondolkodds szabadsdgdt

felkindlé aktusokhoz kapcsolédik a 20. szdzad médsodik felében. Mindez 6sszecseng azzal,

amit Balassa az Eszjdrds és formaban ir a megtijulé préza jellemzéseként: ,A szovegkizpon-

tiisdg természetesen a proza dsszes tobbi jegyének funkcidvdltdsdval jar, igy példdul a narrdcié
16bbszirds és kontamindlt »helyvdltoztatdsdval«, keretmegolddssal, narritorkettézéssel alakdb-

rdzolds helyett, maszkos narrdcidk iitkozretésével stb. (...) Az elbeszéléi nézdpont, a point of
view mozog é mozgattatik, a kordbbiakndl sebesebben, maszkosabban és rafindltabban (hi-

sgen tudjuk: a téma nem evidencia t6bbé): nem egyes szdmii t6bbé, és ahol feliiletileg az, ott is
kimutathato a rejtett tobbes, a szereplék mint nézdpontok folytonos egymdsra vonatkoztatdsa
(...) a fiiggd beszéd, a beékelt szoveg, a megszakitds révén. (...) [A nézdpont] vdltogatdsa,

az elbeszélésmdd tematizdldsa, az elmondhatdsag-elmondhatatlansdg problémdja mind egyiitt
dll, egymdsra vonatkozik, éppen 1igy, mint az az észjdrdsbeli és nyelvileg megformalt vonds is,

hogy (...) a narrativ szerkezet és a sziizséformdlds nem a kauzdlis elvre, hanem a valdsziniiségi
elvre, a tobb varidnssal dolgozd ldtdsmddra emlékeztet, vagy talin az is.”'® A néz8pont vil-

togatdsa nemcsak a narrdcios eljdrdsok eszkdzeként tlinik fontosnak, hanem 6sszekothetd

Sontag ismert megallapitdsdval is, mely szerint a fényképez8gép feltaldldsa magdc ,a ldtdst
vdltoztatta meg: megérlelte az onmagdért vals latds gondolatdr.”V” A fényképet elbeszélésiik
menetébe helyezd miveknél valéban tapasztalhatjuk azt a szemléletbeli vdltozist, a dol-

gok mdsként nézését és latdsdt, ami dltal a vildg szemlélése, szemlélete és annak dbrdzoldsa
Ujfajta hangsilyokat, fékuszokat kap; a fényképek a narricié egészére gyakorolt hatd-

sa gyakran jéval tilmutat az ekphraszisz puszta hatdrain, mondhatni keretein, nyomot
hagy a narrdcié feliiletén, példdul a torténet és elbeszélés mellérendeld vagy mozaikos

elrendezésben, illetve a tér- és idSkezelés médjaiban, mddosuldsaiban. A toredezettség
mint [éctapasztalat azonban nemcsak a narrativdkat érinti, hanem a kulttra és a mavészet
szdmos teriiletét, formdjde is. A fényképek részesei és tevékeny résztvevéi is ezeknek a
folyamatoknak, hiszen az exponilt képek sokasdgdban, a ,fényképek tiikrében a vildg nem
egyéb, mint dsszefiiggéstelen, egymistol elkiiloniil részecskék sora, a torténelem pedig — a miilt
is, jelen is — anckdotdk és faits divers-ek (kiilonféle tények) halmaza. A fényképezigép felapriz-
za a valdsdgot, kezelhetdvé, de egyiittal dtldthatatlannd teszi. A beléle fakadé vildgszemlélet
tagadja az isszefiiggést és a folytonossdgot, dm minden egyes pillanatot valamiféle rejtélyeséggel
rubdz fel.”'

Mindezek utdn ideje visszakanyarodni a mise en abyme-hoz és ahhoz a kérdéshez,
hogy a fénykép miért lehet alkalmas arra, hogy dnreflexiv stiritésként, a mi tartalmi jegye-
ire, szerkezetére vagy nyelvezetére vonatkozé esszenciaként tlinjon fel. Az egyik szempont
paradox médon azokhoz a hossza vitdkhoz vezet, amelyek legélénkebben a fénykép reali-
tésa, valosdgibrazolo, -leképezd vondsa koriil bontakoztak ki. S bdr a fotdelmélet szimos

16 Barassa 1982. 226-227.

17 SoNTAG 2007. 141.

18 SONTAG 2007. 38. A kétet késSbbi pontjdn Sontag hasonlé megldtdssal él: ,A fénykép esetlegessége azt
hangsilyozza, hogy minden mulands; a fotddokumentum mesterséges volta azt jelzi, hogy a valdsdg alapjiban
véve rendszerezhetetlen. A valdsdg: véletlenszerii toredékek halmaza — hatalmas a csdbitds, hogy ezzel a hallatlanul
leegyszeriisitett modszerrel intézziik el a vildgot.” SonTAG 2007. 122.
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meghatdrozé irsa' leszimolt a fénykép objektivitdsinak elvével, az dltaldnos tdrsadalmi
haszndlat makacsul ragaszkodik a képen ldthaté valésdg (vagy valdsdgszerliség) képzeté-
hez. Ugyanakkor meghatdrozdak azok a teoretikus dlldsfoglaldsok is, amelyek a foté on-
tolégiai értelemben vett realitdsdt hangstlyozzdk, azt, hogy a lefényképezett dolog valaha
létezett, igy a fotd végérvényesen soha nem vélaszthatd el az 6t kivélté aktustdl. Végss
soron ide kothetd Barthes Ez volt! elmélete is, aki szerint a foté sziikségszertien valdsdgos
dologra utal, mivel letagadhatatlan, hogy ,a dolog ott volt. Benne a valdsig és a miilt egyiitt
van jelen” * A fesziiltséget és a fénykép irrealitdsdt Barthes szdmdra az adja, hogy 6 a kép
itt és most 1étének jelenvaldsigaval szemben az id§ kategéridjdt, a male dimenzidjdt avatja
strukturalé, rétegeket képezd elemmé, a feszilltséget az Gjfajta tér—idd, az izt és hajdan
illogikus 6sszekapcsoléddsa eredményezi.?!

A foté ontolégiai realitdsinak tényébél kiinduld, a fényképek 1étmédjdt vizsgdld sze-
miotikai—szemioldgiai megkozelités a fotdelmélet legjelentSsebb vonulatdnak tekinthetd.
A jelelméleti értelmezés a fényképet jelnek tekinti, fénykép és tirgydnak indexikus viszo-
nyédt hangsulyozza, hiszen minden foté tulajdonképpen ,a fényérzékeny feliiletre rdvetiilé
[fény fizikai nyoma.” ,[A] fénykép egyfajta ikon vagy vizudlis hasonmds, amely indexikus
viszonyban dll tdrgydval. Az igazi ikonoktdl fizikai genezisének abszolit volta vilasztja el,
hiszen ez a folyamat latszdlag rovidre zdr, lehetetlenné tesz mindenfajta sematizdldsi kisérletet
vagy szimbolikus beavatkozdst, amely legtobb festmény esetében a grafikus megjelenités alap-
ja. »22

Mindez a mise en abyme szempontjabdl azért bizonyul lényegesnek, mert egyrészt
a fényképek dltal megvaldsulé (vizudlis) dnemblémdk, ahogy majd lithaté lesz, a mult
egy kitiintetett, kiragadott pontjidhoz kapcsolédnak Barthes Ez volt! tételét felidézve, és a
mise en abyme ezekben az esetekben olyan punctum temporisként mutatkozik meg, amely
magdaba siriti a tér és az id6 egy bizonyos konstelldcidjdt, s felfiiggeszti az elbeszélés foly6
idejét és menetét, de jelentdségénél fogva tdl is emelkedik ezen a pillanatnyi pontszert-
ségen. Ez a felfiiggesztés az ,egyszeri” fotdekphrasziszoktdl eltér8en nemcsak a képleirds
id6tartamdt oleli fel, hanem tartésabb elakaddsokat eredményez. Mindez szintén Barthes
feldl kozelithetd meg, akinél a punctum a képnek az a részlete, amely megragadja, foglyul
ejti a kép szemlélgjét, s amely virtudlisan kiterjesztve dnmagit, gyakran teremt metoni-
midt. Az & felfogdsdban a punctum képzeletben léptet ki a térbdl, megteremtve a kép vak
terét, kontextust, jelentést implikdlva.?® A ki- vagy megragadott punctum végs6 soron
megzavarja az ez volt” esztétikdjdt, a fotogrifia ,lapos egysikiisdgdnak” képzetét, és kild-
tdsba helyezi egyfajta tobbletjelentés lehetdségét.*

19 A teljesség igénye nélkiil néhdny jelentSsebb irds: FLusser 1990.; MrrcHELL, W.J.T: Mi a kép? In: Kép,
fenomén, valdsdg. Szerk. Bacsd Béla. Budapest, 1997.; BertiNG, Hans: Test-kép-médium. In: Berting, Hans:
Kép-antropolégia. Képtudomdnyi vizlarok. Budapest, 2003.; SoULAGES, Francois: A fotogrdfia esztétikdja. Ami
elvész, és ami megmarad. Budapest, 2011.; KRACAUER, Siegfried: A fotografia. In: Fotdelméleti sziveggyiijtemény.
Szerk. BAN Andrds — BExE Ldszl6, Budapest, 1983.

20 BarTHES 1985. 88.

2 ,(...) irrealitdsa az itthen gyokerezik, mivel a fordr sohasem illizidként éljitk dt, a fotd semmiképpen sem
jelenlér, ennélfogva engedniink kell valamelyest a fénykép feltérelezert mdgikus jellegébél; realitdsa az itt-volt-lér
valdsdga, mert minden fotdban megvan az igy tortént dibbenetes evidencidja.” BARTHES 1990. 69.

22 Krauss 2000. 8. (Kiemelés — V. B.)

23 Vo. BartHES 1985. 51-52., 66.

24 BarTHES 1990. 69.
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A mise en abyme fesziiltsége és paradoxona a fényképek esetében abbdl ered, hogy
egyfeldl a fényképek egyszerre rendelkeznek dbrdzolé és utalé erével, ikonikus , tiikrozd-
déssel” és indexdlis ,megidézéssel”, kapcsoldddssal, tehdt, ahogy Max Bense dllitja, ,,egyi-
dejiileg keriil sor »prezentdldsra« és »reprezentdldsrac, és e jelfunkcidk elvilaszthatatlansdga a
[fényképezés lényegéhez rartozik.”*

Mindez a mise en abyme hasonlésdgon alapuld titkroz8déselmélete, tovdbbd a ci-
merpajzsok eredeti ismétlédésszerkezete és végtelen regresszusa feldl, sét, akdr a cimer
visel$jét reprezentdld, vele és genealdgidjaval kapcsolatba hozhat6 heraldikus jelrendszer
miikodése feldl is jelentdsnek tinhet. Es mindenképpen kapcsolédik a mise en abyme
irodalmi muvekben betsltott stritd, dsszegzd, lényeget kiemeld szerepéhez és az onma-
gdra mint jelentdsre rdimutatd, megakaszt6 prezentdlé—reprezentdl6 kettés pozicidjdra is.
Mindemellett a fényképek létezése mar 6nmagdban is felidézheti a mise en abyme eredeti
képi dbrdzoldsdnak végtelen regresszusdt, hiszen a fénykép a masodperctoredékek alatt
beengedett fénysugarak segitségével a valdsig egy szeletét stiriti Ossze egy apré négyzeten
akdr sokszoros kicsinyitésben.

A fesziiltség tehdt a fénykép ,makacs” realitdsképzetébdl, valésdghoz tapaddsibdl,
mimetikus és metonimikus viszonyrendszerébdl és vele szemben a mise en abyme jel-
képes, (jelentés)stiritd narrdciébeli szerepébdl adédik. Ugyanakkor a legtobb teoretikus
megprébdlja tetten érni azt a tobbletet, amely a fényképeket kiragadja ebbdl a mimetikus,
valésdgtiikrozd ,egysikisigbdl”. Nemcsak Barthes mdr idézett punctum-értelmezésére ér-
demes utalni, hanem — a szemioldgiai irdny részérél — Kraussra is, aki szerint az indexikus
fotd, jelentése (...) az imagindriushoz kapcsolddé identifikdcids médozatokban rejlik.”*® Ez
utébbi mdr magyardzatként szolgdlhat arra is, hogy miért is valhatott a fénykép az irodal-
mi mivek fontos szerepl8jévé. Gondolatmenetem szempontjabél érdemes még hivatkoz-
ni Vilém Flusserre is, aki 1983-as A fotogrdfia filozéfidja ciml miivében a foté nemszim-
bolikus karakterének zavarba ejté magidjat® tdrgyalja. Ez a zavar, Barthes-hoz hasonléan,
a fénykép kozvetlen feltdrultsdgdbdl adddik, abbol, hogy amit a képen létunk, ,nem szim-
bélumnak tiinik, amelyet meg kellene fejteniink, hanem a vildg szimptémdjdnak, amelyen ke-
resztiil a vildg, ha kozvetve is, megpillanthars” *® Ebbél fakad, hogy a foté arra inditja a né-
z8t, hogy ne képnek, hanem ablaknak tekintse.”” Mindez egyrészt kothetd ahhoz, hogy a

25 BENSE 1974. 9.

26 Krauss 2000. 8.

27, Miféle mdgidrél van itt sz6? Nem ugyanaz a mdgia, mint a hagyomdnyos képeké. A régi mdgia torténelem-
eldtti, régebbi, mint a torténelmi tudat; az 1ij mdgia ,torténelemutdnic, a torténeti tudat utdn kivetkezik. Az 4j
vardzslds nem a kiilsé vildgot akarja megvdltoztaini, hanem a mi vildgrél alkororr fogalmainkar. Ez mdsodlagos
mdgia: absztrakt szemfényveszrés.” FLUsSER 1990. 15.

28 Frusser 1990. 14.

29 Flusser megldtdsa szerint ,a hagyomdnyos képek szimbolikus jellege konnyen beldthatd, mivel itt egy ember
(festd) rolakszik a kép és jelentése kozé. A »fejében« dolgozza ki a képi szimbélumokat, aztdn dtviszi a képfeliilerre.
Ha meg akarjuk fejteni, akkor dekddolnunk kell azt a kédoldst, ami a fejében jdrszddorr le. A rechnikai kép ese-
tében a dolog nem ldthaté ilyen vildgosan. Bdr egy tényezd it is a kép és a jelentése kozé rolakszik, mégpedig egy
kamera és az azt kezeld ember (példaul fényképész), de nem tiinik 1igy, hogy ez az »rappardtus kezelé« komplexum
megszakitand a kép és a jelentés kozotti lancor. Eppen ellenkezdleg: 1igy rinik, hogy a jelentés a komplexum egyik
oldaldn (input) betdpldlidik, és a mdsik oldalon (output) kijon, és ekozben maga a folyamat, a komplexumon
beliili torténés rejtve marad: tehdr egy »black box« (fekete doboz). A rechnikai kép kidoldsa tehdt ennek a black
boxnak a belsejében folyik, s kovetkezésképpen a technikai kép kritikdjanak mindig arra kell irdnyulnia, hogy ezt
a belsét megvildgitsa” FLUSSER 1990. 14—15.
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magyar prézaban a hetvenes évektdl kezd6dben ldtvanyosan fullad ki a Balassa® dltal jobb
hijin realistinak, Kulcsir-Szab6é Erné altal metonimikus elbeszélésnek nevezett ok—oko-
zatisdgra épitkezd, a ,fikcié vildgdt valésdganalég médon elbeszél8” poétika.’ A torténet
és a torténetmondds ,evidencidja” helyett megjelend, nagy véltozatossdgot mutaté préza-
poétikai eljdrdsok — észjardsok —, ahogy mar Balassit részletesen idéztem, szinte egyonte-
tlien a metonimikus, ok-okozati dbrizolismdéd ellenében miikédnek, hatnak. A mise en
abyme kapcsdn Kdlmdn C. Gyérgy veti fel, hogy tekinthet8-e ez az alakzat példdzatnak,
metafordnak vagy netdn metonimidnak. Amennyiben bels6 torténetrdl van szé, valéban
felmeriilhet a példdzat vagy a metonimikus viszony lehetdsége, 4m hasonléan Kdlmén
C. kovetkeztetéséhez, a példdzat mint nagyelbeszélésen beliili, mds cselekményt torténet
dltaldban nem vonatkozik a mi egészére, nem siiritmény, mint a mise en abyme, hanem a
mi vildgdnak kiilonféle aspektusaira rdvildgité értelmezd forma, torténet, inkdbb részlete-
zésként, bévitményként kezelhetd. Amennyiben a mise en abyme belsd torténetként vals-
sul meg, jogosan meriil fel a metonimikus viszony lehetdsége, 4m nem az dbrdzolds valé-
sdganaldg jellege feldl értve, hanem a f8tdrténet és a belsd titkorképtorténet viszonyaként.
Am a prézafordulat idészakdban keletkezett miivek épp a torténet 1étét, leirhatésigit,
(re)konstrukciéjdnak lehetdségeit teszik miveik alapkérdésévé, s e regények, prézai mivek
kapcsdn az olvasé éppen a fétorténet hidnydval, nemlétével vagy elrejtett, széttoredezett,
mozaikos foszldnyaival szembesiil. A mise en abyme ezekben az esetekben éppen az elbe-
szélés ,els6” szintjén hidnyként tdtongé torténetet helyettesiti, létezésére, mégis-meglétére
vagy legaldbb multbeli létére mutat rd, 4m ha még erre ,sem képes”, feltdrhatja a szoveg
strukturdjdt, elbeszélés-, dbrazoldsmdédjit vagy mds poétikai jellegzetességét, mint ahogy
Nédas Péter emlegetett antik faliképe vagy a Pdrhuzamos torténetek zéréfejezete, az Egy bo-
ven termd barackfa teszi; szintén a mi szerkezetére vildgit rd Lengyel Péter Macskaké cimi
regényében a Csacska Macska mulaté kettSs szerkezete, rejtett traktusaival és bejérataival.
A mise en abyme a torténet hidnydval, problematikussdgdval operdlé mivek esetében
helyettesitd alakzat is lehet tehdt, a viszony metonimikusan és metaforikusan is értelmez-
hetd, ahogy példdul Lengyel Péter Mellékszerepldk ciml mivében a fészerepld, Madaras
»furcsa” kinai—vietndmi flizetbe jegyzett dlomleirdsa értelmezhetd mise en abyme-ként, ez
az dlomleirds nemcsak a hidnyz4 torténetet, hanem azt a hidnyzé szakdolgozatot, ,rend-
hagy6 monogréfidc” is helyettesiti, amelyet Madaras végiil sosem készit el, és amely nem
mds, mint maga a regény. Am azt is ldtni kell, hogy a mise en abyme nem csak megvilgité
erdvel bird, értelmezd alakzat, hiszen jelenléte, mikodése kizokkent az elbeszélés, a torté-
net menetébdl: ellentétezd jaréka tehdr egyfeldl megbontja a széveg egységét, ugyanakkor
a metaforikus elemek csoportositdsival egységesiti a fragmentumokat.

A fénykép mint mise en abyme eseteiben sokkal termékenyebbnek bizonyul a meta-
fora fogalma. Kiilondsen a fentebb fejtegetett fesziiltség, paradoxon kapcsdn, ami a fény-
képek mise en abyme-ként valé miikddtetése sordn (is) keletkezik, fokozédik. Bizonyos
képek kiragaddsa a maguk metonimikus-indexidlis eredetébdl, és mise en abyme-md me-
revitésiik, tehdt mds (narrativ) sikra feszitésiik (cimerpajzs) olyan jelent8ségteljes és jelen-
téses ,megemeléssel” jdr, hogy ez a rimutaté gesztus mindenképpen a kép metaforikus,

30 V6. kiilondsen: Barassa 1982, 226-231.
31 KuLcsAr SzaBd 1993. 91.
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szimbolikus tobbletjelentése felé tereli a figyelmet, még ha ez a kiemelt jelentSség csak az
elbeszéld vagy a szerepl6k szdmadra bir barmiféle tobblettel.

Az aldbb bemutatott hdrom miben a mise en abyme alakzata egy-egy fénykép dltal
valésul meg, s ezek mindegyike csoportkép. De mindenekelétt hangstlyozni szitkséges,
hogy a prézai dralakulds folyamatdhoz eltéré6 médon kapcsolédéd ,fotds” szerzék sokféle
viszonyban dllnak a fényképpel és a fényképezéssel, s miveikben szimos médon, varidci-
6ban szerepeltetik, hasznéljék a fényképeket, sokféleképpen illesztik a narrdcié menetébe
azokat. Bizonyos alkotdk életmiivében a fotogrifia csak alkalomszer(ien tiinik fel, vagy
csak egy-egy mi kapcsdn vilik jelentdssé, mds szerz8k szorosabb és tartdsabb viszonyt
dpolnak a fényképekkel, és prézdjukban, poétikdjuk alakuldsiban meghatdrozé szerepet
jatszik a fotografia. A nevek és véltozatok hosszt soroldsdra itt nem véllalkozhatunk,*
jelen irds errdl az 6ridsi teriiletr8] hdrom, mise en abyme-ként mutatkozé esetet emel ki.

Mészoly Miklés életmiive sok szempontbdl megelblegezi, elékésziti a magyar préza
dtalakuldsdt, a szerzé Gjit6 torekvései, poétikai utkeresései korébe tartozik a technikai
médiumok optikdjdnak, dbrézolds- és kozvetitésmddjdnak prézabeli ,felhaszndldsa”, a film
mellett a képek, koztiik a fotdk is szdmos helyen jelen vannak életmtvében.

Az atléra haldla (1966)* cim( regényben a ndi elbeszéld, Hildi halott kedvese élete
és haldldnak okai utdn nyomoz. Szabdlytalan ,emlékiratot” ir, ami sordn tényekre ala-
pulé oknyomozdsinak elakaddsait, a szubjektivitds kiiktathatatlansdgdnak felismeréseit
és az emlékezet miikddésének hidnyossdgait kell§ mértékben reflektdlja, ami dltal létre-
jon az a mozaikos, téredékes prozafeliilet, amely az egységes és ok-okozatilag felfejthets
torténetet, Balint életét szimos ponton elbizonytalanitja.’* Az elbeszélés sordn elékeriils
fényképek szdma és jelent8sége els6 rdnézésre nem is tinik killonésebben hangsalyosnak.
A regény imagindrius vildgdban ,valés” elemként, tdrgyként jelenlévd fényképek aktivan
részt vesznek a mli mozaikos torténetalkotdsdban, az iddsikok ide-oda mozgdsiban és a
mult oknyomozé felfejtésében. Vizsgdlatuk, értelmezésiik sordn egyre inkdbb az lehet a
benyomdsunk, hogy szerepiik mégis igen jelentds: nemcsak azért, mert a képen lithaté
emberek, helyszinek szorosan kapcsolédnak az emlékezethez és Oze Bilint multjdhoz,
hanem a narrdcié eljdrdsaira, a valésdg és valdszintsitd képzelet viszonydra, a dolgok elbe-
szélhet8ségére és felidézhetdségére, valamint az elbeszéld helyzetére és sajdt elbeszéléshez
valé viszonydra is rimutatnak. Mészoly képhaszndlata kapcsdn hosszan lehetne targyalni
a mi szerepldinek, Bdlintnak és Hildinek az emlékezethez valé viszonydt, s azt, hogy
a fényképek hogyan kapcsolédnak ehhez a témdhoz. Szintén jelentdsnek tiinik a fotdk
targyszerlisége, dobozokba ziruldsa, elveszése, felbukkandsa stb., s e tdrgyak nyomszer-
sége, ahogyan Hildi oknyomozdsinak, maltbejardsnak részét, eszkozeit adjik. S ugyanigy
nem mellékesek a mu képleirdsainak alkalmai és médjai, amelyek szintén leginkdbb a
hidnyokkal, nemtuddssal, bizonytalan, tétova kovetkeztetésekkel szembesitik az olvasét.

Az elbeszélés nyolc eltérd id6sikkal dolgozik, véltogatva azokat. A miben szerepld
fényképek koziil két, Tardoson késziilt csoportkép tlinik jelentdsnek, mindkettd még a
miésodik vildghdbort el8tt késziilt az ,6t6sfogat”, tehdt a kamaszkori bardti tdrsasdg tag-
jair6l. Az egyik ,a tardosi gydgyszertdr udvardn dbrdzolja Bdlintot, kér kamaszkori bardt-

32 Errél szintén részletesebben: Visy 2017.
33 MiszoLy 1986. (A tovdbbiakban e kiad4s oldalszdmaira hivatkozom.)
34 Az atléta halildrél részletesen: Visy 2021.
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Jjdval, Mesnydk Pocival és Geresdi Kdlmdnnal”> Bér a 1étszdim ezen a képen nem teljes: az
6tf6s bardti térsasdgbél csak hdrman lithaték a képen. Am ennek a foténak a jelentdségét
egyfeldl az adja, hogy ez a legkordbbi tdrgyi nyoma Bélint meghatdrozé kamaszkori be-
avatoddsdnak, 1937-ben késziilt, mdsfel8l a képet Pécsi Pici hozza magdval az Astoria-beli
taldlkozdra és ajindékozza a férfinak, mikdzben egy szdl torolkozében prébélja bevaltani
a kamaszkori szerz6désben foglaltakat. De ennél is fontosabb, hogy Oze Bélint maga is
egyfajta stiritésként értelmezi a képet, szimbolikus sorstdreénetet tulajdonit a ldtvanynak:
~€2 csakugyan tokéletes kép. Az egyik meghalt, a mdsik eltiint, a harmadik él. T5bb kategdria
nincs is, ezen a fotén minden rajta van.”

Ez az onértelmezd felvetés szinte a regény legvégén hangzik el, a végzetes vlegydszai
utazds eléte két héttel, mig a férfi haldla utdn eldkeriild foté leirdsira rogton a regény
elején sor keriil, amikor Hildi szembesiil a régi képpel, amely még jéval a megismer-
kedésiik elStt késziilt. Az ekphraszisz ennél a képnél a legrészletez6bb a miben, és ez a
foté6 még hirom alkalommal kap szerepet a narrdciéban, de pontos torténetbeli helyét
és jelentSségét csak a ml végén nyeri el, az Astoridban t6ltdtt délutdnon, ekkor jutunk
minden informdcié birtokdba. A regény eleji és végi szerepeltetés rendkiviil tdvol helyezi
egymdstSl a képpel kapcsolatos tudnivaldkat, szinte a regény két legtdvolabbi idésikjdt
koti ossze, ugyanakkor, ahogy az az irodalmi mivek fényképhaszndlatéra és leirdsaira jel-
lemz8, metalepszist, dtjdrdst is képez a mult és kozelmult kozote, a keretszerli megoldds
hangsulyosnak bizonyul.

A narritor leirds (descriptio) és elbeszélés véltakozdsdban beszél a képrél, és rengeteg
feltételezéssel, lehetdséggel €l a kép ldtvdnya és szerepldi kapcsdn. S az elbeszéld, Hildi
csakis Bélint késébbi elbeszélésébdl tudhatja, hogy a férfi a fotdét mint a kozds pont-
bél induld, dm a vildghdbora kovetkeztében lehetséges sorsvaridciékat magdba tomoritd,
(6n)reprezentdld, vizudlis szimbdélumként értelmezi. A vildghdbord, amely a kamaszkori
megillapodis ,rendjét” felragja Balint értelmezésében, igy hangzik: a ,hdbori, azt hiszem,
az kavart dssze benniink mindent. S taldn még Pici se szdmitott rd, hogy végiil az kivetke-
zik. Es most mdr egyre nehezebb kinyomozni a szdlakat, hogy mi hogyan volt, ki mit mon-
dott, ki felelds ezért meg azére.”® A latvanytdl elemelt tobbletjelentés egy pontba, punctum
temporisba striti a multat, igy vdlhat onértelmezd alakzattd, kulmindldsi lehetdséggé,
amely lehetdség szinte a kimondds pillanatdban szertefoszlik (,, 7évedsz [...] Mesnydk Poci
nem tiint el”).* Osszetart mindez a fotéelmélet felvetésével, miszerint a technikai képek
raébresztették az embert az optikai tudattalan létezésére, s ezzel egyiitt arra is, hogy az
emberi ldtds ,hierarchizild”, lényegkiemeld és szelektiv, s mig a kép ,,mindéssze” |, leképez,
az ember viszont az dbrdzoldssal eleve értelmez is, kontextusba helyez. A ldtds folyamatdban
az optikai rész kiegésziil az értés mitveletével, olyasmivel, amire a gép — idedlis taniiként —
garantdltan nem képes.”” Mészoly egészen hasonléan értelmezte a képek befogaddsdt A
piktiira biinbeesése cim( irdsdban: ,, Eldszoris a latvdny mindig fragmentum. (...) Kozvetleniil
csak megpillantani tudunk, de felhaszndlni barmit csak rekonstrudlt elemként. A fototechnika
rogzitd és tdrold képessége is csak mechanikusan imitdl ennél tobbet; hogy valéban t6bb legyen,

35 MiEszoLy 1986. 24.

36 MEszory 1986. 198. (Kiemelés — V. B.)
37 Miszory 1986. 61.

38 MiEszOry 1986. 198.

39 SUGAR 2000. 76.
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sziikséges a mi kiegészitd kozbelépésiink.”** Hildi ugyanezt teszi: képleirdsa értelmez, kiegé-
szit, kovetkeztetésekkel él, a kiilonboz8 helyekrdl szdrmazd tuddsdt osszesiti.

A misik csoportképen a teljes 6tfés tdrsasdg szerepel, ennek a foténak szintén nem
része az elbeszél8, de Hildinek ,kotelez8” visszatekintenie a tardosi idszakra Bélint meg-
szllott emlékezd ,szednszai” dltal és megtanulnia emlékezni arra, amire nem emlékez-
het. Hildi felszdmolhatatlan kiviildlldsdt, volt szerelme életének hozzéférhetetlenségét ez
a fénykép is hangstlyozza. Annak ellenére, hogy a tardosi patika inspekcids szobdjiban
késziilt kép leirdsa igencsak részleges, hidnyos, mégis inkdbb tarthaté a mi foglalatdnak,
mint az elézéekben térgyalt hirmas csoportkép. Az ,,6tos fogat” képen valé elhelyezkedése
jelzi a szerepldk viszonyrendszerét, Balint mindenkori kiilondlldsdt, és (az ismeretek bir-
tokdban, utdlag) felidézi azt az egyezményt, amely a ldny kezdeményezésére 6titk kozott
kottetett. Ez a csoportkép, kiemelt nézdpontja és ,kitettsége”, kirakatjellege altal is*' a
m{ mise en abyme-jaként is értelmezhetd, s mint belsé vizudlis szimbélum, 6nemblé-
ma, ,rendeltetésszerlien” magdba stiriti a torténet lényegét, a perdontd kiindulépontot, az
okokat. Bdlint személyes élete, n6khoz valé viszonya, lelki alkatdnak alakuldsa, onmagdt
nem kiméld hajszdja, 6nmagdtdl valé menekiilése, futdsa a haldl felé feltehetden innen,
a tardosi kamaszkor meghatdrozé eseményeitdl eredeztethetd. ,Fut, mert menekiil — az
mondjik. Csak azt teszik hozzd ritkdbban, hogy sziiksége is van arra, ami eldl menekiil. Hogy
ez szornyii? Persze, hogy az.”** S e kép mise en abyme-ként foglalja magdba a md narrdci-
6jét, elbeszéldi pozicidjde is: a kimerevitett malttal szembesiilni kényszeriild, a meg nem
élt multra, mdsnak a multjdra emlékezd, emlékképek toredékeivel, hidnyos ismereteivel
szembesiild és hadakozé né kétségeit, reményeit, félelmeit. Ahogy az ekphraszisz termé-
szetébdl adédéan kép és képleirds szovete varratokkal terhes, amelyek véglegesen nem is
tiintethetSk el, ugyanez allithaté az atléta torténetérdl és annak elbeszélhetdségérol.

Bereményi Géza Legenddrium (1978) cimli mlve*® azoknak a 1970-es években ke-
letkezett csalddregényeknek a sordba illeszkedik, amelyek a 19. szdzad végén és a moder-
nitdsban jelentds mifaj transzformdcidjdt hajtotrdk végre.** A mult feltdrdsa, a torténelmi
amnézia lekiizdése, a csalddnyomozds és identitdskeresés a mdsodik vildghdbora kornyé-
kén sziiletett nemzedék kozos ,ligye”, amelyet a torténelmi események dltal elpusztitott,
megtdre csalddok és sorsok kozos hidnytapasztalata generdlt. A csaldd és torténetének
megszakitottsdga, a genealdgiai folyam felszimoldddsa, a csonka és széttoredezett csalddok
hdbort utdni élete, az drvasdg, féldrvasdg gyermeki dllapota, és a mdsodik vildghdborut
kovetd rezsimek multtagaddsa, felejtéspolitikdja egyardnt nagy hatdssal volt egy felno-
vekvé nemzedék életére, identitdsdra, vilighoz, csaldidhoz valé viszonydra. S a nemzedéki
tapasztalatnak ezek az aspektusai erdteljesen jarultak hozzd a csalddregény mint nagyepi-
kai forma dekonstrukciéjihoz, transzformdciéjéhoz. Bereményi Legenddriuma olyan

40 MEszory 1989. 102.

a1 ,(...) valdsziniileg a legalso lépcséfokrdl késziilbetetr. Bangd és Geresdi Kdlmdn oddig hitrdltattdk Pécsi Pici
bdryjdt a géppel, hogy lehetdleg egy szintben legyen veliik a lencse, és ne csak gy feliilrdl kapja le Gket. Ezért is hatott
1gy a fénykép, mintha valami kirakatban iilnének, kicsit mereven.” MEszory 1986. 117.

42 MEszOry 1986. 53.

43 BEREMENYI 1978.

44 Bereményi neve rendszeresen szerepel a prézafordulat alkotéit szdmba vevd névsorokban, felsoroldsokban.
A 1970-es évek mésodik felében a Legenddrium mellett azonban inkdbb drdmdival van jelen a kortdrs iroda-
lomban, majd forgatékdnyviréként, filmrendez8ként és a Cseh—Bereményi szerz8pdros szdvegiréjaként mds
miivészeti dgakban tevékenykedik. A préza teriiletére a 2000-es évek elején érkezik vissza.
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miivek kozé illeszkedik, mint Nddas Péter Egy csalddregény vége cimii regénye, Lengyel
Péter Cseréptirése, Esterhdzy Péter Fancsikd és Pintija, de ide sorolhaté Csapldr Vilmos A
Csikdsok és a Kreuzokja, Kornis Mihaly Végre élsz cimi novellaciklusa is.

A 19. szdzad végének hanyatldstudata adekvit kifejezési formdr taldlt a csalddregény-
ben, a multtal valé szimvetés igénye hozza létre a csalddregény diakronikus véltozatdt. A
huszadik szdzadi csalddregény lemond a tdrsadalmi tabl6rdl, egy csaldd idébeni valtozdsdt
meséli el, vertikdlissd alakitva az dbrazoldst: ,egyetlen, kevés szerepldjii csaldd mint reprezen-
tativ jelkép corpusdn vizsgdlja a csalddban tiikrozitt tdrsadalmi kozisség torténelmi iddben
végbemend mozgdsdt.”® A 20. szizadi csalddregények az dtfogd vildgmagyardzat igényéc
dllitjdk szembe a toredékesség valdsdgdval. S e toredékesség nem egyszer laza regénnyé
duzzasztott novella(fiizére)k formdjaban mutatkozik meg, amilyen Bereményi miive is.
Nila a viziékba, dlmokba és sejtetésekbe usztatott toérténetek nemcsak a gyermeki lét
valésigmegélésének formdi, hanem, ahogy a mi cime is sugallja, a hidnyzé csalddtagok,
hidnyzé térténetek innen-onnan ismert, felnagyitdsokkal, tdlzdsokkal, anekdotikus ele-
mekkel €16 ,meseszeri” torténetek, a szdjrol-szdjra tovabbadott, hallomdsbél, félinforma-
ciékbdl ismert és a képzelettel kiegészitett csalddi legenddk vondsai is.

Ebben az irracionilis szovegvildgban egyetlen fénykép tiinik fel, mintegy biztos ka-
paszkodéként. Az a csalddi csoportkép, ami az apai nagyanya konyhdjdban 16g a falon. Ez
a kép bizonyitja egyéltaldn, hogy a csaldd mint olyan, volt, létezett. A fénykép megpil-
lantdsa és leirdsa épp abban az érdban, azokban a percekben t6rténik, amikor az elbeszé-
16-f8szerepld nagyanyja, abszurd médon, ruhadarabokbdl dgyat terit maginak a foldre,
rafekszik és meghal. A maga mellé helyezett fot6 egyértelmiien az eltling, kihal6 csaldd
helyett tantskodik egykori meglétérél.

A képen a ,hdrom sorba rendezett rokonsdg” ldthatd, a foté leirdsa ezt a csalddi tablét
részletezi. A gyermek mintha az Gjdonsdg erejével szemlélné ezt a képet, s mintha a leg-
nagyobb meglepetés erejével fedezné fel sajdt magdt is a képen. A csalddi amnézia a jelent
is dtitatja, a bonyolult csalddi viszonyok (apjdnak folyamatos eltlinése, négy gyermeke
hdrom kiilonb6z8 anydtdl stb.) nemcsak a mult eseményei dltal véltak kovethetetlenné,
hanem a szétesettség, kapaszkoddk és emlékek nélkiili vildg létéllapottd terebélyesedik, a
sorsok alakuldsdra a jelenben is rdvetiil. ,,A mdsodik sorban felfedezem énmagamat, és télem
néhdny csalddtagnyira az apamat. Mindketten sotét oltonyt viseliink. Az oregasszony a legfelsé
sorban dll, mellette egy felvetett fejii, idds férft, véleményem szerint a frje, az én nagyapdm.
Valami rémlik. A gydszrubdk mindenesetre temetésre utalnak. Emlékezetem hasznilhatat-
lan toredékeket kindl (...).”* A kiemelt részek érzékeltetik azt a tdvolsdgot és bizonyta-
lansdgot, amit az elbeszéld a sajit csalddjdval kapcsolatban megél, megtapasztal. Tovdbba
felfigyelhetiink arra is, hogy mdr maga a fénykép is egy temetés, tehdt egy ,,Gjabb” csalddi
veszteség alkalmdbél késziilhetett el.

Ez a fénykép azdltal vdlik a mi foglalatdvd, mise en abyme-jdvd, hogy ebben az egy
tdrgyban, pontban 4ll 6ssze a csaldd csaldddd, s a poros iiveglap alatt csak akkor pillant
rd az elbeszéld és nagyanyja, amikor ,Gjabb” haldlesethez ,késziilddnek”. A kiilonbozd
helyszineket, a kiilonb6z8 csalddtagok — apai és anyai dg rokonsdgat — mindenféle lakdsi,
élethelyét bejdrd toreénetek, és azok szerepldi térben is szétszérédva lelhetSk fel, mind-

45 H. SzAsz 1982. 20.
46 BereEMENYI 1978. 27. (Kiemelések — V. B.)
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egyikitk a maga zdrt, anekdotikus torténetének szerepléje és mesélgje. Nem érintkeznek
egymdssal, nincs folytonossig, kapcsolédds, csak parhuzamos élettdrténetek, bizonytalan
hiteld, multbeli legenddk gy(ijthet8k 6ssze laza fiizérben. Mindez hasonlit ahhoz a jé-
tékhoz, amelyet az elbeszéld a bevezetd kerettorténetben jdtszik: Firenzében, egy idegen
helyen, unalmdban egy jétékba kezd, aminek két szabélya volt. ,, 1. Az eldrrem elvonulé gép-
kocsik mindegyikében fel kellett fedeznem addigi életemnek legaldbb egy szerepldjér. A jdtékot
az nehezitette, hogy 2. sohasem vdlaszthattam taldlomra, csakis hasonld jegyek alapjdn, min-
den egyes alkalommal valami kiozist kellett taldlnom a két személyben, legaldbb egy bajuszt,
egy jellegzetes villtartdst, egyetlen mozzanatot, amivel indokolni tudtam, miért éppen azt a
bizonyos tulajdonnevet vagy jelzét illesztem az Arno mentén elrobogd olasz hasonmdsra.”*
Mindez szintén jelezheti, pontosabban el8legezheti a csaldd mint személyiségformailo,
identitdsépitd, érzelmi kotelék teljes felszimoldddsdt, a szinte szabad behelyettesithetdség,
felcserélhet8ség, a véletlenszertien létrehozott, formdlhaté kapcsolatok halézatdnak lehe-
t6ségét. A csalddi csoportkép a mar nem létezd, szétszérédott, devalvalédott csaldd male-
beli meglétének egyetlen nyoma, bizonyitéka, rovid szerepeltetése és leirdsa helyettesiti a
torténetet, és egy apro csippentéssel fogja dssze a narrdcié széttarté szélait.

Zdvada P4l* életmiive tele van fotdkkal és fényképészekkel. Am a fénylkép elsé hang-
sulyosabb szerepeltetése A fényképész utdkordban (2004)* tortént, ahol Bereményi mi-
véhez hasonldan egyetlen fénykép szerepel a regény vildgiban. Ezt azért is fontos meg-
emliteni, mert Zdvada korabbi szociogrdfiai munkdja, a Kuldkprés 1991-es és azt kovetd
kiaddsai, illetve a 2014-ben megjelent Zermészetes fény cimi regénye fényképek sokasigit
veti be, kiilonb6z8, nem is akdrmilyen médokon.™

A fényképész utdkora cimi regény szinte mindvégig bizonytalansdgban hagyja az ol-
vasét a mid cimével kapcsolatban. Buchbinder Miklés fényképész a mi elsd jelenetében
expondl, majd a torténelem kényszerének engedelmeskedve tiinik el az elbeszélésbdl; ha-
lalhirérél értesiiliink, s mintha neve és foglalkozdsa csak azért hangozna el id6rél idére
az elbeszélés menetében, hogy a cimmel kapcsolatos vdrakozdsunkat fenntartsa. A zsidé
szdrmazdst Buchbinder hagyatékabél egyetlen kép emelkedik ki a narricié sordn. Am
ez a fénykép csak a hdrom torténetszdlat és iddsikot mozgaté mi utolsé harmaddban
bukkan fel ismét. Addig csupdn sejthetd, hogy az 1942-es nyitdjelenet sietds expondldsa
el8hivott képeket eredményezett. Negyven évvel késébb a fészerepld, Koren Addm a fény-
képész kilfldre keriile hagyatékdbdl elcseni Buchbinder meglehetésen rendhagyé piaci
csoportképét. (Am azt soha nem nézi meg igazdn, a mi végén az elbeszél§ erdszakolja ki
a foté megtekintését.) Rendhagyd, mert mds csoportképektdl eltéréen nem bedllitott,
a rajta szerepl8k beleegyezése nélkiil, sét végsdsoron akaratuk ellenére késziilt, amit a
jelenet tantsdga szerint provokaciéként éltek meg. Az ismeretlen falukutaték és a helyi
értelmiségi (zsidok) fesziiltségét élezi a Buchbinder nyakdban 16g6 fényképezdgép, amely-

47 BEREMENYI 1978. 12.

48 Zdvada Pl a 2000-es évek elején, a magyar posztmodern leszalld, kifuté idészakdban indulé irénemzedék
alkotéja. Torténetcentrikus regényei j6 néhdny vondsban tdpldlkoznak mind a prézai dtalakulds, mind a poszt-
modern eljirdsaibél, elbeszélésmddjabdl, tapasztalataibdl, ugyanakkor ezeknek az elbeszéldi dltal reflekedle
poétikai eszkozokkel a magyar torténelem sorsfordité eseményeit, a tirsadalmi folyamatokat és a malttal valé
szembenézés sziikségességének kérdését, lehetdségeit, formadit 4llitja mivei kézéppontjdba.

49 ZAvapA 2004.

so Ezekrdl részletesen: Visy 2014. 724-730.
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lyel az idegenek megjelenésekor — engedély nélkiil — kattintgatni kezd.' Am nemcsak a
tarsadalmi és rasszista fesziiltségeket dbrdzold jelenet adja rendkiviiliségét, hanem a képen
végeredményként megjelend ldtvany miatt is, amely szinte teljesen ellentmond a héboru
elétti csoportkép konvencidinak.

A csoportképeken az emberek dltaldban egy véllalt kdzdsséget alkotnak; a résztvevék
egy esemény, alkalom vagy egy szocidlis formdcidhoz tartozds, kozosségvillalds megdroki-
tésére véllalkoznak, jellemz8en — legaldbb a kép készitésének erejéig — egytictmiikodnek,
szorosan egymds mellé dllnak, a kamera felé fordulnak, a tekintetek az objektiv felé ird-
nyulnak.”> A személyek pozicidja, funkcidja, egymdshoz valé viszonya gyakran a csoport
elrendezddésébél és egyéb szimbolikus gesztusokbdl is kikovetkeztethetd. A hagyomdnyos
csoportkép tehdt az dsszetartozdsnak, kozosségvillaldsnak legaldbb pillanatnyi lehetdségét
felvillantja, s emiatt Zdvada fényképét pontosabb is lenne taldn sokalakos vagy csoportos
képnek nevezni. A hdboru eldtti fényképészetben a spontdn kattintgatds, ,természetes”
testtartds rogzitése szamitott ritkabbnak. A fényképezéshez az emberek pézokat vettek fel,
sokszor kidltdztek, a kamerdba néztek mozdulatlanul, méltdsdgteljes tartdsban. Rdnézve
arra, aki néz (vagy fényképez) kifejezi azt a vdgyat, megmutatja azt a ldtvinyt, ahogy
szeretnénk, hogy nézzenek, lissanak minket, ahogyan a viliggal méltésgteljesen szembe
tudunk nézni. A fényképalanyban ott rejlik egy vdgy, szdndék, hogy egy meghatdrozott
képet nytjtson dnmagdrdl, s ,a frontalitds is eszkiz arra, hogy onmagunk hajtsuk végre
onnon objektivdcionkar.”> Buchbinder tulajdonképpen silyos konvencidkat sért meg, ala-
nyait nem engedi az dltaluk vallalhaté, vdgyott pézba merevedni, pillanatnyi indulataikat,
érzéseiket, orokkévaldsignak nem szdnt arckifejezésiiket rogziti, a fényképezéshez felvett
konvenciondlis modor kiiktatdsival sem tdrsadalmi rangjukat, stdtuszukat, csoportbeli
poziciéjukat nem engedi ldttatni, amelyeket egy hierarchizdlt és egyben statikus tdrsa-
dalom el8nyben részesit, s amelyben elsésorban a viselkedés, szdrmazds, hovatartozds s a
kozvélemény {télete hatdrozza meg az embert,’* s nem az egyéni érzelmek, gondolatok.

Ahogy a mi végi leirdsbdl kideriil, a fényképen ldthaté alakok és a veliik parhuza-
mos sorsokat hordozé leszdrmazottaik a regény szerepldi. Az ekphraszisz leirdsakor életiik,
torténetiik, egymdshoz valé kusza viszonyaik mdr ismeretesek a befogadé elétt. A pilla-
natfelvétel a maga szerkesztetlenségével, a kiilonboz6 tdvolsdgbdl lachaté alakok rendezet-
lenségével hordozza ezeknek az emberi viszonylatoknak a széttartdsdt; s bar t6t, magyar,
zsidd, paraszt, munkds, tandr, falukutatd, tehdt egy egész kis tdrsadalmi tablé ugyanabban
a keretben, kdzegben, élettérben ldthat6, mégis a fesziiltség, értetlenség, mashova sanditds
figyelhetd meg leginkdbb a képen: a mozdulatok, tekintetek szétszérddnak, széttartanak,
az alakok elnéznek egymds mellett. Egy észinteségre, szembenézésre, érzelmi kapcsolatok-
ra, kolesonos tiszteletre és megértésre képtelen jové képét, kezdépontjait, sugirkezdemé-

st ,A t6bbi jovevényt [Dohdnyos falukutatd trsait] viszont mdr igencsak bosszantani kezdte, hogy az a konyok-
védds-szemiiveges emberke fényképez.” ZAvapa 2004. 6.

52 Az objektivvel szemben betartandé viselkedési normidk olykor tudatosodnak is, pozitiv vagy negativ formdban
egyardnt: az, aki egy iinnepélyes alkalomra (...) dsszegyiilt csoportban nem a megfeleld pozr veszi fel, vagy elfelejr
az objektivbe nézni és a kivine testtartdsban elhelyezkedni, megbotrankozdst kelt, hiszen, mint mondani szokds,
»mintha itt sem volna«.” BOURDIEU 1982. 231.

53 BouRrDIEU 1982. 233.

s4 V6. Bourpieu 1982. 233.
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nyeit mutatjak, amelyeknek meghosszabbitdsai, dtlépve, eltérolve a kép kereteit, a mdr
dltalunk ismert torténetekbdl, sorsokbdl nyernek bizonyitékot.

A mozdulatokbdl, arckifejezésekbdl kikovetkeztethetd fesziiltség tehdt kirajzolja az
egész kép hangulatdt, és érzékelteti a fénykép készitbje és alanya kozotti egyenlStlen vi-
szonyt, fesziiltséget is, amely mds esetekben kdnnyen elsimithatd, feloldhat6, s amely
tobbnyire nem része az elkésziilt képnek, ez esetben kiélezetté, s a kép alaptémdjdva valik.
Am mindez a képleirdsnak is készonhets, amelynek ,segitségével” a képen rogzitett szi-
tudcié elvontabb szintre emelkedik: a tdrsadalmi és f6ként faji ellentét hordozéja lesz. A
fényképezd személlyel szembeni diih a zsiddsiggal szembeni ellenérzésekkel egésziil ki. A
regény a torténelmi eseményekben villalt vagy éppen nem villalt, dlszent, de leginkdbb el-
hallgatott és a térténteket elfeledni igyekvé magyar tdrsadalom mdsodik vildghdbora alatti
és utdni viselkedésmintdit, reakcidit stiriti bele a fénykép alaphelyzetébe, a kisebbséggel és
a magyar zsiddsdggal vald sz6 szerinti szembendllds, szembefesziilés szitudcidjdt. Az 1942-
es pillanat régzitése a kép fennmaraddsdval, el6keriilésével, tehdt ldthatévd valdsdval mutat
rd ezeknek az ellentéteknek, indulatoknak konzervaltsdgdra, jelenkori érvényességére és az
egyéni és kollektiv szembenézés sziikségességére.

Zivada, illetve Buchbinder képe azéltal vdlik a regény mise en abyme-javd, hogy — vé-
giil — rdmutat arra a kiindulépontra, origdra, ahonnan a cselekmény és a torténet elindult,
a ,félresikeriilt” fot6 és leirdsa a mésik két tdrgyalt m(ihoz hasonléan tiikdrképszertien
stiriti magdba a m szerkezetét, a torténet emberi, nemzedéki és tirsadalmi kapcsolatainak
miikdését, a magyarsdg holokauszthoz valé korabeli és utélagos viszonydt, a felelSsség-
véllalds és szembenézés sziikségességét. Tehdt az adott pillanatot és egyetlen nézépontot
16gzitd fotd a négyszdz oldalban elmondott torténet fekete-fehérre redukalt, kicsinyitett,
sikra vetitett, két dimenzidba kifeszitett vetiilete.”> S bdr a kép leirdsdnak ,alkalma” az
elbeszélé — szintén — kierdszakolt, regénybél kisz616 jatéka alapjan valésulhat csak meg, a
mi végi ekphraszisz ennek ellenére is jelentéskonstrudlé szereppel bir, kitélti a mi olvasé-
sa kozben végig tdtongd (rt, kirajzolja a mi és a cim jelentéseit.

Ez a regény a fot6t, Mészoly Arlétdjahoz hasonl6an olyan reprezentativ centrdlis pilla-
natként kezeli, amely a valésdgban nem létezhet, s mintha ez a kitlintetett pillanat helyet-
tesitene vagy értelmezne egy folyamatot, egy ok-okozati viszonyrendszert. Am a fénykép
hordozhat ilyenfajta punctum temporist, amely dtfoghatjia mind a cselekmény mulgjde,
mind a jovdjét, kovetkezményeit, s ennek a pontnak a kivélasztdsa a miivész egyik leg-
fontosabb feladata.”® Ugyanakkor a képen felismert helyzet azonositdsa, a cselekmény-
elemek kapcsolatdnak, narrativ dsszefiiggéseinek megaddsa, tehdt az értelmezés — és kivalt
az ekphraszisz — sziikségszertien felszdmolja ezt a kozponti pillanatot. Buchbinder fotéjit
egy ilyen punctum temporisként tiinteti fel az elbeszélés, hogy aztdn elrugaszkodhasson
t6le és jocskdn megnyujtsa. Egy regényhossznyival. ,Innen lettiink volna talin elinditva,
néziink dssze, mint akik magunk se tudjuk, mit, mikor, miért latunk-hallunk, s egymdsrél
sem igen tudunk.” A ténykép olyan pillanatot dbrdzol, amely bizonyos tdrsadalmi-torté-
nelmi folyamatoknak oka és okozata egyben, s épp pontszer(isége, stiritett pillanata 4ltal

ss Vo. Bourbpieu 1982. 226.
s6¢ V6. KiBEDI VARGA 1993. 174.
57 ZAvADA 2004. 404—405.
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vélhat a regénybeli térténet mise en abyme-jdvd, de nemcsak a fabula szintjén, hanem az
ekphraszisz elkeriilhetetlensége és ereje dltal a narrativ szerkezet, az elbeszélésméd és a mi

elvontabb jelentésrétegeinek onemblémdjdva is.
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The Photograph as Mise en Abyme — ,,prose turn”,
Photography as a Reflection of Mise en Abyme

by Beatrix Visy

(Summary)

This study examines the function of the mise en abyme in fiction, a technique originally
related to the fine arts. The conceptual and theoretical approach also highlights the fact
that the mise en abyme as a self-reflexive figure within the narrative is often present in the
work as a visual narration or as a description of an image; in other words as an ekphrasis.

In photography, the reality and its “reflection” raise even more complex questions,
and the appearance of a photograph in literary works often has an impact on the narration
as well as on certain features of the prose. The photographs can capture self-reflective
figures of the text on several occasions, when the selected moment (punctum) is visible in
the picture as the focal point of the literary work, and the photo condenses the essence
and abstract-essential meaning inside the story with metaphorical and symbolic power
one or more occasions. All of these are deemed particularly important and demonstrate
the productive relationships with the prose transformation of the 1970s and 1980s in
Hungarian literature, with the currenses and intermedial features of “The Postmodern
Turn” (Prézafordulat).

The study examines the role and significance of the photograph in the works of
three different authors (Miklés Mészoly, Géza Bereményi, Pél Zdvada). All three examples
mobilizing different content and thought issues can be interpreted as the mise en abyme
of the novel through the group photos in focus.
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Dezsé Krisztina

Egy huszadik szdzadi pécsi orvos hdzaspar képi emlékei
Flerké Béla és Bardos Vera fotéalbumai

Bevezetés

~Emlékek nélkiili népek hire csak drnyék.”" Flerk6 Béla 2002-ben a fenti Vorosmarty gon-
dolattal zdrta oktaté-kutatd orvosi szakmai munkdjit és életét bemutaté 6néletrajzi kony-
vét.” Az idézet vilasztdsdnak érvényességét hangsulyozza az a tény, hogy a kotet nagyban
tdmaszkodik a professzor és felesége dltal osszedllitott albumokra, melyekben életttjuk
sordn késziilt fényképeik és utazdsaik emlékei keriiltek osszegyijtésre.

Flerké Béla (1924-2003) professzor meghatdrozé személyisége volt a DPécsi
Orvostudoményi Egyetem (POTE) oktatéi-kutatéi gdrddjdnak. Orvosi tanulmdnya-
it kitiintetéssel végezte az Erzsébet Tudomdnyegyetemen (ETE). 1946-tdl dolgozott a
Szentdgothai Jdnos (1912-1994) altal vezetett Anatémiai Intézetben. 1964-t6l kapott
tanszékvezet8i megbizdst, melyet 1992-ig ldtott el. A Pécsi Orvostudomdnyi Egyetem
rektoraként is tevékenykedett 1979 és 1985 kozott. FS kutatdsi teriilete a neuroendokri-
nolégia, f6ként az agyalapi mirigy neurohormonadlis mikodése és szabalyozisi folyamatai,
valamint szaporoddsbiolégiai kérdések. 1982-t6l az MTA rendes tagja. Eredményeinek
elismeréseként tobbszor kapott meghivdst kiilféldi kutatéintézetbe (UCLA, Maryland
Egyetem). Meghivott ,,Geoffrey Harris Memorial Lecture” eléadé volt 1979-ben. Tébb
rangos hazai és nemzetkézi tudomdnyos szervezetben volt vezetd és tag. A legjelentéseb-
bek ezek koziil a Nemzetkdzi Agykutaté Tarsasdg (IBRO) tagsdga, valamint Nemzetkozi
Endokrinolégiai Tarsasdg, ahol elnoki poziciét is betsleot.

A fotéalbumok midsik f8szerepl8je Bérdos Vera (1927-2011), Flerké Béla felesége,
akivel 1938-ban egy szdszvdri nyaraldson ismerkedett meg, 1951-ben hdzasodtak 6ssze.
Egy rovid ideig egytitt is dolgoztak az Anatémiai Intézetben, de Bérdos Vera inkdbb el-
hagyta az intézetet, hogy ne dlljon férje karrierjének utjaban és fogorvosként folytatta
munkdjdt. Fletiik végéig timogattdk egymdst, hdzassdguk legenddsan j6 volt.?

Flerké professzor az emlitett konyv el8szavdban szélt arrdl, miként kezdte el doku-
mentdlni maga és sziikebb csalddja életét, egyetemi intézetében végzett munkdjit, mun-
katdrsaival kozos mindennapjait és tinnepi eseményeit, majd a hivatalos és magincéla
utazdsokat, s ezeket a képeket hogyan rendezték albumokba feleségével:

»1936. junius 1-én Virdg Ferenc pécsi megyés piispok bérmilt meg 12 éves korom-

ban. Bérmaapdm ifj. Modensieder Jozsef, keresztapdm id. Modensieder Jozsef szi-
getvdri nyomdatulajdonos és kinyvkereskeds fia volt, akitél bérmaajindékként egy
kihiizhatd redényzdras Agfa fényképezdgépet kaptam. Igy 12 éves koromtdl kezdve
rendszeresen fényképeztem és ezeket, foként a gimnazista és fiatal orvosként felvert

1 VOROSMARTY 1963. 424.
2 FLeErko 2002. 206.
5 Flerké Béla és felesége életérdl ldsd bévebben: DEzs6 2021. 181-198.
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képeket egy, menyasszonyom, Birdos Veronika (Vera), dltal szép kézimunka-bo-
ritoval elldtort fényképalbumba ragasztottam és fehér ceruzdval a fényképek ald
irtam az adatokat. Ez a szokdsom megmaradt — mintegy hobby-vd vdlt és, ami-
kor életember eldszor (32 éves koromban) dtléptem a magyar hatdrt, és 2 hénapot
Csehszlovikidban — féleg Pragdban — toltotrem, sokat fényképeztem, de — biztonsdg
kedvéért — ansichtskdrtydkat is vdsdroltam és ezeket egy »1« jelzésii fényképalbum-
ba helyeztem el, és torténeti, valamint foldrajzi pontossdgii ald- illetve feliratokkal
lattam el. Ezt kivette a »2-es« szdmil »romdn«, majd a »3-as« szdmi »hollands,
stb. album, illetve kiilonbiozd szdmozdsii »csalddi« és »anatdémiai« sorozatom van.”*

A fotéalbumokat a hdzaspir ha-
ldla utdn végakaratuk alapjin a Pécsi
Tudoményegyetem Egyetemtorténeti
Gylijteménye kapta meg. Az albumok
mellett Flerké professzor életutjdt, szak-
mai eredményeit bemutaté iratanyag, ok-
levelek, kitiintetések és konyvtdruk jeles
darabjai is ekkor gazdagitottdk a mizeumi
gyljteményt.

Az albumok formai jellemz6i’

Jelenleg 43 album talilhaté  Flerké
Béla és felesége hagyatékdbdl a DPécsi
Egyetemtorténeti Gylijteményben.
Eredetileg még egy 0. szdmi album is
tartozott a sorozathoz, melyben a Flerké—
Teimel csaldd felmendinek fényképeit
helyezték el 1842-t8l az 1930-as évekig
tartd id8szakbol.® Két szdmozatlan csald-
di albumban az 1936-1956, valamint az
1999-2003 kozotti fotok keriiltek elhe-
l}’eZéSfe~ A g}’ﬁjtemény nagy részét 39 sza- 1. kép — Flerké Béla fényképezdgépével a kezében 1959-ben
mozott album teszi ki, melyek t6bbsége a

kiilfsldi hivatalos és magincélt utazdsokat, a Pécsi Orvostudomdnyi Egyetemen, illetve
annak Anatémiai Intézetében folyé munkdt, életet, iinnepségeket mutatja be. A szdmo-
zott albumok kozott is van néhdny csalddi album. Az albumsorozat zdr6 kotete az az
albumba rendezett fényképgytijtemény, amely 2004-ben késziilt — Flerké professzor ha-
ldla utdn egy évvel —, és a 80. szilletésnapi emlékiilés, illetve a temetdi megemlékezés és
emléktdbla-avatds eseményeit tartalmazza.

4 FLERKO 2002. 5.

s Az albumok leirdsdhoz a Magyar Fotogrifiai Mzeum szempontrendszerét haszndltam. Kincses 2000.
205-207.

6 Ezt az albumot Flerkd professzor emliti kdnyvében, valamint néhdny fotd is keriilt a memodrkétetbe ezek
kéziil. Azonban az album nem taldlhaté meg a Pécsi Egyetemtorténeti Gy(jteményben, sorsa ismeretlen,
valdszintileg 2011-ben nem keriilt dtaddsra a hagyatékkal.
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Két album tér el a formailag egységes albumsorozattdl. Az 1936-1956 kozotti csa-
l4di fotdkat tartalmazé albumot Bdrdos Vera himzett boritéja disziti. Az utolsd, 2004-es
album pedig egyszer(i, diszités nélkiili papirkotést kotet. Formai tekintetben a szimozott
albumok teljesen egységesek, val6szintileg kifejezetten erre a célra készittették a tulajdo-
nosok. Az albumok 25x37 cm-es méretliek, sziirkésfehér viszonnal boritottak, a belsd
lapokat piros zsinérral fizték hozzd a boritétesthez. A belsd lapok fekete fotékartonbél
késziiltek. A lapszdm valtoztathaté volt attdl figgden, hogy hdny lapra volt sziikség a té-
méhoz, igy az albumok lapszima sem azonos, 40—-50 oldal k6zott véltozik. Az albumokba
keriils fényképeket, képeslapokat fotésarokkal rogzitették a lapokhoz. A fényképek alatt
fehér ceruzdval a képek leirdsa, egyéb informdciék, ditumok. Néhdny, féként az utazd-
sokkal kapcsolatos albumokban a borité belsé oldaldn rovid tartalomjegyzékszer(i leirds
taldlhaté.

2. kép — Birdos Vera és Flerké Béla fotéalbumai

Az albumok tartalma

Flerké Béla memodrkotetének osszedllitdsakor készitett egy pontos listdt a fényképalbu-
mok tartalmdrdl. Az albumokat hdrom nagyobb tematikai egységbe sorolta — az elnevezé-
sek téle szdrmaznak: csalddi albumok (7 db), a POTE Anatémiai Intézetének fotéalbumai
(6 db) és az utazdsokat bemutaté kotetek (31 db).” Az albumok szerkesztése sordn alapve-
téen a kronologikus rendet kovették az 6sszedllitdk, azonban a hdrom kiilénboz8 tipusi

7 Az egyes albumok részletes tematikdjdc ldsd a mellékletben. Az albumok elnevezésérél Flerké 2002-es
kényvének irdsakor készitett egy katalégust, melyben mar megtaldlhaté ez a harmas tagolds. E listdnak késziilt
egy rovidebb, gépelt véltozata és egy hosszabb kézirdsos véltozata. Az utébbiban Flerké részletesen ismerteti

135



Dezsé Krisztina

album egymds mellett parhuzamosan fut. A csalddi és intézeti albumok esetében tiszta
idérendiséget figyelhetiink meg, amikor az esedékes album betelt, akkor kezdték meg az
0j osszedllitdsdt és folyamatosan folytattdk annak beteltéig. Az utazdsi albumoknail litha-
tunk némi eltérést, bdr alapvet8en itt is idérendben kévetkeznek az albumok, azonban a
hosszabb idétartam, sok helyszint bejaré utazdsok kiilon-kiilon albumokat — esetenként
tobb kotetet is — kaptak.® Mig a rovidebb utazdsok esetén akdr tobb év is sszevonva sze-
repel egy-egy kotetben, addig az ugyanezen id§ alatt tett hosszabb utazdsok kiilén albu-
mokban lettek elhelyezve helyet. Példdul az 1960 és 1974 kozott a Szovjetunidban tartott
kongresszusokon, konferencidkon valé részvétel dokumentildsa kiilon kotetben szerepel
(19. album), vagy az 1974-75-6s évben kisebb, rovidebb idétartami konferencidk, ren-
dezvények Indiatdl, Svijcon 4t az Amerikai Egyesiilt Allamokig szintén (23. album). Mig
az ebben az id8szakban zajlott hosszabb Japdn tanulmdnyut és korutazds kiilon kotetet
kapott (22. album).

Az anyag vizsgdlatakor érdemes megnézni, hogy a Flerké—Bardos-féle fotéalbumok
mennyiben felelnek meg a szakirodalom 4ltal megfogalmazott csalddi album kritériumok-
nak és valamennyi album beillik-e ebbe a sorba. A csalddi fénykép két médon definidl-
haté, mely szerint meghatdrozd, hogy mi a foték témdja és milyen tdrsas kornyezetben
keriilnek felhaszndldsra.

LAz elsé definicié szerint minden fénykép csalddi fényképnek mindsiil, amin roko-
nok vagy csalddok szerepelnek. A mdsodik szerint minden fénykép, amelyet a csaldd
megdriz és olykor nézeget, csalddi fénykép. Mindkét definicidba befér a hivatdsos

[fényképész dltal a csaldd kérésére készitett kép is. A kér meghatdrozds kizott fontos

kiilonbség, hogy az utébbi szélesebb, mivel benne foglaltatnak mindazok a képek,
amelyeket a csaldd megdriz, igy azok is, amelyek nem csalddtagokat dbrdzolnak.

Igy ide tartoznak a lakdsbelsékril, a csalid bardtairdl, »a kocsirole, az elézé lakds-

r6l, a kedvenc dllatokrdl készitett képek is.””

A csalddi albumokban taldlhat6 privét fényképek Frank Heidtmann szerint alapve-
téen motivumszegények. Hirom nagyobb motivumcsoportot lehet elkiiloniteni ezeknél
a fotéknadl. Az elsé a privdt vagy szervezett dsszejovetelek képei, melyekbe az tinnepek,
vendégségek, inicidcié ritusok (eskiivd, keresztel8, gydszszertartds), jubileumok tinnep-
lése és a szervezett szabadidécsoportok fotdi keriilnek. A mdsodik a mér fent is emlitett
senyém’” teriiletérdl készitetr képek: szerzemények és ,,demonstrativ konzum”, melyek az
autd, a hdz, lakds, a kert vagy akdr a nyaralds megorokitése is lehet. A harmadik csoportot
a gyerekek és dllatok fotdi teszik ki.'® A kutaté felteszi a kérdést, hogy miért csak ezeket
a dolgokat fényképezik az amatdr fotésok? A vilasz véleménye szerint abban rejlik, hogy

Jtillnyomdrészt a hozzdiuk kizeldllot fényképezik, személyes életiiket, lehetdleg
bemutathatdé formdban rogzitik. Ugy tinik, az amatdr-fotogrifia lényegében az
egyéni élet és nem utolsé sorban az egyéni stdatusz dokumentdcidja, bdr sok az on-

a fényképalbumok tartalmdc. A listdkat szintén a Pécsi Egyetemtérténeti Gytjtemény 8rzi. PETGY Flerké
fényképalbum katalégus 2002.

8 Ilyen tobb kétetes albumok példdul az 1962-es amerikai tanulmdnytt hirom albuma (5., 6. és 7. album),
illetve szintén 1962-bél az olaszorszdgi utazds albumai (8. és 9. album).

9 BoOERDAM — MARTINIUS 2000. 154.

10 HeEibtmann 2000. 26.
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megvaldsitds is. Ez és a felsorolt silypontok utalnak arra, hogy tilnyomd részben
rindividudlis sziikségletek« vezetnek ehhez a tevékenységhez. Megfigyelhetd ekozben
a gyakran velejdrd szocidlis kommunikdcidra utalva, hogy az amatér-fotogrifia a
wszocidlis sziikségletek« kielégitésére torekszik, kiilondsen az emberek egymds kozti
kapesolatdra, a kontaktusra, egymds felé forduldsra, emociondlis tdmogatdsra, va-
lamilyen csoporthoz vagy tdrsasdghoz vald tartozdsra. Az »individudlis sziikségle-
tek«-en tobbnyire az értékelés és elismerés igénye értendg. [sic!]”"!

Az dltalunk vizsgilt albumokban megjelend fotografidk tobbsége is ezen tipusokba
sorolhaté képeket tartalmaz. Az elsg két csalddi album utdlagos dsszedllitds eredménye. A
fiatal hdzas Flerké Béla és Bdrdos Vera a kiilonallé csalddi fotografidkbél egy kozos csalddi
albumot konstrudlt meg, melyben pdrhuzamosan kévethetd a két fiatal élettitja a nagy-
sziil8k, sziilék képeitdl a gyermekkori fotokon dt az elemi és kozépiskolai képekig, majd
a megismerkedésiik utdni elsd fotékedl a hdzassdgkdtés utdni kozos képekig. A késdbbi
csalddi albumokra is jellemzd az, amit dltaldnosan elmondtunk, hogy jelentds részét teszik
ki a kdtetekbe keriilt fotéknak a csalddi tinnepségek: eljegyzések, hdzassdgkotések, keresz-
tel6k, diplomadtaddk, avatdsok bemutatdsa, majd az ezek utdn a csalddnal elkoltote étke-
zések, osszejovetelek dokumentdldsa. A hagyomdnyos iinnepségek: sziiletés- és névnapok,
kardcsony, husvét is természetesen megjelennek ezekben az albumokban. A fényképek egy
része hivatdsos fotogrifus dltal készitett mitermi kép, mint az aldbbi eljegyzési fot6. De
a fotografidk tobbségét Flerks vagy a felesége, esetleg valaki a tdrsasdgbol készitette, ezek
pillanatképek, melyek sokkal jobban érzékeltetik milyen volt a hangulat az dsszejovete-
len, milyen érzelmi kapcsolatok, dinamika miikddott a csoporton beliil. A képek jelentds
része éppen ezért nem is éles, sokszor bemozdulnak a szerepl8k, vagy nem til elénydsen
mutatja 8ket a felvétel, de emiatt gyakran sokkal élettelibbek és beszédesebbek, mint a
miitermi képek.

o ——— T ————— T ——— T —— T ————— " ——
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3. kép — Bardos Vera és Flerké Béla eljegyzési fényképe 1949-bsl

11 Heiprmann 2000. 26.
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5. kép — 1980 szilvesztere Flerké Béldéknal: Szentdgothai Janos, Martyn Ferenc és héttal Szabé Zoltdn
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Nemcsak az {innepi alkalmon résztvevd embereket, hanem az ételeket, a szépen teri-
tett asztalt, vagy az ajandékba kapott virdgesokrokat is kiilon megorokitik. Tehdt a foték
szereplin kiviil nagyon fontos volt az a kdrnyezet is, és annak megorokitése, melyben a
Flerké hdzaspar élt. Flerké professzor visszaemlékezéseiben is killon fejezetet szentel a két
haznak, melyben az évek sordn laktak. Nemcsak a hizak torténetével, hanem a berendezés-
sel, annak kiemelkedd darabjaival sokat foglalatoskodtak: régi értékes batorokat, antik és
kortdrs festményeket vdsdroltak, kaptak ajdndékba. Valészintleg mindent dokumentéltak,
mert konyvében szinte napra pontosan leirta, hogy melyik festményt, porceldnt, disztirgyat
vagy butort, hol é mennyiért visaroltdk, illetve kit6l, mikor és milyen alkalomra kaptik
ajandékba.'” Erdekesség, hogy az albumokban néhdny csalddi esemény aldirdsaiban nemcsak
azt emeli ki a professzor, hogy ki lithaté a képen és milyen alkalombdl gy(ilt dssze a tdrsasdg,
hanem azt is, hogy milyen festmény, butor lithaté a képen. Erdemes egyetlen helyiség, a hall
leirdsdt elolvasni, hogy ldssuk milyen biiszkeséggel mutattdk meg lakdsukat a litogatoknak:

, Visszatérve lakdsunkra, a hallban — a mdr emlitett Kunffy Lajos és Vén Emil fest-
mény mellett egy pécsi mester, Platty [sic!] festménye és a bajai Weingartmer, vala-
mint a budapesti [gmdndi-Schrantz festményei mellett — Elekfy Jend, Rochboch, Szdsz
Endpre és két dltala aldirt Szényi Istvdn rézkarc és egy nekiink dedikdlt Martyn Ferenc
kép van. Nem részletezem a delfti, rosenthali és Zsolnay porceldn tdlakat és vizdkat,
csupdn a legrégebbi, igen szép fali tdlar emlitem meg, amin Zsolnay Vilmos két uno-
kdja: Teréz és Jiilia monogramjai ldthatdk. Intézeti munkatdrsaimiol kaptam 70. szii-
letésnapomra. Szorgos gylijtésiink eredményeként lakdsunk — tiilzds nélkiil dllithatom
— szép, de ugyanakkor nem mizeum-szerii. Amikor elsé alkalommal Cserhdti megyés
piispok ir belépett lakdsunkba azt mondta: »Ez egy valdban nagypolgdri lakds, tele
mitkincsekkel. '

Nemcsak a lakds-
belsét, hanem a kertet
is évente részletesen
dokumentdltdk, lega-
14bb olyan fontos sze-
repet jdtszott életiik-
ben, mint a lakds. Ez
is reprezentins része
volt a mdr emlitett szép
nagypolgari otthonnak.
Nemcsak a pihenésnek,
kikapcsoléddsnak adott
helyszint, hanem a héz-
ban megfordulé magyar
és  kilfoldi  vendégek
fogaddsinak  szintere
is volt. Flerké Béla igy
emlékszik vissza a Jézsef
utcai hdz kertjére:

2

li szoba ber

6. kép-A

az 1970-es évek elején festményekkel és antik bitorokkal

ry

12 FLErk 2002. 13., 53-57., 59.
13 FLERKG 2002. 59.
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»lavasszal [1979-ben] rendbe hozta a vdros a kertet a maogottes teriilettdl elvi-
lasztd falat, amire én még kb. egy méter magas fémkeritést készitettem, amit pdr
év alatr novénnyel befuttarva északrdl is beldthatatlannd tettiik kertiinket, ahol
sok rézsa- és hortenziatd van és van egy nagy vérszilva-fa maradvdnya, ami sajnos
eloregederr és tonkrement. Fenydfidt és bokrokat diltettiink. A kert kozepén egy 4x3
méteres cementlapokkal lefedert (a lapok kozitt fii né) tér, magorte egy pdfranyoktdl
ovezett kb. 2x1 méteres vizinovényekkel megrakott medence van. A sajir északi és
a szomszédos hdz fala is mind zolddel befuttarva, valéban szép és jol izoldlr kis
kertiink van a vdros kizepén. 23 év dta a kertet Vera, a futékat én tartom rendben.
Megfeleld kerti biitorzatunk lévén, a nydri és kora dszi idében a bardti és tdrsadal-
mi kotelezettségiinkbdl adodé vacsora elétti aperitifer a kertben fogyasztjuk és, ha
nincs esé, Verdval kettesben is ott vacsordzunk.”!*

7. kép - Biirdos Vera a Jézsef utcai hdz kertjében 1981 Gszén

Mir az 1936 és 1956 kozotti iddszakot feldlels album végén feltlinnek a Péesi
Orvostudomdnyi Egyetem ¢és az eldd intézmény, az Erzsébet Tudomdnyegyetem
Orvostudomdnyi Kardnak nagynevii professzorait bemutaté portrék a csalddi albumban.
Bar az intézeti és egyetemi életet dokumentdlé fotdk kiilon albumokat kaptak, mégis
ugyanazokkal a szereplékkel taldlkozunk a csalddi albumkétetek lapjain is. Mig példdul az
intézeti albumokban ldthatjuk Szentdgothai Jdnost, ahogy értekezletet tart, vizsglatokat
végez, eldad, intézeti kirdnduldsokat vezet, vagy névnapi kdszontét mond, addig a csalddi
albumokban a Flerkéék kertjében rendezett vacsordkon, kardcsonyi tinnepségeken mdr

14 FLERKOG 2002. 57.
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gyermekeivel, feleségével tlinik fel a professzor. De igaz ez az Anatdmiai Intézet szinte va-
lamennyi dolgozéjéra, Flerké munkatdrsai rendre felttinnek a csalddi album fotdin is: ké-
zos balatoni, magyarorszdgi nyaraldsok, névnapok, sziiletésnapok, kardcsonyi tinnepségek
alkalmai és a gyerekek. A kiilfsldi vendégprofesszorok, kutaték is dllandé szerepldi mind-
két albumtipusnak, a hivatalos egyetemi programok utdn Flerk6ék vendégszeretetét is
élvezhették kotetlenebb formdban, mint az intézetben el6adds vagy kutatémunka kozben.
Nagyon sok, szoros bariti kapcsolat is kialakult a kiilf6ldi vendégekkel. Ezt bizonyitja az a
sok-sok Japanbél, Amerikdbél vagy Németorszdgbdl érkezett fényképes kardcsonyi tidvoz-
let, mely a csalddi album lapjait gazdagitotta. A hdzaspdr tudatosan torekedett arra, hogy a
hozzdjuk érkezd vendégek nyomot hagyjanak maguk utdn: fénykép késziilt a ldtogatdsrol,
illetve vendégkonyvet is vezettek, melyet a hozzdjuk érkezd litogatdkkal aldirattak.”

w

8. kép — Akira Akimura és felesége 14 isa Flerk6éknal 1984-ben

o

A csalddi albumok kapcsdn mdr széltunk arrél, hogy milyen sok személyi dtfedés van
az Anatémiai Intézet albumaival. Ez bizonydra abbél adddott, hogy az 1940-es évek végé-
t8l egy rendkiviil kiemelkedd szakmai gdrda jott it létre Szentdgothai Jénos vezetésével.
Szentdgothai professzor torekedett arra, hogy a szakmai munkdn tdl j6 személyes és bardti
kapcsolat is épiiljon ki az intézet munkatdrsai kozott.

15 A vendégkdnyv szintén a Pécsi Egyetemtérténeti Gylijteményben taldlhaté. Flerk6ék Szentdgothai Janos
biztatdsdra kezdték el vezetni a vendégkonyvet a hozzdjuk érkezd ldtogatdk bejegyzéseivel, hiszen tisztdban
voltak vele, hogy nemzetkdzi hirti kutatdk, tuddsok és Pécs neves személyiségei fordulnak meg néluk, és fon-
tos ezen ldtogatdsok megdrokitése. PETGY Flerkd vendégkényv.
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9. kép — Flerké Béla 60. sziiletésnapja 1984-ben az Anatémiai Intézet munkatdrsaival

LZsenidlisan tudta dsszekovdcsolni és dsszetartani fiatal munkatdrsait. Veliik szinte
minden vasdrnap 15—20 km-t gyalogolt a Mecseken, s kozben tudomdnyrdl, filozdfid-
r6l, torténelemrdl, mivészetekrdl, irodalomrilfolyt a beszélgetés vagy vita. Csoddltuk
sokirdnyii és mélyen szdntd mijveltségét, szinte minden irdnt megnyilvanulo érdek-
lodését és miivészi adottsdgdt. Shakespearet angolul, Goethet, Schillert vagy egyik
kedvencér Rilkét, németiil idézte (...) A kirinduldsok alkalmdval szeretett gombdt
gytijteni — nagy szakértd volt nemcsak a kiilonbizd gombafajidk felismerésében, ha-
nem azok elkészitésében is — és rikdszni. Akkor még sok rdk volt féleg keleti Mecsek
patakjaiban. Ma is emlékszem az elsé rakfogdsi bemutatdra. Kihegyezett egy botot
és a végére hiizta egy sebtében elkapott béka combjit. A béka combot a patak vizé-
ben lévé nagyobb kovek felett mozgatva, hamarosan elécsalogatotr egy rdkot. (...)
Egyébként kitiind szakdcs volt; fbleg a balatonlellei villa udvarin szabad tiizon ké-
szitett agyagban siilt kacsdi maradtak emlékezetesck szamunkra, akik élvezhettiik.
Orémmel vett részt a kiillonbozé alkalmakkal (farsang, tanévzdré »tdrsulati iilés«
stb.) rendezett viddm intézeti dsszejoveteleken és sok iddt toltote egyiitt tanitvdnya-
ival a tudomdnyos kongresszusokon is.”'®

16 FLERKO 2002. 38-39.
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10. kép — A Mecsck egyik patakjéban rikszé Szentégothai Janos

A fenti visszaemlékezésbél is taldn érzékelhetd, hogy az intézet gyakorlatilag egy nagy
csalddként miikodote: hétkdznapokkal, munkdval, tinnepekkel, vendégek érkezésével, s
ezeket az eseményeket dokumentiltdk is. Az Anatémiai Intézet albumai tulajdonképpen
az intézet ,csalddi albumaiként” funkciondlnak. Itt kell megjegyezni, hogy dltaldban a
klasszikus csalddi albumokban nem jelennek meg a munkavégzéssel kapcsolatos képek,
mivel ezek képei dltaldban a mar emlitett csalddi tinnepek, kivételes alkalmak és a repre-
zenticids targyak koré csoportosulnak. A munkds hétkéznapok megérokitésének képei
ilyen értelemben nem tartoznak a csalddi foték motivumai kozé. Az dltalunk vizsgdle al-
bumokban azonban sok olyan kép is szerepel, amely az Anatémiai Intézet napi munkdjdt
orokiti meg: egyetemi oktatds, eldaddsok, gyakorlatok tartdsa, kutatémunka, boncoldsok,
dllatkisérletek, Gj mikroszkép betizemelése, értekezletek stb. A munka presztizse és fontos-
sdga, valamint a képen szerepld személyek stdtusza indokolja azt, hogy ezek a képek szép
szaimmal késziiltek és keriiltek az albumba. Flerké Béla tisztédban volt azzal, hogy nemcsak
a maguk szdmdra, hanem az utékornak is késziilnek ezek a fényképek, amelyek doku-
mentdljdk az 1950-es vagy az 1970-es években végzett intézeti munkdt, az eszkdzpark
véltozdsit, az intézeti elhelyezés véltoztatdsait és természetesen az itt megfordulé kutatdk
személyét, neves kiilfoldi vendégek ldtogatdsait. Vannak az albumokban a kétetlenebb
eseményekrdl is képek: névnapi tinnepségek, kozos intézeti farsang, évzird dsszejovetelek.
Kiilfoldi mintdra évente készitettek az intézetben Gjévi vicces tidvozlélapot, mely mindig
megjelenik az intézeti albumokban is.
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12. kép — Az intézet 1963-as iidvozl8lapja
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13. kép — Az 1971-es évadzéré testiileti iilés 14. kép — Flerké Béla anatémia el8addst tart a Pécsi Orvostudomdnyi Egyetemen
Sikléson, Flerké Béla és Lazar Gyula 1985-ben

Az utazdsi albumok teljesen mds felépitést és metddust kovetnek. Egy-egy utazis teljes
dokumentildsa volt a cél. Erdekesség taldn, hogy a belfoldi utazdsok egyetlen esetben sem
kaptak kiilén albumot. Ezek a nyaraldsok dltaldban az adott év csalddi albumaba keriiltek
be. Az utazdsi albumok csak a hivatalos és magdncélu kiilfldi utazdsokat tartalmazzik. Az
elsd, 1956-o0s prégai tanulmanyuttdl egészen az utolsd, 1992-es Nizzdban megrendezett
Nemzetkdzi Endokrinoldgiai Kongresszusig. Flerké utolsé kiilfoldi atja Hollandidba ve-
zetett, Utrechtben adott el 1994-ben egy symposiumon, ez mér nincs dokumentélva az
albumokban. Az utazdsokat bemutaté albumok [ényeges eltéréseket mutatnak az elézdek-
ben térgyalt tipusokhoz képest. Itt elsésorban az dticélon és az ott ldtottakon van a hang-
saly. Az amatdr fotografidk nagy része Flerkd Béldt, a feleségét vagy az utitdrsaikat dbrd-
zoljék a nevezetességek elétt felvéve. Joval kevesebb a tdjkép, a varoskép és a ldtnivalékrol
késziilt fotd. A hivatalos utakon késziilt, hivatdsos fotds dltal készitett konferenciaképek,
csoportképek is az adott uthoz keriiltek beragasztdsra. Az albumokban a foték mellett
megjelennek a helyben vésdrolt képeslapok, a széréanyagokbdl, kiadvdnyokbdl kivagott
képek, térképek, esetleg belépdk, névjegykdrtydk, meghivok stb. A kotetekben egy-egy
kilfoldi Gt részletesen végigkovethetd, a mizeumokban taldlhaté legérdekesebb, legfon-
tosabb mitdrgyak, a felkeresett nevezetességek belsé terei, a templomok oltdrai, kegytdr-
gyai is szerepelnek a helyben vésdrolt j6 mindségli képeslapokon. Az aldirdsok viszonylag
részletes informdcidkat adnak az adott helyszinrdl, mizeumrdl vagy a képen ldthaté mi-
targyakrél, festményekrdl. Flerké Béla és Bardos Vera szinte minden utazdson felkereste
az adott vdros, orszdg ldtnivaldit, érdeklédtek a természeti és épitett 6rokség kincsei irdnt,
értd szemmel tekintettek a ldtottakra, ezt érezni az album Osszedllitdsain, a kiemeléseken,
a képek alatti jegyzeteken. Tudjuk, hogy a Flerk6-hdzban tartott dsszejoveteleken kézbe
vették ezeket az albumokat, a kotetek képei alapjan meséleék el az utazdsok torténetét és
illusztricidként az albumok képanyaga szolgédlt a mondandé mellé. A 2002-es memodr-
kotet alapja is az ezen albumok dltal elmesélt torténet, az egyes utazdsok leirdsindl Flerké
professzor hivatkozik arra az albumkéotetre, amelyben annak képi emlékei taldlhatdak.
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15-16. kép — Az 1. szdmi, 1956-1957-es csehszlovik tanulmédnyutat bemutaté album lapjai
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17-18. kép — A 22. sz4mii, japan utat bemutaté album lapjai
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Ziré gondolatok

Flerké Béla és felesége fotdalbumainak segitségével nyomon kovethetd egy 20. szdzadi pé-
csi, de vildgszerte elismert kutatéprofesszor életiitja. Azonban az albumokban jéval tobb
kutatdsi lehetéség rejlik még. Erdemes lehet vizsgdlni a szocialista Magyarorszigon ¢él6,
de a nyugati orszdgokban gyakran megforduld egyetemi professzorok utazisi lehetdségeit,
azt, hogy milyen eseményekre juthattak el, mikor vihették magukkal a csalddtagjaikat
is. De az albumok fényképei alapjdn jol rekonstrudlhaté az a kapcsolati hdlé is, amely a
Flerk6—Bérdos hizaspar koriil kialakult. A képek a kapcsolat mindségérédl is beszédesen
sz6lnak. A POTE Anatémiai Intézete torténetének kutatdsa kapcsin is megkeriilhetet-
lenek a fényképek. Olyan unikélis képeket lelhetiink az albumokban, amelyek hivatalos
csatorndkon nem jelentek meg a korszakban, de adalékot nydjthatnak annak jobb meg-
ismeréséhez.

Az albumok egy része mdr digitalizdldsra keriilt, elérhetd és kereshetd a PTE Egyetemi
Kényvtdr és Tuddskdézpont adatbdzisaiban.'”

19. kép — Mattyasovszky-Zsolnay Péterné és Mattyasovszky-Zsolnay Zsé6fia nézik Flerk6 Bélaék egyik fotéalbumat

17 A PTE Egyetemi Konyvtdr és Tuddskézpont E-kéPEK gy(ijteményében: https://www.lib.pte.hu/hu/gyuj-
temenyeink/e_kepek-31 [2021.11.10.], illetve Huntéka adatbdziséban: https://egyetemtortenet.lib.pte.hu/
online-collection/-/results/init [2021.11.10.].
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K¥PJEGYZEK

1. kép

2. kép
3. kép

4. kép

5. kép

6. kép

7. kép
8. kép

9. kép

10. kép

11. kép

12. kép

13. kép

14. kép

15-16. kép

Flerké Béla fényképezdgépével a kezében 1959-ben. PETGY
Eredeti Archiv Fotégytijtemény. Flerké Béla 13. album.

Flerké Béla és Bardos Vera fotdalbumai. A szerz6 felvétele.

Bardos Vera és Flerké Béla eljegyzési fényképe 1949-bSl. PETGY
Eredeti Archiv Fotégytijtemény. Flerké Béla szimozatlan album

1936-1956.

Szentdgothai Jdnosné, Birdos Vera és Szentdgothaiék unokdja,
Viola Bence révfulopi nyaraldson 1978-ban. PETGY Eredeti
Archiv Fotégytijtemény. Flerké Béla 27. album.

1980 szilvesztere Flerké Bélaékndl: Szentdgothai Jdnos,
Martyn Ferenc és hdttal Szabé Zoltdn. PETGY Eredeti Archiv
Fotégytjtemény. Flerké Béla 27. album.

A nappali szoba berendezése az 1970-es évek elején festmények-
kel és antik batorokkal. PETGY Eredeti Archiv Fotdgytjtemény.
Flerk6 Béla 27. album.

Bardos Vera a Jézsef utcai hdz kertjében 1981 nyardn. PETGY
Eredeti Archiv Fotégytijtemény. Flerké Béla 30. album.

Akira Akimura és felesége ldtogatdsa Flerkéknal 1984-ben.
PETGY Eredeti Archiv Fotégytijtemény. Flerké Béla 27. album.

Flerké Béla 60. sziiletésnapja 1984-ben az Anatémiai Intézet
munkatdrsaival. PETGY Eredeti Archiv Fotégytijtemény. Flerké
Béla 30. album.

A Mecsek egyik patakjdban rakdszé Szentdgothai Jdnos. PETGY
Eredeti Archiv Fotégytijtemény. Flerké Béla 13. album.

Bérdos Vera gyakorlatot tart egyetemi hallgaték részére a POTE
Anatémiai Intézetében 1958-ban. PETGY Eredeti Archiv
Fotdégytjtemény. Flerké Béla 13. album.

Az intézet 1963-as udvozldlapja. PETGY Eredeti Archiv
Fotégytjtemény. Flerké Béla 13. album.

Az 1971-es évadziré testiileti iilés Sikléson, Flerkd Béla és Lazar
Gyula. PETGY Eredeti Archiv Fotégytjtemény. Flerké Béla
13/a. album.

Flerk6 Béla anatémia eladdst tart a Pécsi Orvostudomdnyi
Egyetemen 1985-ben. PETGY Eredeti Archiv Fotégy(ijtemény.
Flerké Béla 33. album.

Az 1. szamt 1956-1957-es csehszlovdk tanulmanyutat bemuta-
t6 album lapjai. PETGY Eredeti Archiv Fotégytjtemény. Flerké
Bélal. album.
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17-18. kép

19. kép

FoRrRRrRASOK

PETGY

IroDALOM

BoErDAM —
Martinius 2000

DEezs6 2021

FLERKO 2002

Heiprmann 2000

Kincses 2000

VOROSMARTY 1963

Az 1975-6s japdn utat bemutaté album lapjai. PETGY Eredeti
Archiv Fotégytijtemény. Flerké Béla 22. album.

Mattyasovszky-Zsolnay Péterné és Mattyasovszky-Zsolnay
Zséha nézik Flerké Bélaék egyik fotdéalbumdt. PETGY Eredeti
Archiv Fotdgytjtemény. Flerké Béla 39. album.

Pécsi Egyetemtérténeti Gyljtemény

Flerké Béla fényképalbum-katalégusa 2002

Flerké Béla és Bérdos Vera fényképalbumai 1936-2004
Flerké Béla és Bardos Vera vendégkényve 1959-2000

BoerpAM, Jaap — MarTINIUS, Warna Oosterbaan: Csalddi
fényképek — szocioldgiai megkozelitésben. In: Csalddi album.
Vizudlis antropoldgiai szoveggyiijtemény I. Szerk. R. NAGy Jozsef.
Miskolc, 2000. 154-172.

DEezs6 Krisztina: Hatvan év az anatdmiai kutatds és oktatds pé-
csi mhelyében. Flerké Béla (1924-2003). Per Aspera Ad Astra
8.(2021):2. 181-198.

FLERKO Béla: Egy oktatd-kutatd orvos emlékei. Pécs, 2002.

HEeipTMANN, Frank: Széljegyzetek az amatdr-fotogréfidhoz. In:
Csalddi album. Vizudlis antropoldgiai szoveggyiijtemény 1. Szerk.
R. Nagy Jézsef. Miskolc, 2000. 25-30.

Kincses Kiéroly: Fényképalbumok komplex leirdsdnak szem-
pontjai. In: Csalddi album. Vizudlis antropolégiai szoveggyiijte-
mény 1. Szerk. R. Nagy Joézsef. Miskolc, 2000. 205-207.
VOrOsMARTY Mihdly: Emléksorok. In: Virdsmarty Mihdly dsszes
kolteményei. Budapest, 1963. 424.
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Melléklet

Flerké Béla és Bdrdos Vera fotéalbumai

Album sorszima Az album Az album tematikdja
idéhatdrai
0. album 1906-1935 Csaladi album I.: A Flerké és Bardos csaldd ké-
(hidnyz6 album) pei, elemi iskolai képek.
Sorszam nélkiil 1936-1956 Csaladi album II.: A Flerké és Bardos csaldd ké-

pei, Pius Gimndzium, nyaraldsok, POTE tanul-
mdnyok, POTE, ETE tandri kar.

1. album 1956-1957 Csehszlovikia: Pozsony, Brno, Plzen,
Marienbad, Karlsbad, Loket, Cheb, Karsltejn,
Olomouc, Kutna Hora, Priga (Csehszlovdk
Akadémia Bioldgiai és Fizikai Kutatdintézet),
Kassa, Lécse, Pozsony; Lengyelorszdg: Katowice,

Krakkd, Titra.

2. album 1958 Romadnia: Bukarest, Vaskapu, Jassi, Eforia,
Mamaia, Agigea; Erdély: Brass6, Segesvir,
Kolozsvir, Marosvasarhely, Temesvar,
Herkulesfiird8.

3. album 1959 Hollandia: Leiden, Hdga, Delft, Amszterdam,

Rotterdam, Arnhem.

4. album 1959 Niirnbergtdl Bécsig: 1959. februdr—mércius —
NSZK: Niirnberg, Bonn, Koln, Bad Godesberg;
1959. mdjus—junius — Briisszel, Pdrizs, Ziirich,
Miinchen, Salzburg, Bécs.

5. album 1961-1962 USA: New York, Bloomington, Lexington,
Durham,  Atlanta, Miami, Baltimore,
Washington, Chicago, Los Angeles.

6. album 1962 USA: Los Angeles — California Egyetem
(U.C.L.A), California.

7. album 1962 USA: Los Angeles — California Egyetem

(U.C.L.A), St. Monica, Disneyland, Las Vegas,
San Francisco, Cleveland, Minneapolis, Buffalo,
New York.

8. album 1962 Olaszorszdg: Mildnd, Lago Maggiore, Como,
Portofino, Bologna, Firenze, Réma, Nipoly,
Capri, Sorrento, Amalfi.
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9. album

10.

11.

12.

13.

13/a. album

14.

15.

16.

17.

album

album

album

album

album

album

album

album

1962

1962

1962

1958-1969

1942-1967

1967-1978

1965-1967

1968

1969

1970-1971

Olaszorszdg: Pompei, Ravenna, Ferrara, Padova,
Velence, Verona, Pisa, Lucca, Siena, San
Gimignano.

Svdjc: Ziirich, Genf, Lausanne; Franciaorszig:
Parizs, Chamonix; Nagy-Britannia: London.

Hollandia: Amszterdam; Belgium: Antwerpen,
Leuven, Briigge, Gent; NSZK: Aachen, Bonn,
Niirnberg, Miinchen; Ausztria: Salzburg, Bécs.

Csalddi album III.: POTE tandri kar, kongresz-
szusok, belfsldi nyaraldsok.

Anatémiai Intézet albuma I.: intézeti mun-
ka, kiilfoldi és hazai kongresszusok, rendezvé-
nyek, Szentdgothai Jdnos vezetése alatti intézet,
Dischka utcai épiilet.

Anatémiai Intézet albuma II.: intézeti munka,
kilfoldi és hazai kongresszusok, rendezvények,
kilfsldi vendégek, Szigeti utra koltozés, or-
szdggyulési képviselSség, kitlintetések, intézet-
vezetOség.

NDK: Potsdam, Berlin, Erfurt, Weimar,
Naumburg, Drezda.

Mexiké;  Svédorszdg:  Stockholm,  Sigtuna,
Goteborg;  Finnorszdg:  Helsinki, Turku;
Olaszorszdg: Mildné; Franciaorszdg: Périzs —
nemzetkozi konferencidk, kongresszusok.

Olaszorszdg: Firenze, Orvieto, Siena, Pavia,
Pisa, Como, Bergamo, Velence; Hollandia:
Bennekom, Hdiga; NSZK: Bad Godesberg,
Gottingen, Frankfurt am Main; Franciaorszdg:
Marseilles, Avignon, Arles, Aix-en-Provence;
Bulgdria: Széfia — nemzetkdzi konferencidk,
kongresszusok.

Jugoszldvia:  Belgrad, Ujvidék; USA: Los
Angeles, San Antonio, Houston, Washington,
Mount Vernon, Bethesda, Chicago, East
Lansing, New York; NSZK: Miinchen;
Csehszlovdkia: Pozsony, Tétra; Lengyelorszdg:
Krakké, Katowice, Varsé — nemzetkézi konfe-
rencidk, kongresszusok.
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

album

album

album

album

album

album

album

album

album

album

1972

1960-1974

1973

1973

1975

1974-1975

1976

1977

1977-1979

1971-1980

Olaszorszdg: Genova; Franciaorszdg: Pdrizs;
USA: New York, Princeton, Shrewsbury,
Boston, Chapel Hill, Dallas, San Antonio,
Los Angeles, Denver, Chicago, Baltimore,
Washington DC; Kanada: Québec, Montreal;
NDK: Berlin, Potsdam, Jena — nemzetkozi kon-
ferencidk, kongresszusok.

Szovjetunié: Moszkva, Kijev, Leningrdd — nem-
zetkozi konferencidk, kongresszusok.

USA: Baltimore, Washington, Philadelphia,
New York, Chicago, New Orleans, San Antonio

— visiting professor.

Hazafelé az USA-bél: Izland, Finnorszdg,
Luxemburg, Hollandia, Anglia, NSZK,
Ausztria.

Japédn: Tokié, Yokohama, Fuji, Kyoto, Nara —

szakmai program és korutazis.

USA: Adanta, New Haven; India: Agra, Delhi,
Simla; Svéjc: Zuoz, Ziirich — nemzetkozi konfe-
rencidk, kongresszusok.

Svdjc:  Bern; Jugoszldvia:  Eszék; NSZK:
Hamburg; Ddnia: Koppenhdga; Norvégia: Oslo
— nemzetkdzi konferencidk, kongresszusok.
Franciaorszdg:  Pdrizs; NSZK: Wiirzburg;
Spanyolorszdg: Madrid, Toledo, Cordoba,
Sevilla, Gibraltdir — nemzetkozi konferencidk,
kongresszusok.

Spanyolorszdg:  Torremolinos, Granada,
Alicante, Valencia, Barcelona; Franciaorszdg:
Bordeaux, Arcachon, Pdrizs; Svdjc: Zuoz,
Lausanne, Genf; Kuba: Havanna; India: Delhi;
Jugoszlavia: Belgrdd, Dubrovnik; USA: Miami;
NSZK: Miinchen; NDK: Erfurt; Csehszlovakia:
Priga — nemzetkdzi konferencidk, kongresszu-
sok, rendezvények.

Csalddi album IV.: régi hdz, csalddi osszejovete-
lek, nyaraldsok, munkatdrsak, kiilfldi és hazai
vendégek.
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

album

album

album

album

album

album

album

album

album

album

1978-1982

1980

1981-1987

1981

1982-1984

1982-1992

1983-1984

1984-1987

1987-1992

1987-1993

Anatémiai Intézet albuma III.: eléaddsok, kon-
ferencidk (Pécs, Berlin, Szeged), portrék, POTE
Egyetemi Napok, anatémia farsang, POTE
avatdsok, rektorsdg, kuopioi diszdoktor-avatds,

kilfsldi vendégek.

Svdjc:  Lausanne;  Ausztrilia:  Melbourne,
Adelaide; Japdn: Yokohama; Egyiptom: Kairo,
Szakkara, Abiidosz, Luxor, Théba, Karnak;
Szovjetunié: Lvov; Finnorszdg: Kuopio, Lahti —
nemzetkozi konferencidk, kongresszusok, ren-
dezvények.

Csalddi album V.: Jézsef utcai hdz, kert, belfsldi
nyaraldsok, hazai és kiilféldi vendégek, tinnep-
ségek.

Térokorszdg: Isztambul; Szovjetunié:
Leningrdd, Moszkva, Orményorszdg, Gruzia,
Uzbegisztdn.

Svdjc:  Lausanne; Gorogorszdg — korutazds;
Finnorszdg: Kuopio, Helsinki.

Anatémiai Intézet albuma IV.: POTE esemé-
nyek, konferencidk, rektorsdg, kiilfoldi kong-

resszusok.

Anglia-Skécia és NSZK, Hollandia, Ausztria
korutazasok.

NSZK:  Augsburg;  Ausztria:  Innsbruck;
Lengyelorszdg: ~ Varsé;  Bulgdria:  Pleven;
Ausztria—NSZK: St. Polten, Kremsmiinster,
Steyr, Bad Ischl, Hallstadt, Mariazell, Bamberg,
Bayreuth, Zell am See, Graz; Szovjetunio:
Leningrdd; Kanada: Vancouver; India: Delhi;
Jugoszldvia: Belgrdd, Crikvenica — nemzetkozi
konferencidk, kongresszusok, rendezvények.

Jugoszlavia: Zadar, Trogir, Split; Franciaorszdg:
Loire volgye; NSZK: Miinster; Finnorszig:
Helsinki; Nagy-Britannia: London; Izrael —
nemzetkozi konferencidk, kongresszusok, ren-
dezvények.

Csalddi album VI.: csalddi innepségek, rendez-
vények, nyaraldsok, vendégek.
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38. album 1992-1998 Anatémiai Intézet albuma V.: tinnepségek, ren-
dezvények, konferencidk. Kiilfoldi és magyar
vendégek.

39. album 1993-1999 Csalddi album VII.: csalddi tinnepségek, ren-
dezvények, nyaraldsok, vendégek.

szdmozatlan 1999-2003 Csalddi album VIL.: csalddi tinnepségek, ren-

album dezvények, nyaraldsok, vendégek.

szdmozatlan 2004 Flerké Béla 80. sziiletésnapi megemlékezése a

album PTE AOK-on és a pécsi koztemetSben, emlék-

tabla-avatis.
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IX. évfolyam, 2022/1. szdm

Fejér Zoltdn Gyirgy

Felfedezés és elhelyezés
Tanulsigok Dulovits Jené fotémiivész-
feltaldlé életmiivének feltirdsakor

Dulovits Jend (1903-1972) tandr, fotdmiivész, szakiré és feltaldlé mar életében, negyven-,
otvenéves kordra fogalomszertien hiressé valt. Kényveinek rokonszenves képi és szoveges
tartalma miatt a hazai és eurépai amatdr fényképészek ezrei kovették Gtmutatdsait. A ta-
ldlmdnyain és szabadalmain alapulé miszaki megolddsok egy része, igy példdul a ligyité
elététlencse (DUTO) és az dltala megtervezett fényképezdgép (DUFLEX) nevét hordozta,
és az egész vildgon — még a szabadalmi bejegyzést kovetd évtizedekben is — ismertté tette.

Huszévnyi munkdmat foglalom 6ssze e tanulminyban. Megismertem, feltirtam
Dulovits Jend életét és az ezzel kapcsolatos dokumentumokat, majd megirtam konyvek-
ben, bemutattam kidllitdsokon, és megosztottam tapasztalataimat masokkal. Az 8ssze-
gylijtdte anyagot kiilonbozd kozgylijteményeknek adtam dt. Az eljérds médja — tipusossa-
ga miatt — mdskor, mdshol és mds személlyel kapcsolatban is alkalmazhatd.

Az 1950-es évek végére Dulovits a szocialista orszdgokban publikdlé fotémivész—
szakirék koziil a legsikeresebbnek mondhatta magit. Meine Technik — meine Bilder cim(
mdsodik, német nyelvii konyvének nyolcadik kiaddsa' keriilt ekkor a boltokba az NDK-
ban. A W. Knapp Verlag a kéziratot dtadta a moszkvai Iszkusztvo kiadénak, amely orosz
forditisban jelentette meg azt.> Az Igy fényképezek cimii kotetét’ a Miiszaki Konyvkiadé
két véltozatban is kdzreadta; egyet a Roman Népkoztdrsasig és a Magyar Népkoztdrsasdg
koz6s konyvkiaddsa keretében. Sz616 kotete jelent ugyan meg néhdny hazai fotémiivész-
nek* kiilf5ldén, de ilyen tdzijitékra, mint amit Dulovits produkalt, senki sem volt képes.

Az egyértelmi sikersorozat ellenére Dulovits hatdrozottan visszavonult; belépett a
Bényészati Epité Villalathoz, ahol a fotélaboratériumban labordnsként (segédmunkds-
ként) foglalkoztatték az 1971-es nyugdijazdsdig. A kordbban eredményes kidllit6 a hazai
tarlatoktdl is tédvol tartotta magit.

1966-ban inditotta el a Corvina Kiadé a Fotdmiivészeti Kiskinyvtdr cim kdnyvsoro-
zatét. Teljesen egyértelm(, hogy a minta a prdgai Odeon kiadé Uméleckd Fotografie cim,
méretében is hasonlé konyvsorozata volt. Ebben — példdul — 1966-ban jelent meg az
André Kertészrdl szol6 kotet, a sikeres sorozat 30. kiadvanyaként. A Corvina, ellentétben
a cseh kiadéval, kizdrélag magyar alkotdkra 8sszpontositott, de a hossz ideig, nehézkesen
gondozott sorozat jécskdn lemaradr a kiilfoldi példdtél. Egy 1966-os, négy oldalas sz6r6-
lap ismerteti a tervezett kdteteket, amely felsoroldsbdl kideriil: nem csak a mdr elhunytak
életatjdnak bemutatdsdt tervezték. A végsé kivitelek eltértek a szérélapban kozzétettektdl,
de a hazai fotétdrténeti kinont mind a mai napig meghatdrozé, kialakité sorozat vé-

1 Durovrts 1957a.
2 Durovrrs 1957b.

3 Durovrrs 1957c.

4 Vimos Liszl6: Fotografiere farbig. Halle, 1959; Vapas Erné: So forografiert man das Leben. Halle, 1959;
REISMANN Janos: [talien, alles ist gewesen, alles ist Gegenwart. Stuttgart, 1959.
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giil is tartalmazott kortdrs és kiilf6ldon ¢16, magyar szdrmazdsu alkotét bemutaté kotetet
is. Nyilvdnvald, hogy a tematika tdlmutatott a kiadén, abba legalabb miniszterhelyettesi
szinten szbltak bele. Megkockdztatom azt az illitdst, hogy Dulovits Jendnek helye lett
volna a Fordmiivészeti Kiskonyvtdrban. Mivel ez nem igy tortént, tevékenységének megis-
mertetése még napjainkban sem éri el az elvarhaté szintet.

Mindenki nagy sajndlatdra a Magyar Fotdmivészek Szovetsége dltal a Magyar
Nemzeti Galéridban rendezett és talzds nélkiil a 20. szdzad egyik legjelentdsebb (rdaddsul
fot6toreéneti kiinduldst) hazai fotrdkidllitdsinak mondhaté A magyar forémiivészer 125
éve cimi, 1966-0s bemutatén sem jelentek meg Dulovits Jend fényképei. E tirlat ese-
tében Dulovits sértettségének, tdvolmaraddsinak oka az volt, hogy tagsdgi jelentkezését
a Fotémiivészek Szovetségébe elutasitottdk. Ez a dontés a hagyaték sorsdra is hatott. A
Magyar Fotémiivészek Szévetsége fotdtorténeti gytijteményének alapjdt ugyanis a tagok-
t6l vagy az 6rokosoktdl (1957-t6l folyamatosan) megkapott anyagok képezték.

1972 nyardn Dulovits Jend a vele egyiitt laké, idés édesanyjdval szinte egy idében
hunyt el. A bérelt lakds tulajdonosa kériilbeliil egy hénapot adott arra, hogy a rokonok
kitiritsék az ingatlant. Bdr néhdny kézgy(jteményiink mdr ebben az idében is foglalkozott
fényképek megdrzésével, a hazai fotétorténészek akkor a 19. szdzadi alkotdkat részesitet-
ték elényben.

Nem torhetiink pélcdt a rokonok — igy els6sorban Kundr Gyérgy® (1934-2017)
unokadcs — felett amiatt, hogy a kéziratok, fontosnak nem t(ing, kevésbé csalddi jellegi
iratok, negativok és érdektelennek latsz6 fényképek nagy részée kiselejtezték. Ez a hely-
zet lényegében folytatdsa volt egy 1945. janudri tragikus eseménynek, amikor annak a
hdznak a fele, amelyben Dulovitsék akkor laktak, egy robbands miatt romba délt. Nagy
valészintiséggel az el8bb felsorolt anyagok tilnyomé tobbsége mar akkor megsemmisiilt.

Az életmivel kapcsolatosan milyen anyagokat emlitek? Huszonegy konyvének és
ujsdgcikkeinek kéziratairdl, ezeknek a nyomtatvinyoknak a tiszteletpéldinyairél, az el-
készitéssel kapcsolatos levelezésrdl beszélek. Dulovits tizenhdrom magyar szabadalmat
jelentett be 1931 és 1958 kozott. Ezekkel kapcsolatosan nyilvdn szdmos dokumentum
(fogalmazvany, levelezés, miszaki rajz) keletkezhetett. A Szabadalmi Tir csak a megje-
lent Szabadalmi Kizlonyt tartalmazza, ott beadvdnykéziratok nincsenek. 1923-t6l mint-
egy negyvendt éven keresztiil fényképezett, amely tevékenységhez fényképészeti eszko-
zok (fényképez8gépek, objektivek, tartozékok) és anyagok, valamint negativ és pozitiv
képanyagok tartoztak. El6z8ek megsemmisiiltek, utébbiak koziil néhdny tucat foté és
negativ megmaradt ugyan, de (a csalddi jelleglicket leszimitva) szinte teljesen esetlegesen.

Dulovits életmivét az életrajz megirdsakor hdrom idészakaszra osztottam, amelyek
miikodésének helyére is utaltak. 1. Ipolysdgrél Budapestre. 2. Hdrom és fél évtized a
Vizivérosban. 3. Ut6élet. A A fény szerelmese cimi életrajzi konyv® 201-205. oldaldn koz-
zétett Gsszesitésbdl az aldbbiakban vilogatok.

s Tudomdsom szerint el8szér jelenik meg a nyilvdnossig elétt a rokonsdg ténye. Kundr Gyorgy életében
nagyon keveseknek beszélt errél.
¢ FEjér 2003.
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U IDOK /st vasunc

Napsugir. Dulovita Jend tényképe

1. kép - Dulovits Jen8 Napsugdr cimii, 1934-ben készitett fotéja és az Uj Idék cimii folyéirat cimlapja.

Eletrajzi osszefoglal6

Dulovits Miksa Ferenc (1877-1943) és Prausz Margit (1884-1972) fia, Dulovits Jend
Sindor 1903. janius 22-én sziiletett a ma Szlovdkidhoz tartozé Ipolysigon. 1913-ban
koltozote a csaldd Budapestre, a f6herceg Albrecht Gt 26-ba. 1915 decemberében 4tkol-
toztek a Mozdony utca 26-ba. Dulovits Jend 1921-ben kezdte el tanulmdnyait a Magyar
Kiralyi Allami Polgdriskolai Tanrképzé Féiskoldn.” 1924. jinius 12-én kapta meg tandri
oklevelét. Oktober 18-tdl helyettes tandrként tanitott a Rottenbiller utcai Kozségi Polgdri
Fitiskoldban.

Kériilbeliil 1923-t6] kezdett el intenziven fényképezni, az ehhez sziikséges eszkdzok
egy részét is maga allitotta el8. 1927-ben egy lencsetag csiszoldsa kozben jott rd, hogy a
kezdetben hibdsnak ting darabot a képrajzot ligyit6 eldtétlencseként lehet hasznalni. Az
ebben az évben Budapesten megrendezett II. Nemzetkozi Mivészi Fényképkiallitdson
szerepelt. Ez a tdrlat a 20. szdzad legfontosabb hazai rendezvénye volt;® egy egész, 4j fo-
témiivész-nemzedék® debiitalt rajta. Dulovitsnak 1929-t8l jelentek meg fotéi az Uj idik-
ben, s6t, annak 1947-es megsziinéséig a lap meghatdrozé képkészitdjének szdmitott.

7 Ez a helyes adat, ami minden 2003 el8tt publikdlt kézleményben és az azokat forrdsként haszndlékban
hibds.

8 Egyrészt a szdmos kiilfsldi kidllit6 és kép, mdsrészt az akkor tjnak szdmité fényes, fotdpapiros nagyitdsok-
nak a térlaton t6rténd megjelenése és 4tiitd sikere miatt.

9 Két klasszist kell okvetleniil megemliteni: Vadas Ernét (1899-1962) és Seidner Zoltdnt (1896-1960).
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1930-ban a  Béesi  Nemzetkozi
Fényképkidllitdson — aranyérmet nyert.
1932-ben szabadalmaztatta ligyité el6tét-
lencséjét, és azt Toth Miklés (1908-1983)
mérnok kezdte el gydrtani , Soft filter, system
Dulovits” néven. 1933-t6l a ligyit6 elétét-
lencsét a Dulovits—T6th nevekbdl képzett
DUTO néven forgalmazték. Mivel ez ro-
videbb sz6, mint a német Weichzeichner
vagy az angol Soft Filter, a megnevezés a
késébbi évtizedekben az egész vildgon a l4-
gyité eldtétlencse szinonimdjava vélt.

1936 kardcsonydra jelent meg els6,
német nyelvli konyve a bécsi Die Galerie
cim@ folydirat kiaddsdban, Lichtkontraste
und Ihre Uberwindung cimen.'® A folyé-
iratnak kiilonbozd orszdgokban (forditds-
: ban) nyelvi mutdcidi jelentek meg. Ezt a
K elsé vl gyakorlatot a kiadvanyokndl is folytattdk,
igy Dulovits kényvének is tobb forditdsa
keriilt a boltokba. Még szeptemberben
kezdett el dolgozni a ,Medve utcai polgi-
ri”-ban, ugyanott, ahol Németh Ldszlé —
ir6 — iskolaorvos volt.

1940-ben Szendy  Kirolynak,
Budapest  polgdrmesterének  segitségét
kérte konyve dtdolgozott, magyar nyelvi
kiaddsdhoz. Szendy beajdnlotta Dulovitsot
Jézset Ferenc (1895-1957) f6herceghez.
Nem egyértelm(, hogy 6 konkrétan mit
segitett, de a kotet'' nydron elkésziil,
majd az 4tdolgozott kiadds 1942-ben a
boltokba keriilt.

Dulovits 1938 mdjusiban 4dramvo-
nalas soérétet, 1941 szeptemberében pedig
ivelt keresztmetszetd, ldgyité elététlencsét
szabadalmaztatott. 1943-ban szdmos je-
lentds teljesitményt mutatott fel, amelyek-
re méltdn lehetett biiszke: egy a fényké-
pezéskor az objektiv korldtlan rekeszelését
lehetévé tevd elététlencsée szabadalmazta-

P

2. kép - A lagyité el8tétlencse d

Jend Dulovits
Svételné kontrasty
a jejich

zdolani

ichtcontrasten

NAKLADATELSTVI E. BEAUFORT - PRAHA

3. kép - Dulovits Jend els§ konyvének cseh, holland, francia és
német nyelvii kiad4sa.

10 A kényvben 1937-es ddtum szerepel. A korabeli szaksajtoban megjelent hirdetésekbél és Klell Evinak,
az egyik illusztricié modelljének dedikdlt példinybdl deriil ki, hogy a kotet 1936 kardcsonydra hagyta el a
nyomddt.

11 Durovits 1940
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tott; a Lichtkontraste negyedik kiaddsa is megjelent; a Meine Technik — meine Bilder anya-
gt leadta a kiadénak, amely elkezdte hirdetni a konyvet.'”” Augusztusban Szts Istvan
(1912-1998) filmrendezd felkérésére elkezdte a Kdddr Kata cim rovidfilm operatSreként
a forgatdst a Gyilkos-t6ndl. Az alkotdst, amelynek képeihez Kodély Zoltdn (1882-1967)
irta a zenét, mdr a kortarsak is remekmunek tartottak.

1943. augusztus 23-dn Dulovits hirom szabadalmat jelentett be, amelyek egy dltala
kimunkale, kisfilmes, titkorreflexes fényképezdgép kordt megelézéen modern részmegol-
ddsaira vonatkoztak. Mdr ez 6nmagdban elegendd lenne a fotétechnika-torténet berkei-
ben az 6rokos tiszteletre és a folyamatos emlitésre, a feltaldlé azonban fél évtizeden beliil
egy rola DUFLEX-nek elnevezett fényképezégépben a gyakorlatban is megvaldsitotta el-
képzeléseit, amivel a vildgklasszis konstrukt8rok sordba emelkedett.

4. kép - DUFLEX fényképez8gép. A szerz8 felvétele és szamitégépes grafikdja

Nyilvdnvaléan nem lehet elvonatkoztatni a kor politikai helyzetétdl és a II. vildgha-
bort eseményeitdl, de a tandr—szakiré—fotémivész helyzete édesapja, Dulovits M. Ferenc
1943-as haldla utdn kezdett el egyértelmten romlani. Szinte kétségbeesetten és kit(ind
mindségben dolgozott, de csak egyes részfeladatok megolddsdra tudott 8sszpontositani.
Elete, sorsa, munkdinak egy része kikeriilt kbzvetlen ellenérzése aldl és teljesen esetlegessé
vélt. 1947 és 1958 kozott még hat taldlmdnydt szabadalmaztatta. Ezek koziil kettd beépiilt
a DUFLEX-be, de az egyik csak a prototipust példdnyokba.

12 A kétet meglepd médon 1945-ben (!) jelent meg, két kiaddsban is.
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Mivel a polgdri iskolai forma |
megszlint, tandrként nem dolgoz-
hatott tovédbb. 1947. mdrcius 25-én
belépett a budapesti Gamma Optikai
Mivekhez, ahol el8szor miiszaki Megielent
tisztviseldként, majd géptervezdként i
foglalkoztattdk. 1949. februdr 28-4n BRNE =k Dikon ALy 3
négyfds team vette kezébe a Dulovits ‘
dltal tervezett fényképezdgép préba-
gydrtdsinak megszervezését. Tagja
volt ugyan a csoportnak, de nem
vezetéként. A fényképez8gépbdl az Billnes tihoiestlesss Fenvieposssts
elsé negyedévben minddssze négy GAMMAFOT
példanyt sikeriilt Osszeszerelni. A R
miésodik negyedévtdl a prébagydrtis
ugyan felgyorsult, de a Gamma a so- Forgalomba hozza a:
rozatgydrtisra nem kapott engedélyt -

. o OFOTERT

a felettes szervektdl. 1950. junius

1-jével a tervezdcsoport mds munkdt R echnikat o« Forocitiokee Eriebesns
kapott, és muanyagbdl el8dllithat6 X

lencserendszerek tervezésével kezdett
foglalkozni. Dulovits 1957-ben ezzel
kapcsolatosan is bejelentett egy sza-
badalmat.

Elete azonban lejtmenetbe for-

, , 5. kép - Az Ofotért Nemzeti Vallalat hirdetése az Uj Magyar Foté cimii
dult. 1 954 oktéber 30-in munka- szakmai folyéirat 1949-es évfolyamanak t6bb szdmdban is megjelent.

KUTATOLABORATORIUMOK !
INTEZMENYEK! KOZULETEK!

o

lgényelhets az 1. széma fiskizletben, Budopest

viszonya a Gammdndl megsziint.

1955. janudr 15-ét8l (kériilbelill egy évig) a Népmiivészeti Intézetben dolgozott techni-
kusként. Hosszas huzavona utdn 1957 janiusdban jelent meg a Miszaki Konyvkiadénal
[gy fényképezek cimii kétete. Augusztus 3-4n belépett a Banydszati Epité Villalathoz,
ahonnan 1971. janudr 31-én vagy julius 27-én"? vonult nyugdijba, majd 1972. julius 24-
én Budapesten elhunyrt.

Az életrajzzal kapcsolatos els6 munkaszakasz: a feltirds

1997-ben a Miszaki Kiadé megbizdsira a fényképész szakma fotétorténeti tankdny-
vének fotdtechnika-torténeti részén dolgoztam. A kéziratba beiktattam egy rovid részt
Dulovitsrél. Szerkesztém azt ajinlotta, hogy az éppen futd, a magyar feltaldlokrdl sz6lé
sorozatukba is irjak egy kis életrajzi kotetet. Ez meglehetésen gyorsan meg is jelent.' Ez
utdn a hazai fotdipar térténetébdl a fényképez8gép-gydrtdst dolgoztam fel, ami egy német
és angol nyelvii kdtetben ldtott napvildgot.”

13 Nem egyértelmiek az Orszdgos Nyugdijintézet korabeli iratai.
14 FEJER 1997.
15 FEejér 2001.
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Az el8z6ekben emlitettek miatt igyekeztem megismerni Dulovits Jend életmiivét,
de a sziiletésének szizadik évforduléjihoz kozeledve azt észleltem: a tények tdlnyomé
tobbsége feledésbe meriilt. Hidnyos, hibds adatokon és ellendrizhetetlen mendemonda-
kon kiviil szinte semmi sem 4llt az érdekl6dd rendelkezésére. Kijelenthetem: jelen ta-
nulmdny kordbbi oldalain leirtak nagy része teljességgel ismeretlen volt! Jél jellemzi a
korabbi, szakmai helyzetet a Fotdlexikon sz6cikke.'® A kétet szerkesztési munkdi 1958-ban
elkezdédtek, a lexikon pedig csak 1963-ban jelent meg, igy a szerkeszt6k magit Dulovits
Jendt is megkérdezhették volna. A lexikon f8szerkesztdje Barabds Jdnos (1900-1973) a
Gamma f8mérndke volt, aki a legkritikusabb id8szakban, azaz az 1940-es években is-
merte személyesen az érintettet. Erdemes a hét sort idézni: ,, Dulovits Jené (1903—): tandr,
Jfotoamatér. Az 1. vildghdborii utdn az ellenfény alkalmazdsival a miikedveldk kozitt iskoldr
teremtett. Braviiros megolddsii képei a formalizmusba tévednek. Taldlmdnya a » Duflex« kisfil-
mes fényképezdgép.”'’ Mikozben Dulovits koteteinek szdima — figyelembe véve a kiilon-
b6z6 kiaddsokat, forditdsokat is — a jelenlegi kutatdsaim szerint 24, a lexikon szdcikke a
r6vid életrajzi ismertetd utdn minddssze hdrom kotetét sorolja fel, amely dsszefoglalébél a
Meine Technik is kimaradt, noha a kdnyv 1945 és 1957 kozott hét kiaddsban, dtvendtezer
példdnyban jelent meg.

1984-t8] nyolc évig a Képzémiivészeti Kiadé Naptar Osztilydn felelds szerkesztéként
dolgoztam. Azt tapasztaltam, hogy egy-egy, a mdr bejdratott sorozaton kiviili kiadvany
megterveztetése és megjelentetése meglehetdsen hossza idét igényel. Példaként a 6207-es
kiad6i szdmt Szent Ldszld falinaptirt emlitem.'® Az Arpad-hazi kirly szentté avatdsinak
800. évforduléjdra kiadott nyomtatviny elkészitési ideje az otlettdl a megjelenésig két és
fél év volt. Emiatt a 2003-as Dulovits-centendriumra kézzétenni kivant életrajz munkdit
mér 2001-ben megkezdtem. A szekunder és a magyar fotdiparral kapcsolatos levéledri
kutatdsaim sordn felmeriilt primer adatok alapjin azonban boruldtéan itéltem meg a hely-
zetet. A rendelkezésemre dll6 anyag ugyanis egy konyvhoz semmiképpen sem lett volna
elegendd.

Ekkor egy otletem kivitelezéséhez Dr. Hefelle Jézsefnek (1938-2017), a Magyar
Fotémivészek Szovetsége Fotdtorténeti és Mizeumi Bizottsdga vezetSjének a segitségét
kértem, aki révén sikeriilt rovid idé alatt megszerezni Kundr Gyorgy, az unokadcs cimét.
A kapcsolatfelvétel kovetkezett: a megkapott cimen, a hdz kaputelefonjin jelentkeztem
elészor, majd az elutasitds utdn Gjra. Az ismerkedés vékony fonaldt a kornyékbeli presz-
sz6kban tortént kdvézdsokkor vittiik tovdbb. A ndlam tizenhét évvel id8sebb nyugdijas
megértette az életrajz megirdsdnak és kozzétételének fontossigdt, valamint az adatoknak a
munka elvégzéséhez valé sziikségességét. 2015-ig folyamatosan, minden taldlkozdsunkkor
adott 4t valamit, természetesen a legtobbet 2001-2002-ben.

Kundr Gyorgy 2002. szeptember 2-dn kézzel irott nyilatkozatot is tett, amelyben
kijelentette: 6 Dulovits Jend jogutédja, és a nekem dtadott fényképek, iratok, konyvek
és mds anyagok felhaszndldsanak jogdt is dtadja nekem a tdrgyakkal egyiitt. Tekintettel a
kordbban mdr ismertetett szakmai helyzetre — tudomdsom szerint — ilyen felhatalmazdssal
sem mds magdnszemély, sem hazai kdzgytijtemény nem rendelkezik.

16 BaRraBAs 1963.
17 BaraBAs 1963. 112.
18 1992. évi miivészeti naprdrak, ismertetd prospektus. Budapest, 1991.
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Misodik munkaszakasz: a kozzététel

A szekunder és primer adatok alapjdn a kéziratot megirtam, a megjelentetéshez pedig tobb
tdmogatdst" is sikeriilt szerezni. A kdnyvbemutatéra Budapesten, a Magyar Fotografusok
Hazéban (Mai Mané Hdz) keriilt sor 2003 4prilisdban. A kényvbemutatéval egy idé-
ben nyilt ugyanott egy kidllitds Dulovits Jend budapesti varosképeibdl. Ehhez a tdrlathoz
a kotettel egyiitt egy kataldgust is megjelentettiink kiadémmal, Horvdth Gydz8 Ferenc
HOGYF Editi6jval.

A helyszin egy masik érdekességet is hozott. A Hdz mivészeti vezetdje, Gera Mihdly
(1931-2014) arra kért, hogy az dltala szerkesztett és a Fépolgdrmesteri Hivatal gondoza-
saban kozreadott Csak képek cimi fot6kdnyv-sorozathoz? adjam dt Dulovits fotéit. Gera
teljesitette azt a kérésem, hogy én irhassam a hdromnyelv(i képaldirdsokat,*! és a konyv
impresszuma feltiintette azt is, hogy a képanyag 6sszefiiggésben dll a mér sajté alate 1évé
életrajzi kotetemmel. Igy tortént, hogy Dulovits posztumusz kotetének 2002. december
16-i megjelenése megeldzte a kidllitdst és a biografia boltokba kertilését is.

Dr. Bendzsel Miklés, a Magyar Szabadalmi Hivatal akkori elndke szerénynek itélte
meg a Mai Mané Hédzban megrendezett tirlatot. Munkatdrsaival, valamint egy grafikai
stadié segitségével a hivatal Budapest belvdrosiban, a Garibaldi utca 2-ben 1év8 székhdz-
ban egy Gjabb kidllitdst rendeztetett Dulovits 100 cimmel 2003 novemberében. Az igényes
kivitelt tdrlat nemcsak a fotékat, a feltaldléval kapesolatos kdnyveket, dokumentumokat
tette kozszemlére, hanem utalt az életttra is. Az egyik sarokban 1960-as évekbeli targyak-
kal berendeztiink egy kis sététkamrat, ahol a falon még a Bényészati Epitd Villalat szék-
hdzénak telefonkdnyve és folyodiratdnak egy példdnya is [6gott egy zsinéron. A Plette Péter
dltal szerkesztett katalégust” pedig azért tartom fontosak, mert a Szabadalmi Hivatal
maga adta kozre a kordbban megjelent magyar szabadalmi leirdsokat. Ezen tilmenden a
katalégus tartalmazza Dulovits egy 1938-as Egyesiilt Allamok-beli szabadalmat, az 1937-
es német ,,Patentschrift-jét, valamint az 1948-as francia ,,Brever D’ Invention”-jit is.

Toértént egy vdratlan, de drvendetes esemény is. A Mai Mané Héz-beli tdrlatrdl sz616
televizids riportot ldtta egy hdzaspdr, akik megkerestek és elmondtdk: a holgy nagypapdja
az 1940-es évek elején a Balog Endre Rotédcids Fényképsokszorosit és Képeslap-gyarté
Uzemben dolgozott, Kébdnyin. A cég megkapta Dulovits Jend tobb széz fényképét, ame-
lyekrél olyan nagyméretd reprodukcidkat készitettek sikfilmre vagy tiveglemezre, hogy a
véiroskép vagy tidvozlélap fotépapirra torténd sokszorositasakor arrél 9x14 centiméteres
fotépapirra 1:1 méretben tudtak mdsolatot késziteni. Tobb tucat, mér elékészitett repro-
dukcid, valamint mintegy szdz eredeti fénykép és néhdny engedélyezési példdny is meg-
maradt a rokonndl.”® A hdzaspdrtél az anyagot megvdsaroltam és azzal b6vitettem a Kundr
Gyorgytdl kapott fotésorozatot. Kissé sajndltam, de a fényképsokszorosités anyag sem a

19 Nemzeti Kulturilis Alapprogram, Magyar Szabadalmi Hivatal, Févdrosi Kozgy(ilés Kulturalis Bizottsiga,
Hungart.

20 A sorozat koncepcidja az volt, hogy kéz6s tokban, egyszerre hdrom kotet jelent meg. Egy kezdd, egy beér-
kezett kortdrs és egy klasszikus fotés konyve, mindhdrom Budapest téméban.

21 Durovrts 2002.

2, Dulovits 1007, emlékkidllitds a fotomiivéss-feltaldls sziiletésének 100. évforduldja alkalmdbil. Budapest,
2003.

23 A képeslap hitoldali szévegnyomtatdsit kellett az Ugyészségnél engedélyeztetni.
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posztumusz kotethez, sem az életrajzhoz még nem dllt rendelkezésre, viszont a kés6bbi
fotdkidllitdisokon mdr szerepelhetett.

A kidllitdsok sora ugyanis még nem ért véget. 2004 mdjusdban Vicott, a Katona
Lajos Vérosi Kényvédrban nyilt meg egy Dulovits-tdrlat. Mivel a konyvtdr tédrsintézménye
az Ipolysdgi Honti Muzeum, igy annak igazgatéjdt, Pdlinkds Tibort sikeriilt a megnyi-
tasra felkérni. Az akciénak tiszteletre mélt$ folytatdsa is lett: 2004. szeptember 17-én az
Ipolysdgi Simonyi Lajos Galéridban nyilt meg Dulovits Jend tdrlata, amely gesztussal a
feltalal6 eszmeileg hazatért sziilévarosdba.

Az eléz8ekben emlitett iddszakban sajnos nem tudtam kapcsolatba 1épni az Egyesiilt
Allamokba emigrdlt és ott jelentds szakmai karriert befuté filmoperatérrel, Zsigmond
Vilmossal (1930-2016). Az Oscar-dijon kiviil még kilenc mdsik dijat is kiérdemelt filmes
szakember ugyanis a legismertebb, leghiresebb olyan — kortdrs — személy, aki tobbszor
kijelentette: Dulovits Jend hatdst gyakorolt litdsmddjdra. Ezt a ténykozlést igy sajnos ki
kellett hagynom az életrajzbdl. 2015 dprilisiban azonban a Ludwig Muzeum—Kortdrs
Miivészeti Mzeum Budapesten életm-kidllitdst rendezett Fényképezte Zsigmond Vilmos
cimen. A Dulovitsra t6rténé egyértelmd utalds a tdrlat ismertetd nyomtatvdnydban és a
sajtéanyagban is megjelent.* A Zsigmond Vilmos kidllitdsdrol sz6l6 cikkek legnagyobb
része, s6t még az 6ndlld interjak® is dtvették a jegyzetben idézett széfordulatokat, igy
Dulovitsrdl jéval tobb hivatkozds keletkezett, mint sziiletésének centendriumdn.

2015-ben arrdl sajnos nem esett sz, hogy Dulovits maga is dolgozott filmoperatér-
ként. Pedig 2003-ban az életrajz megjelenésével és a kidllitdsokkal egyenértékiien fontos
esemény toreént: a Duna Televizi6 az operatér sziiletésnapjdn, jinius 22-én mdsorra tiizte
a Kdddr Katdr. A rovidfilm utolsé képeinek hatdsossdgdt az is fokozta, hogy a ,,Vége” fel-
irat utdn néhdny masodpercre elsotétiilt a kép, majd a televizié misora a déli harangszéval
folytatédott...

Az életmiivel kapcsolatos, nyomtatdsban kozzétett szabadalmi leirdsokat tehdt a
Szellemi Tulajdon Nemzeti Hivataldban, Dulovits két mozgéképes munkdjit pedig a mai
nevén Nemzeti Filmintézet—Filmarchivumban &rzik. A Kdddr Kata utén a rendez8 Hegyen
é¢6 riiz munkacimen egy nagyjdtékfilmbe kezdett, amelyet azonban a vilighdborus ese-
mények miatt nem tudtak befejezni. Ez a t6redékes anyag a Filmintézetben taldlhaté
meg. Ennek néhdny részletét az intézet vezetdinek engedélyével egy vigdasztalon 2002-
ben megnéztem, és néhdny kimerevitett filmkockit le is fényképeztem. Dulovitsnak errdl
a munkdjdrdl egy cikkben szdmoltam be.?® Annak ellenére, hogy el8szor jelentek meg
nyomtatdsban a filmfotdk, a kozlés — dnkritikusan meg kell dllapitanom — szerény vissz-
hangot keltett. Ennél sokkal nagyobb eredményt ért el 2021-ben a Képekben gondolkod-
nak, filmesek fotéi cimi, a Micsarnokban ldthaté mozgékép-torténeti kidllitds, amelyet
Gerencsér Gdbor filmtorténész rendezett. Egy kiilon falrészen szerepeltek egymds mellett

24 Fényképezre Zsigmond Vilmos, magyar—angol nyelvii kidllitds-ismerterd. Budapest, 2015. ,Nagy hatdst tett
rd Dulovits Jend: Miivészi fényképezés cimii, t6bb nyelven is kiadots miive. Ennek segitségével, aurodidakra médon
megtanulta a kompozicids elveket, a fénykezelés jelentéségét, a film nyersanyagok sajdtossdgait”. UveGes 2015.

25 KREZINGER Szonja: Zsigmond Vilmos. Metropol, 2015. dprilis 9. 6.; SZENTGYORGYT Rita — DoBszay
Janos: Zsigmond Vilmos, Oscar-dijas operatér. HVG, 2015. 4prilis 4. 74.

26 FEjER 2002.
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Sz8ts és Dulovits fotdi;* kettejitk munkdi kozote egy képernyén pedig a Kdddr Katdt lat-
hatta az érdekl8dé. A kidllitdshoz sok képpel illusztralt, vaskos katalégus késziilt,® amely-
ben Dulovits kétnyelvii (magyar—angol) életrajza és mivészi fényképei is megjelentek.

Harmadik munkaszakasz: a képek és dokumentumok elhelyezése kozgyiij-

teményekben

A Képzémiivészeti Kiadé felelds szerkesztdjeként az 1980-as években napi kapcsolatban
dlltam févdrosi és vidéki kozgyljteményekkel és néhdny gytjtével is. A ndlam osszestir(i-
s6dott Dulovits-anyaggal kapcsolatosan 2018-ra az a véleményem alakult ki, hogy azokat
nem szabad kiilonb6z8 internetes férumokon vagy drveréseken maginszemélyek részére
éreékesiteni. Igy ugyanis a mitargyak, dokumentumok késébbi sorsa teljességgel kovet-
hetetlenné vdlna. A gy(jt8k egy része tévesen gy gondolja, hogy a tulajdonjoggal egyiitt
megszerzi a kozlési jogon tdl a szerzdi jogot is. Azt pedig mindenki tudja, hogy milyen
nehéz, majdnem lehetetlen valakit a rossz meggy8z6déstdl a helyes helyzet felé terelni.
Egy miitdrgy megdrzése, szakszerl kezelése felelésségteljes szakmai munka, amit a magan-
személyek nagy része nem tud elvégezni. A kozléssel vagy harmadik személy részére torté-
né dtengedéssel (f6leg elektronikus formdban) sokkal szigoribb nézeteket vallok, mint a
kortérsak tilnyomé tobbsége. Ennek oka az, hogy munkavéllaldsom elkezdése egybeesett
az 1945 utdni elsé (1969-es) szerzdi jogi térvénnyel, sét, biiszke vagyok rd, hogy mar ezt
megel8z8en is végeztem eseti megbizdsra — szerzdi jogi védettség ald tartozé — fényképe-
zési munkdt. Ezek koziil egy hanglemez-boritéfoté az idék prébdjét is kidllta. Ugy littam
tehdt, hogy az anyag jov6beli szakszer(i megdrzése, valamint a késébbi nemzedékek ku-
tatdinak torténd bemutatdsa legnagyobbrészt csak kozgytjteményeknek toreénd draddssal
lehetséges.

A Dulovits Jend és kortdrsai dltal készitett zsdnerfotdk egy része népviseletbe 6ltozott
személyeket dbrdzolt. A Néprajzi Mlzeum muzeolégusinak, Bata Timednak a kollekcié-
juk ormdnsigi fényképeirdl irt konyve* meggydzott arrdl, hogy Dulovits — legnagyobb-
részt Csomoron késziilt — néprajzi jellegli fotéinak ott a helye. A 2018-ban dtadott 15
fotét Bata Timea madr be is leltdrozta, és jelen tanulmdnyhoz az adatokat meg is adta
nekem.?

Nemcsak a két vildghdbort kozott, de a késdbbi évtizedekben is népszer(i téma volt
a magyar fényképészek és a turistdk korében a Parlament Duna-parti épiilete. Dulovits

27 Dulovits négy fekete—fehér, 1930-as években készitett tdjképée dllitottdk ki. Ezek koziil egy a katalégus
14., mig a mésik a 47. oldaldn jelent meg.

28 DExovics — GELENCSER 2021.

29 Bata 2017.

30 Ennek a jegyzéknek csak néhdny adatdt kozIom, mivel a készités helyének Bata Timea és munkatdrsai
dltal toreént azonositdsa szakmai tobbletet ad a kordbbi ismeretekhez képest. NM F 342547 Készités helye:
Tolnamozs; NM F 342548 Készités helye: Pest megye; NM F 342549 Készités helye: Sdrkoz; NM F 342550
Készités helye: Csomor; 342551-t8] 343049-ig szintén Csémor. A csizmdt hizé ldnyokat dbrdzolé és 342556-
os leltdri szdmot kapott két kép eredeti fotd, illetve nyomott képeslap engedélyezési példdnya. A 342557-es
szdma kép esetében két szerzdi nagyitds és a reprodukcids negativ, valamint a nyomott képeslap engedélyezési
példénya is bekeriilt a Néprajzi Mizeumba. Az elsé ilyen tipust képiik.
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Jené ilyen tdrgyd fényképeit ezére 2019/2020-ban’' dtadtam az Orszdggytilés Hivatal
Kozgytjteményi és Kozmiivel6dési Igazgatdsdga Orszdggytilési Mizeumdnak.?

Sajndlatos médon az dltalam mdr emlitett és képeslapsokszorositds anyagnak nevezett
negativ-képosszedllitist — bar hdrom helyen is bemutattam — a tanulmdny megirdsdig
nem sikeriilt elhelyeznem. Helytorténeti jellegli fotéanyagot szdmos vidéki vdrosban és
mis kozgyljteményben Oriznek. Budapesti fényképek szép kollekcidja taldlhaté meg a
Févérosi Szabd Ervin Konyvtdr Budapest Gytjteményében. Ennél a képegyiittesnél még
nagyobb a Budapesti Térténeti Miizeumhoz tartozé Kiscelli Mizeum anyaga. Ok 2020
szeptemberében vették 4t Dulovits Jend 60 db budapesti targyt, fekete—fehér negativijde;
55 db 9x12 centiméter méret(i korabeli nagyitdst; 8 db 18x24 centiméteres korabeli na-
gyitdst és 50 db 18x24 centiméteres kés6i, mdr nem szerz6i nagyitdst. Az anyag ismételt
dtnézése utdn, 2021. julius 7-én, pétlélag még 26 db negativot adtam 4t. [gy elmondhaté,
hogy Dulovits Jend budapesti virosképes anyaga a Kiscelli Mizeumba kertilt.

A kordbbiaknal emlitetteknél is nagyobb fejfdjist okoztak Dulovits Jend papir ala-
pu, személyes iratai, dokumentumai. Meggy$z8désem szerint egy sziiletési vagy halotti
anyakonyvi kivonatot, munkakonyvet vagy az orszdg mdsodik dllami személyétdl érkezett,
taldlkozdsra hivé levelet csak rokon vagy levéltdr drizhet. Bar ezeket lehet papirrégiségekre
szakosodott keresked8kon keresztiil vagy drveréseken értékesiteni, ez nem 4llt szindékom-
ban. 2021. junius 14-én sikeriilt irdsban megéllapodnom Budapest Févaros Levéltaraval,
hogy Dulovits Jend Sdndor székesfévdrosi tandr, amatdr fotémivész és fotétechnikai fel-
taldlé 1912-1972-es évkord, 0,03 folydéméter terjedelmd iratdt dtadom. Az iratanyagra
kutatdsi korldtozdst nem kotottem ki. Azért mondom érdekesnek a levéltarnak dtadott
anyagot, mert bdr idéztem a dokumentumokat az életrajzban, de azokat nem reprodukal-
tam képben. Igy elmondhaté, hogy a dokumentumok csak korldtozottan lettek nyilva-
nossdgra hozva. Rdaddsul Kunir Gyé6rgy néhdny fontos iratot 2007. julius 4-én adott dt,
igy azokat nem tudtam az életrajzhoz felhaszndlni.

Mely iratokra utalok, amelyek most mdr Budapest Févaros Levéltdrdban taldlhatok??
Elsésorban egy tintdval, kézirdssal kitoltdtt ,Szdrmazdsi tdbldzat’-ra, amelyben Dulovits
Jend sziileinek és nagysziileinek anyakonyvi adatait irta le. Ebbél tudhatd, hogy Dulovits
Istvdn (apai nagypapa) Meluzina® [sic!] helységben sziiletett 1847-ben, mig 8 évvel id6-
sebb (!) felesége, Linkesch Jusztina Szomolnokon® ldtta meg a napvildgot, a fényképe-
zés taldlmdnyi bejelentésének évében, azaz 1839-ben. Dulovits anyai nagysziilei: Bussay
Mihdly 1833-ban sziiletett Patakon,* Prausz Borbéla pedig Alsérakonczdn® 1849-ben.
Az édesanya volt ipolysdgi,* 6 ugyanis 1884-ben ott sziiletett. A mdr emlitett és 1943-ban

31 A fizikai dtaddshoz képest a szerz6dés ddtuma: 2020. szeptember 10.

32 A mitdrgylista szerint 146/2020/GySz szdimon 8 db 1930-as évekbeli, az Orszdghdzat dbrézolé; 147/2020/
GySz szdmon pedig tovébbi 1 db, az 1940-es években fényképezett és szintén Orszdghdz témdju fénykép ke-
riilt a gylijteménybe.

33 HU-BFL XIV.336. Dulovits Jend Sindor székesfévdrosi tandr, amatdr fotémiivész és fotétechnikai felta-
1416 iratai (1912-1972).

34 Ez napjainkban egy szlovdk kozség, a Zsolnai keriiletben, a Liptészentmiklési jardsban.

35 Napjainkban szintén szlovék falu, a Kassai keriilet Golnicbdnyai jérdséban.

36 Kozség Nogrdd megyében, a Balassagyarmati jérdsban.

37 Kordbban 6n4ll6 falu, ma Rakoncza része Szlovdkidban, a Besztercebdnyai keriiletben, a Korponai jérdsban.
38 Ma Szlovékidban taldlhat6 a vdros, a Nyitrai keriilet Lévai jardsdban.
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elhunyt apa, Dulovits Miksa Ferenc Aranyiddn®® jott vildgra 1877-ben. A sziil6k 1901.
februdr 10-én kotottek hdzassigot.

Helytorténeti szempontbdl is érdekesnek mondom azokat a ,,Bejelentést igazolé szel-
vényeket”, amelyek koziil az egyik 1916. mdjus 9-én kelt, és Dulovits M. Ferencz dllami
pedagogiumi hivatalnok Budapest, II. keriilet Albrecht Gt 26-ba térténd bejelentkezésérdl
sz6l. Az 1932. mdjus 9-i ,Kijelentést igazolé szelvény” viszont mar Dulovits Jend székes-
févdrosi polgariskolai tandr Budapest, I. keriilet, Fery Oszkdr utca 26. IV. emelet 10. aléli
tdvozdsit dokumentdlja. A Jézsef f8herceggel kapcsolatos és a magyar torténelmi helyzetet
jol jellemzdé hdrom dokumentum koziil az 1940. mércius 2-i levélbdl idéznék, amelyben
az udvari titkdr arrdl értesiti ,Nagysdgos Dulovits Jend Urat [hogy] Jozsef Ferenc foherceg
O kirdlyi Fensége magas megbizdsdbdl hozom szives tudomdsira, hogy a Fenséges Ur folyé hé
4-én, hétfon délutin 5 orakor fogadja Ont.”*°

A mivészi igénylinek mondhaté fényképekbdl 2020 oktéberében retrospektiv kidl-
litdst rendeztem Kecskeméten, a Magyar Fotografiai Mzeumban. A tdrlat anyagdt a mar
kordbban a Magyar Fotémivészek Szdvetsége Gytjteményébdl a mizeumba bekeriilt ké-
pekbdl és a ndlam 1évé fotéanyagbdl vélogattuk dr. Baki Péter igazgatdval. 2021. janudr
17-én, a kidllitds bezdrdsa utdn mdr az utébbi anyag is a Magyar Fotogrifiai Mizeum
tulajdondba keriilt. Ehhez még hozzdtettiik az idehaza szinte ismeretlen holland és francia
nyelven megjelent kdnyveket is.

Miért mondom ismeretlennek ezeket a kiadvdnyokat? Az Orszdgos Széchényi
Konyvtir mint magyar nemzeti kdnyvtdr a Magyarorszdgon megjelent kdnyveket gytjti.
A kiilfsldon kiadott magyar nyelvli miveket és a magyar szerz8k idegen nyelvre lefordi-
tott és kiilfoldén megjelentetett munkdit nem kivénja a teljesség igényével birtokolni. Igy
lehetséges az, hogy — csak témdnknal maradva — Dulovits Jend osszes kdnyve nem taldlha-
t6 meg az Orszdgos Széchényi Konyvtdrban. A kataléguscéduldknak a jelen tanulmanyhoz
toreénd felkésziilés idészakdban torténd dtnézése utdn meglepetéssel tapasztaltam, hogy a
Lichtkontraste 5todik, 1946-o0s kiaddsa — amellyel pedig budapesti drverésen is taldlkoztam
korédbban — nem volt meg nekik. Azt a példdnyt, amelyet kordbban a szerzé kapott tiszte-
letpélddnyként, 2020. november 5-én az Orszdgos Széchényi Konyvtdrnak ajaindékoztam.

Ezzel a gesztussal azonban nem zdrtam le végérvényesen a munkdt, mivel kisebb, de
mdr nem tdl jelentds részletek a jovében még tisztdzhatdak.

K¥PJEGYZEK
1. kép Dulovits Jend Napsugdr cim(, 1934-ben készitett fotdja és az Uj
Idék cim folydirat cimlapja. A szerz6 felvétele, 2021.
2. kép A lagyit6 elététlencse dobozdnak elsé véltozata. A szerzd felvé-
tele, 2021.
3. kép Dulovits Jend elsé konyvének cseh, holland, francia és német
nyelv(i kiaddsa. A szerzd felvétele, 2021.
4. kép DUFLEX fényképez8gép. A szerz8 felvétele és szdmitdgépes

grafikdja, 2002.

39 Ma szlovdk kozség a Kassai jdrdsban.
40 FEjér 2003. 82.
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5. kép

LEVELTARI FORRASOK

BFL
XIV.3306.

IrODALOM
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Bata 2017

Dekovics —
(GELENCSER 2021

Durovits 1940
Durovits 1957a
Ducrovits 1957b
Durovits 1957c¢
Durovrts 2002
FEjEr 1997

Fejtr 2001
Fejtr 2002

FejEr 2003
Uveges 2015

Az Ofotért Nemzeti Villalat hirdetése az Uj Magyar Fotd cimd
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A magyar fotéirodalom kartogrifidja a posztmédia kordban

A fotdirodalom kapcsdn ,teriiletrd]”, ,kartografidrdl” beszélni azért is relevdns, mert ma-
guk az elméleti megkozelitések a fotéirodalmi jelenséget akképp vizsgdljik, hogyan 1épi
dt a két alapvetSen eltérd diszciplina, illetve mivészeti dg a sajit hatdrait, hogyan hat
egymdsra vagy olvad 6ssze.! A tanulmdnyok ezdltal nemcsak a fényképnek és a szovegnek
a gorogokhoz visszavezethetd, és az ekphraszisz elméletekben kiteljesedd ellentétére helye-
zik a hangsilyt® — és ehhez kapcsolédéan dllitjdk szembe a képet, mint térbeli produktu-
mot a szoveg idSbeliségével —, hanem azt is vizsgdljak, hogy a fotogrifia ,antimtvészeti”
modellje hogyan hatott az irodalomra és hogyan vilik ez az egymasra hatds egy széleskorii
kulturdlis jelenség lenyomatdva.’

Egy kordbbi posztdoktori kutatdsom célja az volt, hogy Gsszegyljtsem, szisztema-
tikusan feltérképezzem és kutathatévd tegyem a magyar fotdirodalmi* maveket. Ennek a
céljébél létrehoztam a Magyar Fotdirodalmi Adatbdzist (MAFIA), amely a Petéfi Irodalmi
Muzeum (PIM) és a SZTE Klebelsberg Konyvtdrak adatbdzisainak a szlirésére épiilt.
Nehezitette a kutatdst, hogy a konyvtdrak katalégusai tobbnyire csak az illusztrdltsdgot
jegyzik, és a kiaddk sok esetben fel sem tiintetik a fényképész nevét vagy a képek forrdsdt
a konyvekben. A mésfél éves kutatds sordn cca. 5000 m dcfésiilésére keriilt sor egyetemi
hallgaték bevondsdval, amibél cca. 700 m volt fotdval illusztrdle, és a taldlt mavek ko-
ziil cca. 250-et dolgoztunk fel, amelyek megtekinthetSk az adatbdzis online feliiletén a
http://fotoirodalom.hu/ oldalon. A tanulmdnyomban a mér feldolgozott konyvek alapjin
szeretném bemutatni, hogy melyek azok a sajdtos reriiletek és mddok, ahol és ahogyan a
fotogrifia megjelenik a magyar irodalomban.

A MAFIA adatbézis 4 f6 kategéria alapjdn sorolja be a miiveket. A négy 6 kategéria
elkiiléniti (1) a pusztdn csak egy portrét tartalmazé miveket, (2) az illusztrdlt fotdirodal-
mi miiveket, (3) a fotéirodalom-elméleti miveket, és (4) az illusztricié nélkiili fotdirodal-
mi miveket. Ezen kiviil az is egy tovdbbi kategorizdldsi lehet8ség volna, ha a fényképek

1 Lésd példdul Jean-Pierre Montier cikkeit. MONTIER 2015; MONTIER 2017.

2 Milidn Orsolya és Visy Beatrix tanulmdnyai nyomdn a magyar irodalomtudomdnyi diskurzusban elter-
jedni ldtszik a ,fotdekphraszisz” kifejezése a fotogrifia és irodalom kapcsolatdt érinté mivek kapesdn. Az
ekphrasztikus elvben Murray Krieger és W.J.T. Mitchell nyomdn nemcsak azt vizsgdljék, hogyan johet létre a
verbdlis reprezentdcié dltal egy vizudlis alkotds megidézése, hanem azt a médiakonkurencidt tekintik tdrgyuk-
nak, ami a két médium valésigdbrdzol6, mimetikus vigydbdl ered. Lasd a Helikon Irodalomtudomdnyi Szemle
3. (2017):4 Fénykép és irodalom cim( szimdnak tanulmdnyait.

3 Michel Frizot érvelése szerint a fotografia olyan mértékben befolydsolta és véltoztatta meg az embert, hogy
nem talzds azt dllitani, hogy a ,homo photographicus” kordt éljitk, amelyben ez a technikai taldlmdny egy
olyan fotografikus kultardt hozott létre, amelyen keresztiil az ember 6nmagdt értelmezi. FrizoT 2018.

4 A fotografia és az irodalom kolcsonhatdsainak vizsgdlata Franciaorszdgban mdra mér kiilén kutatdsi irdny-
zattd vélt. A Phlit (www.phlit.org) kutatécsoport munkdiban régziilt a ,photolittérature” kifejezés, amely
alapjdn haszndlom én is a ,fotéirodalom” egybeirt alakjdt a fotografia és az irodalom kapcsolatdra épiild m-
vekre.
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hasznilata szerint el lehetne kiiloniteni a képek dokumentumértékére és bizonyité erejére
épitd miiveket azoktdl, amelyek a fikcidhoz édllnak kozel vagy illusztrativ jellegliek.

Mir az autotipia, vagyis a fényképes illusztricié technikdjinak 1883-as feltaldldsa
elétti korra is jellemzd volt, hogy a fotogréfidért hol lelkesedtek az irék, hol pedig teljesen
elutasitottdk azt. Paul Edwards Je hais les phorographes (Anabet, 2006) cim( 19. szdzadbéli
irdsokat kozl§ gy(ijteményéhez hasonléan a Magyarorszigon mintegy fél évszdzaddal ké-
s8bb keletkezett irdsok is err6l adnak szimot. A Noran kiadéndl megjelentetett A forogrd-
fus (2001) cimi novellagydjteményben szerepeld irdsok (tobbek kozote Brédy Séndor,
Fiist Mildn, Karinthy Frigyes, Kosztoldnyi Dezs6, Kridy Gyula, Mdrai Sindor és Molndr
Ferenc szdvegei) dltaldnos szkepszissel és gyanakvéssal tekintenek a fotografidra.® Philippe
Ortel szerint a fényképészet modellként szolgdl a 19. szdzadi irodalomban, amennyiben az
eljarast, a képkészités technikdjaboél adédé objektivitdsit vizsgdljuk, illetve ellenpéldaként,
ha a foté, a létrejott kép és annak haszndlata a téma.”

Ez a kortdrs illusztrdcié nélkiili konyveknél szintén megéllapithaté. Az illusztrdcié
nélkiili fotéirodalmi miivekhez sorolhaték egyrészt azok a miivek, amelyek fotografusok-
16l vagy magdrdl a fotografidrdl® szélnak, fot6zdsi jelenetek vagy fényképek leirdsdt tartal-
mazzik, de a fotogréfia sémaként is megjelenhet: a téredékes, ugyanakkor erés mentdlis/
vizudlis valészert képeket megidézd leirdsokat is fényképhatdstinak érezziik. A fényképek-
hez természetszertileg kapcsol6dd toposzok (emlékezés, multfeldolgozis, csalddi album)
megjelennek a visszaemlékezésekben és 6néletrajzi jellegli miivekben,’ az utleirdsokban,
a 20. szdzadrdl sz6l6 torténelmi regényekben stb. (akdr tematiziljék a fotogréfidhoz valé
kotddésiiket, akdr nem). Ez a legnehezebben 6sszegytjthetd kategéria a fotografia hée-
kéznapi tdrgy mivolta miatt: fel sem tdnik a fotogrifia jelenléte példdul egy regényben,
egy szoba leirdsindl, ha csak felsorolds jelleggel szerepel (példdul asztalon heverd holmik
kozott). Még akkor sem, ha aktdnsként szerepe van a képnek a cselekmény alakitdsdban,
példdul egy krimiben, ahol a fénykép alapjin deriil ki valami a gyilkos kilétét illetGen.
Hasonléképpen, nem tlinik fel az sem, ha egy szerz8 a sajdt fényképeit hasznélja onélet-
rajzi mdve megirdsihoz, hacsak nem kozli a konyvben a képeket is, vagy ha utélag be nem
keriil a csalddi fotéalbum hagyatékként egy archivumba.

Az illuszerdle szévegeknél szintén tobb probléma vetddhet fel, kérdés ugyanis, hogy
ki és milyen szdndékbdl adja kozre a fényképet. Ez alapjdn a kritérium alapjdn osztdlyozza
Francois Soulage' is a fot6irodalmi miiveket. Megkiilonbozteti azokat az eseteket, amikor
a fényképész és az ir6 munkdjdt egy harmadik fél pérositja 6ssze, azoktdl a miivektdl, ame-
lyeknél a fényképész vagy az iré a mdsik szerzd, vagy mdsik médium inspirdldsdra alkot

s Ennek az dbrdzoldsdra tett kisérlet a posztdoktori kutatdsomat bemutaté el6adds, amelynek prezentdciéja
online megtekinthetd: https://prezi.com/pwvzimqtx8tq/a-magyar-fotoirodalom-kartografiaja/ [2021.06.10.].
6 Léndrc Tamds is megemlit hdrom novelldt a Noran kiadé kétetébdl, amelyek kritikus hangvétellel taglaljak
a fotogréfidt: LENART 2013. 57.

7 ORTEL 2002.

8 Ldsd példdul Nadas Péternek A forogrifia szép torténete (Jelenkor, 1995) és Zivada Pal Egy fényképész
utdkora (Magvetd, 2004) cim( konyveit, valamint Bartis Attila Engelhard, avagy A forogrifia torténere cimi
novelldjdt (Magvetd, 1998). Ez utébbi elérhetd online is: http://mek.oszk.hu/08300/08385/08385.htm#4
(2021.06.10.].

9 Példdul Lengyel Péter, Szabé Magda, Bereményi Géza, Grecsé Krisztidn, Bdn Zs6fia egyes regényeiben.
Lésd err8l Visy Beatrix tanulmdnyait: Visy 2007; Visy 2014; Visy 2015.

10 SouraGe 2011.
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(lasd példdul Méser Zoltdin Maddch Imre szvegéhez készitett fényképeit [Mondottam em-
ber. Basszi, 2002], vagy Vancsé Zoltdn Mészoly Mikl6s szovegeihez vélogatott fényképeit
[Szdndéktalan fény. Photovancso, 2011]). Soulage rendszerezésében egy harmadik kategé-
ridt képeznek azok a miivek, amelyekben egyik médium sem nyomja rd a bélyegét, illetve
interpretdcidjit a mdsikéra, ami kiilonleges esetekben létrejohet két szerz8 egyiittmiiks-
dése esetében is, de még inkdbb jellemzd azokndl a miivészeknél, akik tudatosan vegyi-
tik a két médiumot (Bartis, Nddas). Soulage kiemeli, hogy mindhdrom modalitdsndl, de
f8leg az elsd kettdnél nagy a veszélye annak, hogy a fénykép csak illusztrativ funkcidjava
vélik, vagy a széveg redundéns lesz. Ez az értékitéletet rejtd kijelentés tovdbbi pontositd-
sokra szorulna, amelyre nem tér ki Soulage elmélete. Maga az illusztricié problematikus
fogalma is egy kiilon tanulmdiny tdrgya lehetne. Az eddigi kutatdsaim, illetve a digitalis
hipertextudlis mdvek tanulmanyozdsa'' ugyanakkor rimutatott arra, hogy még a legre-
dunddnsabb széveg-kép kapcsolatndl is létrejon a médiumok kélcsonhatdsa és egymdsra
hatdsa,'” és a jelentés egy koztes intermedidlis vagy iconotextudlis térben valésul meg."” A
kiilonbség f6ként abban mutatkozik meg, hogy két, nem egyértelmiien egymds jelentését
megerdsité kép és szoveg ,0sszeolvasdsa” nagyobb intellektudlis kihivést jelent a befoga-
dénak, tobb intuicidt és érzékenységet kovetel, és végsd soron a sikeres ,0sszeolvasds” és
interpretdci6 nagyobb esztétikai, vagy heurékaélményt szerez az olvasénak.

A fotéval illuszerdle mavek kapesdn a kutatdsom mddszertana, vagyis az, hogy a
konyvtdri katalégusok dltal jegyzett illuszerdle mivek szlirésébdl indultam ki, gytimoless-
z8nek bizonyult, mert olyan fotdhasznélatokra is rimutatott, amelyek a francia phlit.org
fotéirodalmi adatbdzisbdl, és a francia fotéirodalom-elméleti miivekbdl teljesen hidnyoz-
nak (filmforgatékényvek, fotéillusztrdlt szinmivek, szerzéi kiadvdnyok, verses kotetek,
antolégidk). Ezek tobbnyire olyan mivek, amelyek Soulage felosztisdban az elsé kate-
goridba esnek, ahol t6bbnyire a kiadék kezdeményezésére keriil fénykép a szoveg mellé,
ugyanakkor azért is megemlitendék, mert a kortdrs francia és angolszdsz médiatanulmd-
nyokban egyre tobb reflexié sziiletik a , kiadéi jelentés” kapcesdn.'* A kiadéi fotéhaszndlati
attitidok szintén egy kiilon tanulmdny témdja lehetne, de az érdekesség kedvéért itt is
megemlitiink pdrat.

Fot6torténeti kuridzumok példdul Brédy Sindornak az Egy férfi vallomdsai (Eri,
2006) vagy a Lyon Lea (Bébel, 2004) cim(i miveiben fellelhetd fényképei. Mindkét m-
nél a kiad6 kezdeményezésére keriiltek be poszthumusz a kényvbe képek. Az els6nél az
ir6 egy elhunyt bardtjdnak napl6jabdl szdrmazé szerelmi torténeteit a novelldk hangu-
latdhoz ill korabeli szines zsdnerképekkel illusztrdltdk, amelyek vélhetden a 20. szdzad
forduléjan késziilt festett fotds képeslapokbél szdrmaznak (bér a kiadé nem ad a képek
forrésdra vonatkozé informdciét). A Lyon Lea cimi szinmivet pedig olyan fekete-fehér

11 PAL 2008. 229-239.

12 A befogadéi poziciébdl nézve az olvasé tulajdonképpen még a random egymds mellé rendelt képeket és
szbvegeket is képes osszeolvasni: Papp Tibor Disztichon Alfa (Magyar Mihely, 1994) versgenerdtordval késziilt
random sz4-képek is értelmet nyernek olvasdsukkor, illetve a https://www.desordre.net/ random generdlt sz6-
veg-fotd egyiittesei is rejtenek magukban mikro-narrativikat. Joseph Kosuth Egy és hdrom szék (1965) cimi
konceptudlis miive is rdmutat a fotd és a szoveg reprezentdcids hidtusaira és kiilonbségeire magdhoz a térgyhoz
képest, amely kiilonbségek egymds kiegészitdiként hatnak a fot6-szoveg befogaddsakor.

13 BocqQuirLon 2008.

14 SOUCHIER 1998.
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forok kisérik, amelyek a darab eredeti bemutatéjan késziiltek és a Szinhdzi Elet cim lap
1915. szeptember 12—19-i szimdbdl mésoltdk ki 6ket — sajnos elég rossz minéségben. A
kiaddi vélasztdsok az illusztrdcid kapcsdn nemcsak a konyv materidlis természetét és ehhez
kapcsolddo rejtett jelentéseket (a papir és a kép mindségébdl, a kép méretébdl és elhelyez-
kedésébdl adddo jelentést) véltoztatjdk meg, hanem kihatnak a szoveg olvasatdra is, azon
tul, hogy névelik a szdveg vonzerejét. Brédy Sdndornak elég sok miivében szerepeltetnek
példdul fényképet az ir6rol. A fiatal kordban meglehetdsen joképi ir6rol késziile fényké-
pek hasznélata aldtdmasztani ldtszik az egyik kortars kiadé megdllapitdsdt: egy iré mavei
kiilonosen akkor kelendéek, ha joképt az ir6."”

Az iréportrék kiilon kategéridt képviselnek az adatbdzisban. Az egyes mivek tipusira
jellemzd, hogy az iréportré a kdnyvnek melyik részén szerepel. Az életrajzok, 6néletrajzi
irasok, teljes életmi-sorozatok, szép kiadvdnyok jellemzden a sorozatcim oldalon szere-
peltetnek fotét, idénként az iré autograf aldirdsival megerdsitve. Egyes antolégidkndl a
kép az egyes szerz6k miiveit tagolja. Az olcsébb, esetleg pedagdgiai célbdl kiadott kony-
vek (példdul a Didkkdnyvtdr-sorozat, vagy a Horizont-sorozat a Kritérion Kényviadénal)
jellemzden a boritén szerepeltetik az ir6 arcképét. Regényeknél, szinmtiveknél, versesko-
teteknél a hdtlapon, vagy a fiilszoveg felett/alatt taldlunk fényképeket. A szerzd arcképe
autoritdst ad, nagysdgot kozvetit, elfogadtat és hitelesit,'® és nem utolsésorban valéban
novelheti is az eladdsi szimot. Jellemz8, hogy egyes kiaddk és sorozatok védjegyévé vilik
a fotéportré hasznilata (Puski Kiad6, Unikornis Kiad6). A kiad6k felkérésére, megrende-
lésére taldlhatunk ismertebb fényképészektdl iréportrékat a konyvekben. Balla Demeter,
Koffin Kdéroly fotdival taldlkozhatunk példdul a Magvetd és a Szépirodalmi Kiadé ko-
teteiben, vagy Szécsi Ilona képeivel a Piiski Kiadéndl. Az azonos bedllitds, azonos tonus
egységesiti a kdnyvsorozatot, illetve hangstlyossd teszi a fotografus litdsmédjit. Azonban
sok konyvben elfelejtik feltiintetni a fotografus nevét, mintegy aldtdmasztva Barthes meg-
litdsait, hogy a fényképet a tirgydnak analogonjaként értelmezziik."” Tréportrékat ugyan-
akkor fiiggetleniil a kiadok megrendeléseitdl egyes fotogrifusok életmiivében is taldlunk:
lésd Gink Kdroly Harvanhar portré (ArtPhoto, 1998); Méser Zoltin 66 irdportré (Fekete
Sas Kiadd, 1996) vagy Burger Barna Fej vagy irds (PrintXBudavér, 2005) albumait. Ezek
kettds szerepet toltenek be: az arcképesarnok egy korrajzot vézol fel, a fényképek ugyanak-
kor nemcsak az ir6krél, hanem magérdl a fotésrél és a médiumrdl is szélnak.'® Az alapvetd
emberi kivdncsisdg — ki az ir6 és hogyan néz ki — és a sztdrolds jelenségén til, az iréportrék
a szoveg extratextudlis viligdrél adnak képi lenyomatot. Ez abbdl a meggy6z6désbdl ered,
hogy a koltd fényképe kozelebb visz minket a szoveg megértéséhez, hogy a kép mintegy
titkre a szoveg vildganak. A tanulmdnyokban szereplé portrék és a poszthumusz 6sszedlli-

15 MARTENS — MONTIER — REVERSEAU 2017.

16 Epwarps 2008. 73.

17 Barthes: A fénykép, mint jelentéshordozé rendszer (Communications (1961):1. 128.) utdn kozolt irdsaiban
ugyan részben tdllép ezen a megéllapitdson, de a Vildgoskamriban részben visszatér hozzd, és kétségtelen, hogy
bizonyos fotogréfia-hasznédlatokra jellemz8, ahogyan erre Jean-Marie Schaeffer is rdimutat. BARTHES 2000;
SCHAEFFER 1987.

18 Ldsd példdul Burger Barna el8szavdt, amelyben leirja, hogy sok esetben a fénykép elsésorban ,arrél szdl,

hogyan lesz egy helyzetbél és a fénybdl kép”. BURGER 2005. 5.
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tott {réi ikonografidk népszertisége' is arrdl a valtozdsrél ad szdmot, ahogyan 4talakul az
ir6 stdtusza és szerepe a 20. szdzadban.”

A t8bb portrét integral$ 6néletrajzi miivekben, megemlékezésekben a képi narrdci6 —
legtobbszor a csalddi fotdalbum strukedrdjae kovetve a gyerekkori képtdl az iréi életpélydig
— a leirt torténeteket hitelesitheti, vagy éppen a foté dokumentumértékét vonja kérdére.
Ez a kettdsség a fiktiv (6n)életrajzi irdsokndl is tetten érhetd. Nagy Band6 Andrds Vir rdd
Toscdna (Szamdrfil, 2011) cim( regénye példdul egy fiktiv ismert ir6, Haldsz Bédog utol-
s6 napjai alatt megirt és a sziiletendd unokdjdnak cimzett napléjegyzeteibdl 4ll. A kotet
végén kozolt két fekete-fehér csalddi fotd, amely Haldsz Mértont és csalddjdt, valamint
Haldsz Mihdlyt és csalddjdt dbrdzolja, a ponyvairodalomra jellemz8 hatdsvaddsz médon a
torténetet valédiként igyekszik ldttatni. Baudrillard szimuldkrum-elmélete ldtszik beiga-
zolédni a Vir Rdd Toscdna tényképhasznélata dltal, miszerint a szimuldcié mdr nem t6r6-
dik a referencidlis 1étez8vel, vagy annak megkérddjelezésével, megelégszik a valdszerliség
ldtszatdval !

A szociogréfiai, torténelmi, tdrsadalomdbrizolé regények is természetszertien doku-
mentumként haszndljik a fotét (példdul Féja Géza, Moldova Gyorgy), legtobbszor le-
véltdrak archivumabdl, kiilonb6z8 gylijteményekbdl szdrmazd, sokszor névtelen szerz8k
fényképeit taldljuk ezekben. Ugyanakkor az irodalmdrok érdekl8dését elsésorban azok a
szdvegek kelteteék fel eddig, ahol jellemzden posztmodern attittiddel konceptualizalédik
a fotd és a szoveg referencialitdsinak problémdja, narriciéelméleti kérdéseket vetve fel.
Vagy ahogyan Visy Beatrix irja Zdvada Pdl Természetes fény (Magvetd, 2014) cimi konyve
kapcsédn, ahol a ,[s]ziveg és kép szkriprovizudlis kolcsonhatdsban csomdzza, hurkolja és fejti
fel egymist, jel és jelentés, referencidlis és metaforikus, tény és fikcid kibogozhatatlan cserebom-
ldsdban” >

A drimdkban és szinmivekben tobbnyire szintén dokumentumjelleggel kézolt fény-
képek mds vonatkozésban érdekesek. Altaldban eredeti szerz6i szovegvaltozat keriil ugyan-
is a fényképek mellé, és nem a rendezdi szovegvéltozat, ezért a drimdt az el8addsfotok egy
konkrét szinrevitel vizualitiséhoz kotik. Megvaltozik ezen tdl a darab pluralitdsa is, amely
a reprezentdcios évad sordn egy fejlddési ivet ir le, és ezdltal médosulhat az elsd eléaddstol
az utolséig. A draimdkban és szinmivekben kozolt képek redukdljak, és egy képsorban
rogzitik a darab recepci6jit. Ezen kiviil a prébdk alatt vagy a stadiékban késziilt foték
olyan jeleneteket mutathatnak meg, amelyekkel a kézonség egyik eléaddson sem taldlkoz-

19 Ez utébbiban a PIM kiemelkedd szerepet jdtszik, tobb kotetet kdzreadtak mdr, Ady, Kosztoldnyi, Ottlik,
Mikszdth, Karinthy stb. portréit gytjtve 6ssze: https://pim.hu/hu/kiadvanyok/kepeskonyv-ikonografia
[2018.04.20.].

20 Az individualizmus és a kapitalizmus térhéditdsdval, valamint az eurdpai tdrsadalmakban a keresztény
eredetmitosz fontossdginak hdttérbe szoruldsival pirhuzamosan a mivészetekben is felerdsodnek az egyéni
mitolégidk. Az antik és keresztény témakedl, illetve térténelmi tirgytdl elfordulva a miivészet témdjdt, a md
eredetiségét egyre inkdbb az alkotd személye és géniusza biztositja. Magali Nachtergael ennek a vdltozdsnak
a fotéirodalmi vonatkozdsait elemzi a fotografidkat felhaszndlé francia dnéletrajzi ihletésti mivekben, André
Bretontdl Sophie Calle-ig. NACHTERGAEL 2012.

21 Lasd Heidi Peeters cikkét, amelyben Baudrillard szimuldkrum-elméletét veti &ssze az 6nfikcids elméletek-
kel. PEETERS 2007.

22 Visy 2014.
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hat.*® A Nemzeti Szinhdz szinmitdrinak kiadvdnyai jellemz6en a szinmi végén, mellék-
letben kozolnek fényképet a darabrél a szinlappal egyetemben, igy a szinhdz és az el6adds
promocidjéva is vélik a konyv. A Visky Andrés Jilia (Fekete Sas Kiadé — Magyar Rddié
Rt., 2003) cim{ drimdjdban kozolt képek azonban tilmutatnak az egyszerti dokumentdlé
és promécids célon. A szoveg mentén elhelyezkedd szines fényképek a miiben tematizéle
ldtds-nem ldtds (vaksdg), szintér-olvasds terének komplex viszonyait irjék Gjra azzal, hogy
a legtdbb fotén a szinészndnek félig vagy teljesen csukva van a szeme.*

Szintén a dokumentum és fikcié kettdssége, a valdsdg és az 4télt élmény megkérddje-
lez8dése keveredik kiilonb6z6 mértékben az utazdsi irodalomban haszndle fényképeknél.
Torténeti perspektivibdl az utazdsi irodalom az elsé miifaj, ahol mdr a 19. szdzadban is
talidlhatunk autotipidval sokszorositott fényképekkel illusztrélt kdnyveket.” Ugyanakkor
a fotéval illusztrale dtleirdsok az 1960-as években, a turizmus fellendiilésének korszakiban
kozkedvelt miifajjd novik ki magukat (ldsd a Gondolat Kiadé 1959-1990 kozott megjelent
Vildgjdrék sorozatdt), illetve a mai aktualitdsukat is jelzik, hogy a blog formdban kézzétett
utibeszdmoldk konyvforméban is napvildgot litnak, mint példdul Firedi Piroska Holland-
Dia cim{i kényve (Publicitas Art-Media Kiadé Kft., 2012). A Vildgjdrék cim( sorozatnal
is megfigyelhetd, hogy a kiad6 utdlag vilogat képeket a széveghez (Hegedlis Huppert:
Hujok vigek tengerészek. Gondolat, 1979), vagy maga az iré készit amatSr fényképeket
(Baldzs Dénes konyvei: Tdjfun Manila felett. Gondolat, 1975; Vindoriton Panamdrél
Mexikdig. Gondolat, 1980; Bozdrtaxival Madagaszkdron. Gondolat, 1983; Amazinia: Egy
geogrdfus utazdsa a folydk kirdlydn — a torkolartol a forrdsig. Gondolat, 1987), mds esetben
pedig a kiad6 kér fel szerzépdrosokat egy-egy téma/orszdg feldolgozdsira (Fehér Kldra —
Gink Kiéroly: Vakdcié Magyarorszdgon. Gondolat, 1976).

Jellemz8, hogy az irék és fotografusok egymadsra taldldsa, illetve egymdsra hangols-
ddsa tovabbi kozos fotbillusztrdlt miivek publikdldsit vonja magdval — ldsd példdul Gink
Kéroly — Keresztury Dezs8,?® Bicher Ivan — Teknds Miklés? konyveit. A szerz8pdros-ka-
tegoridn beliil az egyik alkategéria a fotéillusztrdlt miivek esetében, amikor élettdrsi vi-
szony”® van az iré és fényképész kozott: jellemzden egyébként a ndk vélnak az iré férj éle-
tének, illetve kdz8s utazdsaiknak dokumentdldivd (példdul Kérpdti Kamil — L8kds Margit

23 Az 1940-es évekig még jellemzd volt a szinhdzfotogrifidra, hogy stidiéban, bedllitott pézokkal, vagy
késébb mér a szinhdz épiiletében a fotdzdsi szednszok sordn készitették a megrendezett jeleneteket dbrazold
fényképeket. A szinhdzfotografia torténetérdl ldsd: Kincses Kdroly és Chantal Meyer-Plantureux konyveit. A
MAFIA adatbdzisban szerepld példa Gardonyi Géza: Fehér Anna; Fekete nap cimii 1906-os Singer és Wolfner
kiaddsd drdmdja Strelisky m{itermébdl szédrmazo felvételekkel illuszerale. Kincses 1990; MEYER-PLANTUREUX
1992.

24 A szinm( egy mdsik kiaddsdban Fekete Zsolt fényképei ékelddnek Visky Andrds két monoldgjdnak szévege
kozé: Visky 2006. Ldsd errdl tobbek kozott Sdndor Katalin cikkét: SANDOR 2013.

25 Lasd a Fotdtorténeti Tirsasdg konyvtdra és a Modern Utazdk és Felfedezék Konyvtdra sorozatot feldolgozd
ELBIDA project blogot: https://elbidaprojekt.hu/konyvek [2021.09.30.].

26 Példdul: Eurdpai pillanatok (Magvetd, 1968), Viltozatok Barték szinpadi mitveire trilégia kotetei (Gondolat,
1976.).

27 Hatldbi: ebkinyv (Ulpius-hdz, 2005), Zéndzé (Népszabadsig, 20006), Ujlz‘po’cia (Ulpius-hdz, 2009),
Megyek Buddra: Ujlzpa’t/ea"tet (Ab Ovo, 2010), Emberevé (Ab Ovo, 2011), Sétatdrs (Ab Ovo, 2011).

28 A magyar vonatkozdsi mivek 6sszegyljtése még kezdetleges, de ldsd a francia vonatkozdsti miveket a

phlit.org oldalon: http://phlit.org/press/?p=2251 [2021.09.30.].

174


https://elbidaprojekt.hu/konyvek 
http://phlit.org/press/?p=2251

A magyar fotdirodalom kartogrdfidia a posztmédia kordban

(Gi)* vagy Molndr Gdbor — M. Hegyi Margit* vagy Mészoly Miklés — Polcz Alaine’).
Ebben a kontextusban, csakdgy, mint az 6néletrajzi mlveknél az amatér felvételek és a
csalddi képek is feléreékel6dnek.

A fotogrifusok és irék kozotti kollabordcié egy mdsik formdja szintén egy kiadéi
gyakorlatra vezethetd vissza, ugyanis a fotéalbumok elészavinak megirdsdra el8szeretettel
kérnek fel irékat (ldsd példdul Esterhdzy Péter,> Orbdn Ottd,*® Krasznahorkai Ldszl6*
egyes miveit). Mig az 1980-as években még ritkasdgszdmba ment ez az iréi gyakorlat —
legaldbbis a francia irodalmi szcéndban Denis Roche® és Michel Tournier®® nyilatkozatai
alapjdn erre kovetkeztethetiink —, addig az ezredfordulén megjelend fotéalbumokndl mér
bevett szokdssd vélt. Azon tul, hogy ezdltal eladhatébbd, vonzébbd vilik a fotéalbum,
maga a személyes {réi olvasat is befolydsolja a fényképek recepcidjit, illetve a fényképekkel
valé foglalkozds, értelmezési kisérlet sok esetben vissza is hathat az iré stilusira, mivére,
gondolatvildgdra.”” Mi sem bizonyitja ezt jobban, minthogy az el8széként, vagy kidlli-
tdsmegnyité gyandnt irt szovegek dltaldban egy kiilon kétetbe gyijtve, a képek nélkil is
megidlljék a helyiiket.

A fotogrifia és a szdveg sajdtos keveredésébdl addddan Gj narrativ formék jelennek
meg azokndl az irékndl, akik tudatosan vegyitik a két médiumot (Nddas Péter, Nagy
Zopdn, Bartis Attila, Tandori Dezs8), a neoavantgdrd mivészeknél pedig fotoképversek-
kel is taldlkozhatunk (Géczi Jdnos, Ladik Katalin, Szombathy Bdlint). Taldn ez a fotdiro-
dalomnak az egyik eddig legjobban feltdrt szelete, amely megindokolja az adatbdzisban
a fot6irodalom-elméleti mivek jelenlétét, illetve az egyes miiveknél a tanulmdnyok fel-
tiintetését. Nagyon sokszin(i ezekben a miivekben a fénykép és a szoveg 6sszefonéddsibdl
1étrejove ,szkriptovizudlis rendszer” — Visy Beatrix szavédval élve —, illetve nagyban eltéré
modalitdsokat mutat, hogy miként hat egymadsra a két médium és milyen koztes ikonotex-
tudlis tér rajzolédik ki a két médium 6sszekapesoléddsdbol. A fotogrifia lenyomatjellege
az értelmezhetdségébe vetett kételyként, a referens megismerhetetlen voltaként, illetve
a fénykép nyugtalanité tobbértelmiségeként jelenik meg a kortdrs irodalmi miivekben
csakigy, mint a kortdrs esztétikai miivekben.”® A szdvegek és a képek értelmezésének egy-
mist felnyitd, 4tir6, folytonos elmozduldsa nyitott miiként az olvasék érzékenységére ala-

29 Nydrdélutdni Hold Rémdban (Stidium, 2003), Kdprdzar Velencében (Stddium, 2009), Rémai kir (Stédium,
2010.).

30 Egymillié hés orszdga: Arbangaj dserdbitél a Gobi-sivatagig (Szépirodalmi Kiadd, 1966), Négy hdgo szikla-
vadondban (Szépirodalmi Kiadé, 1970).

31 Meészoly Miklds Album (Napkat, 20006), A képek megszélitdsa (Kovics Gébor Miivészeti Alapitvény, 2007).
32 Példdul: Frankl Aliona és Lugosi Lugo Ldszlé Elriné Budapest (Intera RT — Viroshdza, 1994) albumit
Esterhdzy Péter Ki a gyilkos? cimi el8szava vezeti be.

33 Orbdn Otté: Hallod-e re sitét drnyék: U] versek, 1995-96. (Magvetd, 1996) — Tiz képaldirds Szildgyi Lenke
fotéihoz.

34 Krasznahorkai Liszlé Este hat; néhdny szabad megnyitds (Dovin/Magvetd, 2001) cim tanulmdnykotete
Szildgyi Lenke, feLugossy Ldszl6, Heged(s 2 Ldszl6, drMdrids, Tolvaly Erné, Medvigy Gdbor, Lois Viktor,
Gémes Péter, Bukta Imre, Szentjébi Tamids kidllitdsmegnyitdinak szovegeit tartalmazza.

35 RocHE 1982. 52.

36 TOURNIER 1973.

37 Michel Tournier hivja fel erre a figyelmet, vélhet8en sajét el8széirdsi gyakorlata kapcsdn, hogy a szévegek
mindig 4tértelmezik a képeket. (Lisd a mdr emlitett Edouard Boubat-nak irt el8szavit.) Megjegyzendd, hogy
néhdny esetben sz6 szerint kimdsolt sajdt regényrészletet kozol elész6 gyandnt.

38 SOULAGE 2011; SCHAEFFER 1987.
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pozva jitékos ujraértelmezésre invitdl. Ez magyardzhatja az értelmezések sokszintségét
is. Bach Melitta és Laczké Mihdly Leskelédék (Corvina, 1991) cimi konyvében azonban
sz szerint is ezt a jatékot kovették a szerz8k, amikor Klosz Gyorgynek a szézadfordulén
késziilt fényképei mellé Ggy vélogattak ugyanabbdl a korbdl, magyar irék mondataibél
részleteket, hogy a torténet egy fiktiv detektivedrténetté alakuljon. A jatékba bevonjik
aztdn az olvasét is, hogy a konyv végén kozolt fényképek alapjdn keresse meg a kdnyvben
kozole képrészleteket, illetve irodalmi muiveltségée latba vetve taldlja meg, mely irékedl
szdrmazhatnak a ,koélcsonvett” mondatok. A képek vég nélkiili tovibbgondolhatdsdgit
tilteti 4t a gyakorlatba a Litera irodalmi portél is, amikor Nddas 70. sziiletésnapja alkal-
mibdl rendezett konferencia kiséreteként felkérnek hét irétdrsat, hogy ,Nddas egy-egy
[fényképéhez irjanak pdr sort — gondoljanak mogé torténetet, fiizzenek hozzd reflexiot” .

A MAFIA adatbézis, amely a lehetd legszélesebb spektruma irodalmi fotéillusztrd-
cids gyakorlatot kivdnja lefedni — bar még kidolgozottsigdt tekintve a kutatdsnak csak az
els6 fdzisiban tart —, mdr most ramutat olyan fotdillusztriciés gyakorlatokra, amelyet az
irodalomelméleti mivek eddig figyelmen kiviil hagytak. Az irodalom mezsgyéjére sorolt
mifajokban (gyermek- és ifjusdgi irodalom, képregény, dalszoveg, novellizici6, ponyva-
irodalom) is taldlunk foté6illusztrdle konyveket, és ezek formai és tartalmi szempontbol
sok hasonlésdgot mutatnak a klasszikus irodalmi mifajokban hasznalt fotdillusztricids
gyakorlattal. Azonban a legtobb kényvben a fénykép dokumentumértéke nem kérddje-
lezédik meg, mig mdsokban a legtermészetesebb médon hagy fel a referencialitdssal, és
irédik bele a fikci6 szovedékébe.

A képi fordulat elsdsorban a vizualitds irdnti igényiinkrdl tandskodik, illetve a fo-
t6illusztrdcié azokra a kiadoi attit@idokre mutat rd, amelyek ezt az igényt kiszolgaljdk. A
médium koznapi tirgy mivolta rdvildgit tobbek kozott a tomegkultira és az elit kultdira
keveredésére, illetve arra, ahogyan a fényképek objektivitdsdba vetett hit felerésodik vagy
épp feloldddik a lehetséges vildgok fiktiv haldjdban. Lev Manovich szerint a posztmédia
kordban a médiumok keveredésébél, hatdrainak felbomldsibdl adédéan mar nem annyira
relevdns a médium jellegébdl kiindulva elemezni a miiveket, és ebbdl kovetkezik, hogy a
gorogokhoz visszavezethetd szoveg és kép kozotti oppozicié sem annyira fontos ma mar.
Bar a digitdlis fényképezés elterjedésekor a fotografia haldldt prognosztizéltdk, de a fotd-
hasznélatok tdlléptek a fotd/reprezentdcié ontoldgiai kérdésén. Tovdbbra is 1éteznek olyan
alkotdsok, amelyek a fényképet a valdsdg tiikreként értelmezik, mint ahogyan olyan képek
is, amelyek nem torédnek a referencialitdssal. Hasonldképpen léteznek olyan kortdrs fo-
téirodalmi mivek, amelyek meg sem kérdédjelezik és adottnak veszik a fotografia doku-
mentumértékét, illetve olyanok, amelyek a két médium hidtusaira, egymdst kiegészitd és
megkérddjelezd voltdra, a keletkezett kép problematikus voltdra épiilnek. A kérdés tehdt
mér nemcsak az, hogyan hat kolcsondsen egymdsra a fotografia és az irodalom, hanem az
is, hogy a digitalis korunk multimedidlis kultdrdja milyen transzmedidlis médozatokban
jut ezekben érvényre.

39 Ez alkalombdl Borbély Szildrd, Radics Viktéria, Dunajcsik Mdtyds, Gyore Baldzs, Bartis Attila, Esterhdzy
Péter, Csordds Gabor {rék irtak rovid ,fotéekphrasziszokat” a képekhez. Lésd: hetp://www.litera.hu/dosszie/
nadas-70 [2018.06.30.].
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Kevesen foglalkoztak annyit az eredeti kornyezetitkbdl kiszakitott képrészletek tulajdon-
sdgaival, mint André Malraux, aki azt dllitotta, hogy a fotogréfiai reprodukcié elterjedése,
fejlédése kovetkeztében a miialkotdsok olyan sajdtos transzformdcién esnek 4t, hogy bizo-
nyos jellegzetességeiket teljesen elvesztik, viszont 0j jelentéssel is béviilnek, és reprodukei6
formdjiban konnyebben 6sszehasonlithatéva valnak.! Malraux rdcsodélkozott arra, hogy
képrészletek kivdgdsdval és egymds mellé szerkesztésével egészen sajdtos, j parhuzamokat
lehet megteremteni. Igy egy reprodukciégytjteménybél 4ll6, képzeletbeli (falak nélkiili)
muzeum bizonyos szempontbdl tobbet is tud kindlni, mint egy valésdgos, de mindenfé-
leképpen mds élményt és mdsfajta tapasztalatokat nytjt. Malraux nem a reprodukcidk
korldrtait ldtta, hanem a lehetdségeit — ellentétben példdul Heinrich WolfHlinnel, aki sze-
rint a matdrgyfoték nagyon redukdlt formdban tudjdk csak visszaadni a mivek jellegze-
tességeit.? Mitdrgy-reprodukcidkat hasznilt Aby M. Warburg is a Mnemosyne Atlaszhoz,’
bér ezek a foték nem kifejezetten mint 6ndllé identitdssal rendelkezd képtipusok, hanem
inkdbb mint az eredeti mivekre utald jelek szerepeltek a tablékon.* Azonban Warburg
tabléi vildgosan megmutatjdk, milyen lehetdségek rejlenek abban a gesztusban, ha egymds
mellé helyezziik olyan alkotdsok reprodukciéit, amelyek eredeti formédban nem feltétleniil
tudndnak egymds mellett megjelenni.’

Malraux még a virtudlis mizeumok és az internet megjelenése el6tt megfogalmaz-
ta Le musée imaginaire cimii irdséban (Képzeletbeli muzeum/Museum without Walls,

1 MaLraux 1974.

2 WOLFFLIN 1969. A témdrél bévebben: LeEvy 2015. 6-7.

5 A Mnemosyne Atlasz az emlékezés istenndjérél, a mazsdk anyjdrél, Mnémosziinér8l kapta nevét. Az atlasz-
16l részletesebb informdcié a Warburg Institute honlapjén (https://warburg.library.cornell.edu/), valamint
egy nagyon izgalmas virtudlis kidllitds itt: hteps://warburg.sas.ac.uk/aby-warburg-bilderatlas-mnemosyne-vir-
tual-exhibition [2021.10.08.].

4 A Mnemosyne Atlasz lényegében egy olyan ,tanulmdnysorozat”, amely kizdrélag képekbdl 4ll. Warburg 63
tablét készitett valtozatos reprodukcidk (fotdk, jsigbdl és konyvekbdl kivigott képek, eredeti nyomatok)
felhaszndldsdval; minden tablé egy-egy specidlis képi téma kibontdsa. A tabldkra ragasztott képek egymdst
magyardzzék, egy hasonlé motivum vagy figura djra visszatér a képeken, csak mds formdban, ezdltal olyan
osszefiiggések dllhatnak &ssze a nézd fejében, amelyeket széveges magyardzatbdl nem értene meg, vagy nem
ilyen vildgosan. Vagyis Warburg azon dolgozott, hogyan lehet képek segitségével képeket elemezni, képekben
gondolkodni.

s A Warburg Institute fotétdrdban (Warburg Institute Photographic Collection) 2020 februdr-mérciusi-
ban volt lehet8ségem kutatni egy Campus Mundi 6sztondij keretében, és megtapasztalni, milyen az, ami-
kor komplex ikonografiai klasszifikdcié alapjdn rendszerezik a mitdrgy-reprodukcidkat. A Warburg Institute
Photographic Collection kériilbeliil 400 000 db fotét 8riz, kb. 18 000 tematikus mappdra lebontva. A foték
egy része Aby Warburg hagyatékdbol maradt fenn. Rudolf Wittkower, a fotografiai gy(ijtemény elsé kurdtora
alkotta meg annak a kategorizildsi rendszernek az alapjdt, amelyet ma is haszndlnak. Wittkower a fotékat
ikonografiai szisztéma szerint csoportositotta. Ez azéta is igy van, csak a gy(ijtemény béviilt. Kiilon fickokban
taldljuk meg a kiilénboz8 antik gérég-romai istenek, mitolégiai hésok dbrdzoldsait, a keresztény valldshoz,
illetve egyéb valldsokhoz kapcsolédé képeket, kiilon a portrékat, és kiilon olyan komplex témdkat, mint a
»Magic & Science.”
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1947)¢ a képzeletbeli muzeumok feladatait.” Akdrmennyire is eléremutatd, inspirdld, a
virtudlis képadatbdzisok szempontjdbdl is vizsgilhat6 ez a gondolat, a maga kordban 1¢-
nyegében mivészeti albumok formdjiban val6sult meg.® Az az érzésiink, mintha maga
az elképzelés sokrétlibb lehetdségeket rejtett volna magdban, mint amit a megvaldsitds
eredményezett. Valdszintleg az igazi képzeletbeli mizeum Malraux fejében épiilt, s nem
a konyvek lapjain — 4m az olvasék felé mégis csak nyomtatott betiik és statikus képek
formdjdban lehetett kommunikélni az elgondoltakat.

A fotogréfia fejlédése és a mitdrgyfotdk széles kort elterjedése nyitott 4j tdvlatokat a
képelemzések szdmadra, hiszen onnantél kezdve, hogy a miialkotdsok ilyen formaban do-
kumentilhat6vé és kdnnyen elérhetdvé véltak, egyuttal rendezni, csoportositani, elemezni
is konnyebben lehetett ket. Bar tény, hogy a fotografia elétt is volt bizonyos értelemben
miivészettorténet-irds (gondoljunk csak Plinius, Vasari, Winckelmann tevékenységére),

de a fotogrifia segitségével vélt olyan tudomdanydggd, amely rendszerezhetd, dokumental-
haté, tovabbadhatd.? Errél William M. Ivins is {r:

ool tOTEéNClEMbEN elsbként a fénykép tette lehetdvé azt, hogy egy tdrgyrdl vagy

egy miialkotdsrdl olyan vizudlis tuddsitds késziilion, amelyet az adott tdrgy, illetve

miialkotds t6bb mindségi jellegzetességének tanulmdnyozdsdra is fel lehet haszndlni.

Mindaddig, amig a fényképezés mindennapossd nem vdlt, nem dllt rendelkezésre

olyan képalkotdsi mddszer, amelynek segitségével meg lehetett volna teremteni annak

a modern miielemzésnek az alapjait, amely egyedi tdrgyként, nem pedig valamely

osztdly tipikus tagjaként vizsgdlja a miitdrgyar.”"°

A mitdrgyakrol késziilt fot6k 6nmaguk miatt is érdekessé kezdtek vélni a mivészek,
tudésok szdmadra, hiszen sajdt tulajdonsigokkal rendelkeztek, olyan jellegzetességekkel,
amelyekkel az eredeti mivek nem. A reprodukcidk lehetévé teszik, hogy bizonyos mi-
targyakat egyiitt ldssunk, amelyeket egyébként fizikailag egymds mellett szemlélni nem
tudndnk. Igaz, hogy a reprodukcié jelentds dralakitdsokat végez el egy alkotdson, hiszen
a mi elveszti relativ dimenzidjdt, textardjdt, anyagszertségét, sokszor a szinét is, a szobor

6 A ,musée imaginaire” (,képzeletbeli mazeum”) kifejezést Malraux a Le musée imaginaire cimd konyvé-
nek cimében haszndlta elészor, amely a Psychologie de ['art hiromkétetes mi els§ részeként jelent meg (a md
tovabbi részei: La création artistique, 1949 és La monnaie de l'absolu, 1950) — ezt a hdrom részt 1951-ben
Malraux dtdolgozta egy kétetté, amelynek Les voix du silence cimet adta. A székapcsolat a Le musée imaginaire
de la sculpture mondiale cim(i konyvében is szerepel. MALRAUX 1947; MALRAUX 1952-1954; MALRAUX 1953;
Grasskampr 2016. 37.

7 Malraux tobbféle értelemben is hasznilta a ,musée imaginaire” kifejezést; az ,imaginaire” ugyanigy je-
lenthet ,képekkel kapcsolatos™at, mint ,kitaldlt’-at, ,elképzelt’-et, ,nem valésdgos™-at. Kénnyen esziinkbe
juthat ennek kapcsin Moli¢re drdmdja, A képzelt beteg (Le Malade imaginaire, 1673) is. Malraux az olyan
elképzelt képtdrak dbrdzoldsait is képzeletbeli mizeumoknak nevezte, mint amilyeneket David Teniers vagy
Giovanni Paolo Pannini festményein ldthatunk. Grasskamp 2016. 137-138.

8 Malraux a gyakorlatban is megvalésitotta, amit elméletben kifejtett; egy késébbi kiadvanydban, a Le musée
imaginaire de la sculpture mondiale-ban (1952-1954) ez még szemléletesebben megmutatkozik, mint a pdr
évvel kordbbi Le musée imaginaire-ben. A hirom vaskos kétetbdl dllé6 miivészeti album gondosan kivélogatott,
részletgazdag fekete-fehér fotéreprodukcidk tomkelegét tartalmazza. A fotdkat nem Malraux készitette, de a
kényv értelmi szerzdjeként § van feltiintetve — a fényképészekkel ellenben igen mostohdn bént el, a fotdk alatt
nem olvashatjuk a neveiket, és a konyv végén sem mindenkiét. A koétetek osszedllitdsit és a képparhuzamok
megalkotdsdt azonban Malraux-nak lehet tulajdonitani, ahogy sok esetben a fot6k megvdgdsit, dtalakitdsdc is.
9 ROBERTS 1995. Preface, xi.

10 Ivins 2001. 89.
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pedig a térfogatdt, viszont azdltal, hogy a reprodukcié kozos nevezdre hozza a miveket, a
stilusuk Malraux szerint jellegzetesebben szembettinik. Még ha ez nem is feltétleniil van
igy, hiszen a mivek stilusit mindazok a tulajdonsigok is meghatdrozzdk, amelyeket a
reprodukcié nem tesz érzékelhetdvé, annyi bizonyos, hogy az dtalakitdsok kdvetkeztében
a miivek masfélének mutatkoznak, mésképp jellemezhetdk.

Paul Valéry a La conquéte de I'ubiquité (A mindeniitt jelenvalésdg héditdsa, 1928)
cim( esszéjében'' — amelyet Walter Benjamin is idéz A mialkotds a technikai reprodu-
kdlhatdsdg kordban cim( irdsiban'? — felhivja a figyelmet arra, hogy a technikai fejlédés
a mivészet technikdjdt, sét fogalmdt is dt fogja alakitani. A miivek sajdtos, mindeniitt
jelenvaldsdgra tesznek szert egyre inkdbb; mi, néz8k déntjitk majd el, hol és mikor hiv-
juk el az adott mivet, természetesen reprodukci6 formdjiban. A mualkotdsok nemcsak
onmagukban lesznek jelen, hanem Ggy dramlanak be otthonainkba, mint a viz, gdz, vagy
elektromossdg — a legkisebb eréfeszitést sem kell értitk tenniink, akkor nézzitk meg Sket,
amikor csak akarjuk, és akkor is tiintetjiik el.”

Hasonl6 gondolat Moholy-Nagy Liszl6 fejében is megfogalmazddott. Paul Valéry-vel
nagyjabol egy id6ben (1927-ben) irta a kovetkezdket:

»A mai technika médot nyijt arra is, hogy az »eredeti« alkotdsok is széles kirben el-
terjedjenck. Gépi elédllitds, pontos mechanikai-technikai miiszerek és eljdrdsok (fes-
1éksz0rd késziilék, zomdncboritds, sablon alapjdn készitett mijvek) segitségével mdr
ma megsziintethetjiik a szabad kézzel formdlt, egyszeri miialkotds egyeduralmdt és
ennek piaci értékét. Az ilyen kép természetesen kiilonbozni fog a mostaniaktél abban,
hogy nem holt szobadiszként aggatjik fel a falra, mint ahogy azt ma tessziik, hanem
valdsziniileg erre a célra késziilt rekeszekben, sajdtos »hdzi képtdrakban« 6rzik.”"

Moholy-Nagy tehdt elveti a szobadisz funkciéval rendelkez8 dekorativ képek gon-
dolatdt, ehelyett kiilonféle célokra felhasznilhatd, sokszorositott képekrél ir, amelyek
fontos szerepet tdlthetnek be valamilyen gondolatmenet részeként; azért keriilnek elé a
rekeszekbdl, mert a néz8 kivdncsi rdjuk, haszndlni szeretné 8ket.” Ugyanezt a szemlélet-
moédot, a képek reprodukcié formdjdban torténd csoportositdsdt, sét ,dobozoldsdt” mds

11 VALERY 1928.

12 BEnjamiIN 1936.

13 A zene mdr itt tart, irja Valéry 1928-ban, hiszen a hangfelvételek lehet8vé teszik, hogy amikor éppen
megfelel§ hangulatban vagyunk, otthonunkba vardzsoljunk egy szimfénidt. A vizualitds még nincsen azon a
technikai fejlettségi szinten, hogy mondjuk egy Tiziano festményt reprodukcié formdjiban agy élvezhessiink,
mintha az eredetit szemlélnénk, vagy esetleg mds egyebet is megldssunk rajta, amit az eredetin nem, de Valéry
szerint csak id8 kérdése, és ez is lehetséges lesz. Ugy érezhetjitk magunkat, mint egy izgé-mozgé vardzsvildg-
ban, ahol a tirgyak érintésre megszdlalnak vagy zenélni kezdenek. RemélhetSleg ennyire szélsdséges helyzet
nem fog elédllni, irja Valéry, de ha magunk irdnyithatjuk, mikor milyen mvel talilkozunk, az csodilatos lesz.
VALERY 1928.

14 Monory-Nacgy 1978. 23.

15 Moholy-Nagy Liszl6 a gyakorlatban is foglalkozott a reprodukcié formdjiban megjelend képek szerepével.
Kidllitdsterve, a Raum der Gegenwart (1930) a ldtogatét aktivizalé kidllitds korai szép példdja lett volna, ha
megvalésul — a hannoveri Landesmuseumban tervezett egy olyan, részben a gy(ijteményen, részben egyéb
sajat munkdkon alapulé interaktiv kidllitdst, amelyen a Fény-tér moduldtor és egyéb vetitdgépek is szerepeltek
volna, a gépeken kiviil pedig csupa reprodukeié. A kidllitds akkor sajnos nem tudott megvalésulni, 2009-
ben azonban Moholy-Nagy tervei alapjin késziilt egy rekonstrukcidé, melyet azéta tobb miazeum is bemu-
tatott (példdul a Schirn Kunsthalle Frankfurt, az eindhoveni Van Abbemuseum, a New York-i Guggenheim
Museum). HunTamo 2010. 126.

181



Peterndk Anna

avantgdrd mivészeknél is megtaldljuk. Példdul Marcel Duchamp Boite-en-valise nevii do-
bozai hordozhaté, kompakt kis mizeumok voltak mdr 6nmagukban, sok szempontbdl
megel8legezték a virtudlis mizeum gondolatdt;'® Duchamp 1935-1940 kozott hisz, az
1950-1960-as években még hat dobozt készitett, amelyek bizonyos tekintetben hason-
litottak egymadsra, de kiilonboztek is. Duchamp munkdinak reprodukciéit tartalmaztdk,
példdul A nagy diveg, a Forrds, az L. H. O. O. Q. és egyéb munkdk miniat(ir valtozatait.

Ma a virtudlis képadatbdzisok, digitdlis, pixelalapt reprodukcidk kordt éljiitk, ami-
kor a képek csoportositésa komplex programok, s6t gépi algoritmusok kozremikodésé-
vel végezhetd. Azonban idénként igy is sziikségét érezziik, hogy fizikailag kézzelfoghaté
fotékon keresztiil érthessiink meg 8sszefiiggéseket (vagyis, hogy mi magunk foghassuk
meg a képeket és rendezhessiik), akdr ,eredeti” fényképfelvételekrdl van sz6, akir papiron
megjelend reprodukcidkrél. Ha egymds mellett néziink képeket, mdst litunk, mintha
kiilon-kiilon tekintiink rdjuk. Mind a hagyomdnyos médon szerkesztett tablék, mind a
virtudlis adatbdzisok, programok elésegithetik, hogy rejtett kapcsolatokat fedezhessiink
fel két kép kozott, azonban ennek mds mdédja is lehet: példdul egy interaktiv md, ahol a
néz8 ténylegesen aktiv szerepldvé vélik, és magdtdl taldlhat rd Gj osszefuiggésekre.

A Magyar Képz8miivészeti Egyetemen két nagyszabdsua kidllitds is létrejott az elmule
években, amelyek az egyetemi konyvtdr lenyligdzden gazdag, 19. szdzadi fotdgylijtemé-
nyén alapultak.'” Mindkét alkalommal az egyetem Doktori Iskoldjdnak hallgatéi reflek-
tilhattak a bemutatott fényképekre oly médon, hogy azokhoz kapcsolédé sajéc miiveket
dllithattak ki az archiv fotégytjtemény'® darabjai mellett. A 2016-ban megrendezett elsé
kidllitdsra — Fotd/modell. Képek a természet és miivészet kozott — egy interaktiv installdcit
készitettem, amely lehetdvé tette, hogy bizonyos fényképek (pontosabban reprodukecidik)
a szokvanyostdl eltérd formaban véiljanak osszehasonlithatévd.

Az Embermagassdg cimti munkdhoz' olyan fényképeket valogattam ki az egyetemi
fotégytijteménybdl, amelyeken épiilet és emberalak egyiitt jelenik meg, és ezekbdl épi-
tettem fel egy képzeletbeli vdrost (vagy legaldbbis globdlis falut*®) egy hosszt asztalon.

16 Erkki Huhtamo On the Origins of the Virtual Museum cimi tanulmdnydban azt dllitja, hogy a virtudlis ma-
zeumok elézménye éppen a 20. szdzad eleji avantgdrd mozgalmak torekvéseiben keresendd, egész pontosan a
kidllitdsi dizdjn mint 4j médium megjelenésében. Ugyanis az 4j medidlis technolégia kihivdsai megvéltoztat-
tik a mivészet szerepét és feladatait, és szitkségessé tették a kidllitok és néz8k szerepének Gjragondoldsdt, igy
a kidllitéterek funkcidja, arculata is megvaltozott. Moholy-Nagy és a tébbi avantgird mivész abbél indult
ki, hogy a kidllitdson megjelend mitirgyak nem pusztdn 6nmagukban léteznek, hanem egy komplex kor-
nyezet részei, mind abba integrdlédnak, igy egydltalin nem mindegy, milyen térben jelennek meg, és hogyan
viszonyulnak a néz8khoz. A néz8k aktivizaldsit is kiemelten fontos feladatnak tartottdk. Huntamo 2010.
121-135.

17 Fotd/modell. Képek a természet és mijvészer kizorr (2016. februdr 9. — mércius 15.), a Magyar Képzémiivészeti
Egyetem Konyvtdr, Levéltdr és Miivészeti Gylijtemény és az MKE Doktori Iskola kidllitdsa. Kurdtor: Peterndk
Miklés. A kidllitdsrél bdvebb informécié itt: htep://www.mke.hu/fotomodell/ [2021.10.16.]. Fotd/modell 2.
A felejiés emlékei, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2018. februdr 16. — mércius 25. http://www.mke.hu/
fotomodell2/ [2021.10.16.]. A két Ford/modell kidllitds katalégusa: PETERNAK 2018.

18 A kidllitdsokon 20. szdzad eleji fényképek is szerepeltek, de tilnyomé tbbségben voltak a 19. szdzadiak.
19 Embermagassdg (2015-2016). Interakeiv installicid, printek habkartonon, kiilonb6z8 méretben (6-16 x
20-70 x 6-16 cm).

20 Ezta Marshall McLuhan dltal haszndlt terminust (,global village”) vette dt a Fozd/modell kurdtora, Peterndk
Miklés annak a kidllitétérnek az elnevezésére, ahol az installiciém is volt (Barcsay terem). Mindegyik terem
kapott tematikus elnevezést.
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Messzir8l szemlélve egy kissé San Gimignano tornyaira vagy Manhattan felhdkarcoldira
emlékeztetnek ezek a hasibok, mintha egy tornyokbdl 4ll6 véros makettjét szemlélnénk.
Félix Bonfils csodélatos egyiptomi, gorégorszdgi felvételeit vettem alapul elsésorban, de
haszndltam Weinwurm Antal, Klsz Gyorgy, Carlo Naya, Georg Maria Eckert, Moritz
Eduard Lotze néhdny fényképét is. A fotdk digitélis reprodukcidit kinyomtattam; a nyom-
tatds elStt a figurdk magassdgdt nagyjébol ugyanakkora méretiire dllitottam be (9-10 cm),
ehhez képest alakult véltozatosan a mellettitk 1év6 épiiletek magassdga. Az installdcids
elemként készitett ,,tornyok” (habkartonra kasirozott printek) méretét igy az emberma-
gassdg hatdrozta meg. Minden esetben ldtszott ugyanis a teljes emberalak a felvételen,
viszonylag kozel az adott épiilethez, mintha mérceként mellette dllna. Ha nem szerepeltek
volna emberek ezeken a felvételeken, nem deriilt volna ki ilyen érthetéen, hogy az eredeti
épiiletek, oszlopok koriilbeliil mekkordk. fgy az emberek magassiga tette elképzelhetévé
az épitmények valés méretét.

1-2-3. kép — Embermagassdg (2015-2016), Foté/modell. Képek a természet és miivészet kozitt cimii kidllitds, MKE Barcsay terem

Aziltal, hogy az emberek nagyjabodl egy magassdgi szintre keriiltek, mdris szembet(in-
tek az épiiletek méretei, ldtvidnyosabbad valtak a koztiik 1év4 kiilonbségek, még ha kissé ab-
szurd médon is. Igaz, hogy ez kdzel sem pontos viszonyitds, hiszen a felvételeken bizonyos
alakok kozelebb dlltak az adott épiilethez, kozvetleniil mellette, mdsok pedig tdvolabb,
igy az épiilet valamivel jobban a hdttérben maradt, kisebbnek tlint, mintha szorosan az
emberalak mellett lenne. Alapvetéen azonban az olyan felvételeket részesitettem elényben
a vélogatdskor, amelyeken kozvetlen és kozeli a kapesolat az ember és az (ember alkotta)
épiilet/épitmény kozott.
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A tornyokat szabadon lehetett rendezgetni, az épiileteket és a személyeket kiilonféle
viszonylatokba 4llitani, 8sszehasonlitani. Az eredeti felvételek a vildg kiilonb6z8 pontjain
keletkeztek, a fotékon szerepl emberek valdszintleg sosem taldlkoztak egymdssal, csak
akkor, az asztalon. A fényképek ,haszndlhat6vd” véltak igy, reprodukcié formdjéban, s
bizonyos miveleteket lehetett veliik végezni; forgatni, egymds mellé pakolni 8ket, egyik
épiilet ,folytathatta” a mdsikat. A reprodukciék monokrém barnds, egymdstdl picit eltérd
ténusdrnyalatai adtak egy sajdtos szinbeli ritmust az installdciénak.

Az installdcié mellett a falakon szdmos olyan eredeti fényképfelvétel megtekinthetd
volt a Ford/modell kidllitdson, amelynek reprodukciéjit felhaszndltam. Tehdt egy térbe
keriiltek az archivumbdl szdrmazé ,eredeti” fényképek és az dtalakitott reprodukciéik,
egyiitt is nézhet6vé véltak. Abban viszont kiilonbéztek egymadstdl, hogy mésféle befogaddi
attitidot igényeltek. A hasdbok szemlélése, rendezgetése utdn tobb ldtogaté is nekidlle ke-
resni a teremben az ,eredetiket”, igy 1ényegében a munka elérte a céljdt, hiszen az is fontos
volt, hogy a m segitse a litogatdkat a fotdgytjtemény befogaddsiban, a mai miivek és a
torténeti anyag kozti kapcesolatok keresésében.

Az ilyen kvalitdst 19. szdzadi (vagy 20. szdzad eleji) fotografidkra ma mivészeti al-
kotdsként tekintiink, 4m azok reprodukcidira nem; azonban egy reprodukciékat hasznalé
kortdrs munkdra mér ismét igen, még akkor is, ha az konceptudlis, és nem egyedi, meg-
ismételhetetlen mitdrgyakbdl dll. Az installiciém elemeit jéformdn bdrmikor, bérki le
tudnd Gjra gydrtani a beméretezett digitdlis képfijlok segitségével. A miivészi hozzdjdrulds
tehdt inkdbb az otletben rejlik és a kivdlasztds médjdban: hogy mely fényképeket hasznal-
tam és miért, s azokon hogyan osztottam négy részre a képfeliiletet, hogy habkartontor-
nyokra applikdlhatéak legyenek. A felhasznilt foték tekinthet6k mitérgy-reprodukciok-
nak, hiszen az eredeti foték mualkotdsjellege vitathatatlan.

L

4-5. kép — Embermagassdg (2015-2016), Foté/modell. Képek a természet és miivészet kzitt cimii kiallitds, MKE Barcsay terem

Bonfils egyik felvételén, Hadrianus kapujinak romjai mellett athéni férfiak ldtha-
tok sotét vagy vildgos oltozetben. Ketten kovon dllnak, igy magasabbak a tobbieknél,
misik két ember pedig bemozdult, igy elmosédott a felvételen. Mind szemben édllnak a
fotografussal, 6rd figyelnek. Ez a kevéssé szabdlyos, igazdn szép ritmust (sotéc-vildgos;
fent-lent) ,tornasor” remekiil illik a boltives antik romok ritmusdhoz. Az 6sszhatds pe-
dig még izgalmasabb, ha mellé dllitunk egy epreskerti fotét, amelyet Weinwurm Antal
készitett 1914-1915 koriil; az epreskerti Kdlvéria boltives drkddja, korldtja, 1épcsézete
épitészetileg ugyan nagyon mds korszak produktuma, mint az antik portikusz, azonban
formdi, ardnyai mégis hasonl6vd valnak az athéni romok ardnyaihoz pusztdn azéltal, hogy
Weinwurm felvételén is egész alakos figurdk ldthat6k frontdlis nézetben és hasonlé elren-
dezésben a boltivek alatt és mellett. Ok a hadikérhdz sériilt katondi egyenruhdban, néme-
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lyikiik bottal, mdsikuk bekotdee karral, s mindegyikiik a fotografust nézi, vagyis keresik a
nézd tekintetét — hasonléképpen az athéni férfiakhoz. Bedllitott felvételekrdl van sz6, igy
valdszintleg a fényképészek kompoziciés elképzeléseit lithatjuk visszakdszénni Athénban
és Budapesten. A héttérben pedig mindkét esetben fék hizédnak.

6. kép — Félix Bonfils: Hadrianus kapuja, Athén, 1872. Magyar Képzdmiivészeti Egyetem Kényvtdr, Levéltar és
Miivészeti Gylijtemény

7. kép — Weinwurm Antal: A Bajza utcai epreskerti Kilviria-épiilet homlokzata. Kép a hadikérhéz-sorozatbél,
1914-1915. Magyar Képz8miivészeti Egyetem Konyvtar, Levéltir és Miivészeti Gylijtemény
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Ezt a két felvételt szintén felhaszndltam az interaktiv installdciéhoz, mivel észrevet-
tem a koztitk fenndll$ vizudlis hasonlésdgot, s érdekesnek taldltam az dtletet, mely szerint
az epreskerti Kdlvdridt folytathatja egy athéni rom, a ,tornasor” pedig kiegésziilhet egy
misikkal, s innentdl kezdve ezek a férfiak mintha egy dimenziéba keriilnének.

A reprodukcié olyan tipust kép, amely alkalmas az ilyen elvont 6sszehasonlitdsok
megalkotdsdra, s erre még rderdsit az installdlds médja: vagyis hogy épit6kockaként forgat-
haté habkartontornyokon szerepelnek a képek. A tornyok négy oldala igy felosztva mar
négy, bizonyos értelemben kiilondllé kép a hajtdsok miatt. Ugyanakkor tobbé mdr nem
kétdimenziés képként miikodnek, hanem djra térbelivé valnak; a fényképész eredetileg
egy hdromdimenziés ldtvdnyt rogzitett és vitt 4t sik fotépapirra, én pedig ezt alakitottam
it oly médon, hogy egy madsfajta fiktiv térbeliséget hoztam létre. Ha a hasdbokat ,.cso-
magolépapirként” koriilsleld kartonokon valamilyen nonfigurativ mintdzat jelenne meg,
semmilyen optikai illizié nem zavarnd meg az épitéelemek térbeliségér. [gy viszont meg-
zavarjék maguk a fotékon szerepld épitmények és figurdk; azdltal, hogy a foténak is van
sajdt belsd tere (amelyet meghatdroz a fotogrifus néz8pontja, az épiiletek struktirdja) és
a hasdbok maguk is térbeli konstrukcidk, tulajdonképpen minden installdciés elem ese-
tében két kiilonbozd tér van titkoztetve: a fotokon megjelend létviny (sikban megjelend,
de érzékelhetd) tere és a hasdbok valds térbelisége. Kétségtelen, hogy a fényképészek profi
kompozicidit e beavatkozds kovetkeztében ,elrontottam”, de az Gjraértelmezéshez minden
esetben valamilyen dtalakitds sziikséges, amely bizonyos tulajdonsigokat taldn eltiintet
vagy héttérbe szorit, mdsokat viszont felerdsit.

8-9. kép — Embermagassdg (2015-2016), Foté/modell. Képek a természet és miivészet kozétt cimii kidllitds, MKE Barcsay terem
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Tervezéskor arra is odafigyeltem, hogy a fotéreprodukcié-hasibok mind a négy oldala
szép legyen, ne legyen hajtds ott, ahol az nemkivdnatos (példdul ahol épp ember szerepel),
s bizony hagytam ki amiatt fényképeket a vdlogatdsbdl, mert nem voltak alkalmasak az
ilyen négyoldalu felosztdsra. A hajtdsok néhol éppen ott vannak, ahol lenniiik kéne, vagyis
egy, a valésdgban is ,hasdbszert” épitményt idénként szdndékosan a sarkdndl ,hajtottam
meg”, ezdltal mintha kis modellépitményeket készitettem volna. Néha azonban éppen
ellenkezdleg: ami a valésdgban kifelé fordulna, azt befelé hajtottam. Ez okozhat a nézében
némi képzavart, ugyanis a térbeli formakat nem dgy ldtja, ahogy a valésdgban lennének,
nem makettszerlien, hanem mintha négy ,leszeletelt” képrészlet lenne elé téve, amelyek
koziil egyszerre mindig csak kettd ldthaté. Azonban viltoztathatd, hogy melyik kettd, s
kozben egy mésik ldtogatd a tdloldalrél ugyanannak a hasabnak két mdsik oldaldt ldtja,
igy ez a szabdlyok nélkiili épitkezd jaték a végtelenségig folytathatd. Azéltal, hogy ezek
yhaszndlhaté”, nemcsak szemlélhetd reprodukcidk voltak, s a litogaték maguk helyezhet-
ték 8ket egymds mellé, csokkent a tdvolsdg a nézd és az eredeti felvétel kozott, megkoze-
lithetdvé véltak a helyszinek, emberek.

Az installdciérdl készitett dokumentdcids foték mindegyike a hasibok mds-mds kap-
csolatrendszerét rogzitette, a hdttérben az ,eredeti”, tdlnyomérészt 19. szdzadi felvéte-
lekkel, s ezdltal e térbeli (és térbeliségrdl sz616) munkdt ismét visszavezette a sikba. Ez
az installicié elképzelhetetlen az eredeti fotdanyag nélkiil, s egy ,eredeti” toronyhasdb
kevesebbet ér egyediil 6nmagdban, mint a kiallitdsi helyszinen (kontextusban) réla ké-
szitett ,mutdrgyfotd”. A falakon paszpartukban, keretekben 1évé fényképek elrendezése
olyan hdttérrel szolgil, amely nélkiil az egész munka nem miikddne. A paszpartuk vaj-
szinli drnyalata és a keretek, fotdk széleinek ritmusa tagolja ezt a hétteret, el8térben pedig
a sotétebb ténust, rendezhetd hasibok dllnak; hasonlé képek, mds szerepkorben. Ez az
interaktiv installdcié nem azért késziilt, hogy ,,mutdrgyfot6k”™ késziilhessenek réla, azon-
ban mostanra mégis ennyi maradt meg bel6le: néhdny, digitdlis fényképezbvel rogzitett
dllapot, szubjektiv (és képenként csak egyféle) néz8pontbdl megdrokitve, vagyis (a kiin-
duldsként haszndlt fotékhoz hasonléan), néhdny statikus kép. Térbeliségrdl szélt, de most
mir csak sikbeli fotokon keresztiil tudom elmagyardzni.
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10. kép — Félix Bonfils: Vasrdcsos sir, Damaszkusz, c. 1872. (Magyar 11. kép — Embermagassag. Foté: Peterndk Anna
Képz8miivészeti Egyetem Konyvtir, Levéltir és Miivészeti Gylijtemény)

KEPJEGYZEK

1-5. kép

6. kép

7. kép

8-9. kép

10. kép

11. kép

Embermagassdg (2015-2016), Fotd/modell. Képek a természet
és mitvészer kozott cimi kidllitds, MKE Barcsay terem. Fotd:
Peterndk Anna.

Félix Bonfils: Hadrianus kapuja, Athén, 1872. Magyar
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A fényképezé erdélyi grof: Teleki Laszlé hagyatéka

Teleki LészI6rél ugy a kortdrsak, mint az utékor keveset irtak.! A kisszdmu emlités is,
amely hozzd kotddik, dltaldban ugyanazzal indit: Teleki Ldszl6 1863-ban sziiletett
Olaszorszdgban, Pisdban, apja pedig a ,,vad gréfként” emlegetett Teleki Sdndor volt. Liszl6
olyan apa mellett nétt fel, aki szabadsdgharcos honvédezredes volt, emellett Petéfi bardtja,
Garibaldi harcostdrsa, utazd, késébb gazdilkodé és iré. Mindezek tudatiban gyerekei éle-
te sokkal konvenciondlisabbnak, hétkznapibbnak tiinik, ami nem meglepd, hiszen a 19.
szdzad mdsodik felében mdr nem volt megvalésithaté apjuk palyamodellje. De a gyerekek
— s f6ként Liszl6 — tovabbvitték apjuk 6rokségét az tjdonsdgokra valé nyitottsigban és a
tarsadalmi szerepvillaldsban egyardnt. A kévetkezékben a mdsodsziilote Ldszl6 portréjd-
nak a felvillantdsdra teszek kisérletet, amatdr fényképészi szerepét dllitva a kozéppontba.

Az erdélyi, romdniai fotétdrténeti ismereteink f8ként a korai miitermi fotogréfusok-
ra és fotomivészekre korldtozédnak. A magyar fényképezés egyik korai tttordje, Veress
Ferenc Kolozsvdron sziiletett, illetve itt is tevékenykedett. R4 hamar felfigyeltek, és tanul-
mdnyokban, valamint monogrifidban is ismertették élettdrténetét, szakmai munkdssd-
gdt.? Az eddigi egyetlen nagyobb kutatds, amely a 19. szdzadi erdélyi fotds életet ismerteti,
Miklési-Sikes Csaba konyve, amely tartalmazza a fényképészek és miitermek adattdrdt is.
Munkdjdban az elsg vildghdbor id8szakdig mutatja be a helyi fényképészeket, igy az 1916
utdni toreénésekrdl csupdn szemelvényeink vannak.’

Az 1800-as évek vagy a szdzadfordulé idejének fotdhaszndlatdrdl elvétve jelentek meg
cikkek, s6t, a korai korszak erdélyi amatdr fényképészeinek életérdl és munkdssdgarél egy-
dltaldn nem irtak. Mindez tobb okra is visszavezethetd, azonban a leglényegesebb taldn az,
hogy nincsenek meg, vagy lappanganak azon hagyatékok, melyek lehetvé tennék egy-egy
ilyen kutatds kivitelezését. Ezért is kiemelked8ek a Teleki Ldszlé albumaiban fennmaradt
fényképei, mert megmutatjak egy eddig kevésbé ismert, a szdzadfordulén alkoté amatér
fényképész vildgae.*

[rédsos emlékek, cikkek hidnydban arra kivetkeztethetiink, hogy Teleki nem 6rokol-
te apjdtdl az irdsra valé hajlamot, életének torténeteirdl nem maradtak fenn személyes
jellegli beszdmoldk, ezért alakjdt fényképalbumdnak képei, valamint rovid ajsdgeikkek
alapjdn tudjuk felvdzolni. John Berger a fényképek megértésérdl irt esszéjében a fénykép-
készitést és a fényképek alapvetd jelentését az embereknek arra az egyszer(i cselekedetére
vezeti vissza, amely a ldtottakat felvételen valé megdrzésre mélténak taldlja. A létrejoree

1 Nem 6sszetévesztendd Teleki Ldszlé Gyuldval, aki kortdrsa volt és szintén fényképezett.

2 Kincses 1993; MikLOsi-Sikes 2001.

3 A Blos-Jdni Melinda 4ltal szerkesztett, s az elmult években megjelent két kiadvdny, egy-egy amatdr fény-
képész személyén keresztiil tdrja fel a két vildghdbord kozotti kolozsvdri fotds életet. Az Erdélyi Audiovizudlis
Archivum egyesiilet kutatcsoportja prébélta meg foté- és tdrsadalomtdreéneti nézdpontokbdl vizsgilni
Orbdn Lajos, valamint Hintz Gyorgyné Boros Ella fennmaradt fényképeit. Ezzel jirulva hozzd a korszak
vizudlis kultirdjinak a megismeréséhez, feltdrdséhoz. Lisd: BLos-JANT 2018; BLos-JANT 2021.

4 Koszonet a hagyaték 8rzdjének, a Teleki csaldd leszdrmazottjdnak, Galdnthay Zsombornak, aki lehet6vé
tette az albumok kutatdsat.

190

doi: 10.15170/PAAA.2022.09.01.11.



A fényképezd erdélyi grof: Teleki Ldszlo hagyatéka

képek mind az egyén valdsdgdnak konstrukciéi, amelyek a megmutatdssal s az elfedéssel is
tizenetet hordoznak.’ Teleki albumai egy viszonylag egyedi fényképkorpuszt térnak elénk,
amely alapjdn valdsdgkonstrukcioi is vizsgdlhatévd vdlnak, a fényképezés és az albumdsz-
szedllitds performanszdn keresztiil.

Catherine Whalen igen taldléan miniat(ir szindaraboknak nevezi az albumokat, ame-
lyekben megvannak a f8- és mellékszerepldk, a diszletek és kosztiimdk. Ebbe a fantdziavi-
lédgba meghivassal lehet csak belépni, hiszen az albumok készit8i az 6nmagukrél valé em-
Iékezést 4llitjik ssze ezekben a gylijteményekben. Ok a rendezék, akik kivalasztjak, hogy
mi illik bele a forgatékdnyviikbe — mi az, ami megérokitésre és késdbb elmesélésre méleo.
fgy a kutatd elkeriilhetetleniil a voyeur szerepében taldlja magit, hiszen egy szdmdra idegen
csaldd privét képeit figyeli meg.® Azonban ezen performanszoknak a rekonstrudldsa révén
fogalmat alkothatunk egy nemesi szdrmazdsa erdélyi mikedveld fényképész litdsmodja-
16l, fényképkészitési stratégidir6l, mds széval arrél, amit fontosnak tartott megérokiteni.
Ehhez a rekonstrudldshoz azonban sziikséges vzolni a 19. szdzadban, majd a szdzadfordu-
16n Erdélyben tetten érhetd, amatdrokhéz kapcesolddé fényképészmozgalmakat.

Amatdrok, milkedvel6k — torténeti valtozasok

Amikor a fényképezés 19. szdzadi fejlédését kovetjitkk nyomon, fontos figyelni a fényképe-
ket haszndlé csoportok alakuldsdra is. Azaz a médium technikai véltozdsainak kiemelése
mellett szerepet kell, hogy kapjon a hasznalat kutatdsa is. Az amatdr jelenség az 1800-as
évek folyamdn t6bbszor is dtalakult, formdlva és kovetve a fényképezés technikai fejlédésér,
egyszer(isodését. Atfogé kiadvinyok eddig még nem sziilettek az amat6r fényképészekrél,
de az utébbi idészakban egyre gyakrabban taldlkozunk a téma részfeldolgozdsdval magyar
nyelvteriileten és a kiilfoldi szakirodalomban egyardnt. Gil Pasternak fotétorténész meg-
ldtdsiban az amatdérokhoz kotddd fényképezésrdl szolé kutatdsok azok, amelyek képesek
a fotétdrténetben létezd két domindns irdnyzat — a muzeoldgiai, kanonizélt fotétorténet
és a fényképezés tdrsadalmi haszndlatdra szoritkozé 1j fotétorténet — meghaladdsira. A
fot6torténet irdnyadd narrativdja nagyon sziik szegmensét mutatja be mindannak, amit
a fényképezés jelent, s a kdnonba valé bekeriilést formalista eszk6zokkel hatdrozza meg,
elsédlegesnek tekintve az esztétikumot és a fotografikus ldtdst. Ezzel szemben, mondja
Pasternak, az amat4rokre irdnyulé kutatdsok folyamatként tekintenek a fotogréfidra. Igy
ezekben a vizsgdléddsokban egyardnt helyet kap a fényképek tdrgyi, haszndlati és jelen-
tésbeli vonzata is, valamint a fényképezd és a fényképeket haszndlé emberek viszonyuldsa
is. Ezért az amat8rok fényképeinek feldolgozdsa nem korldtozédhat csak a vizudlis jelen-
tések (példdul a kompozicié vagy a témavélasztds) elemzésére; szempontrendszeriinket
sziikséges kiegészitentink a kommunikdcids csatorndk egyéb fajtdinak — Ggymint textudlis
(példdul a fényképekhez kot8d8 szovegek, korabeli irdsok stb.), taktilis vagy akdr verbdlis
adatoknak — az elemzésével is.”

Amarér kifejezésiink mai haszndlata negativ értékitéletet is tartalmaz: olyan személyt
neveznek meg vele, aki kedvtelésbdl (iz egy foglalkozist, de a végeredmény mindségileg
kiilonbozik attél, amelyet egy hivatdsbeli készit, akit munkdjéért meghizetnek. A tdrgyalt

s BERGER 1980. 292.
6  WHALEN 2009. 81-82.
7 PASTERNAK 2013.
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korszakban nem volt hasonlé, pejorativ jelentése az amatdr kifejezésnek, amelynek eti-
moldgidja a valamit szeretd jelentéssel bird amator latin széra vezethetd vissza.® A korabeli
irott forrdsok gyakran hasznaljék még a miikedveld kifejezést is, amellyel szintén a kedvte-
1ésbél fényképezdket nevezték meg.

Az elsé amatdérok Daguerre taldlmdnydnak 1839-es bemutatdsit kévetSen jelentek
meg, s ennek a korai id8szaknak szinte minden kisérletezd képkészitdjére hasznilhatjuk
ezt a megnevezést. Az 1840-es évektdl kezdddben Erdélyben is gyarapodott a fényképezés
irdnt érdekléddk tdbora — és néhdny kivételtdl eltekintve — mind nemesi csalddok tagjai
voltak. Ennek 6 oka a felszerelés és a sziikséges vegyszerek drdban keresendd, valamint a
szabadidd meglétében, amellyel a felsébb tdrsadalmi réteghez tartozok rendelkeztek.

A dagerrotipia hire hamar bejédrta a vildgot, az dltaldnosabb hangvétel(i irdsok mellett
a képkészités folyamatdt is ismertették. Erdélyben az elsé cikk a témdban a Kolozsviron
kiadott Nemzeti Tdrsalkods hetilapban volt olvashatd, s Janin Gyula forditotta egy francia
beszdmol4 alapjén.” A vérosba az elsé dagerrotipidt egy grofi csaldd két tagja, Bethlen
Pil és 6zvegy Bethlen Kérolyné hoztdk. Ok Pirizsban fényképeztették le magukat, majd
hazatérve kidllitottdk a képeket, hogy a csalddtagjaikon kiviil a véros polgdrsiga is meg-
nézhesse ezeket.'

Kolozsviron fényképezégépet valdszintileg 1841-1842 forduldjdn adtak el eldszor:
Marastoni Jakab festémivész a vdrosban szervezett orszdggy(ilésre érkezett, s hozott ma-
gdval egy fényképezdgépet, amelyet Apor Kdroly bdré megvésdrolt t8le.!’ Veress Ferenc
palyakezddként szintén nemesekkel egytitt végzett fotografiai kisérleteket — Apor Kdroly
baré, Kornis Zsigmond és Miké Imre gréfok vettek ebben részt.'? Fényképeiket ezen idé-
szakbdl nem ismerjiik.

A hivatdsos fényképészek az 1850-es évektdl jelentek meg térségiinkben, Veress Ferenc
is 1853-ban nyitotta meg Kolozsviron Erdély elsé mitermét.'” Vindorfényképészek ezt
megel6z8en, valamint a késébbiekben is voltak, de a mitermek megjelenésétdl kezdve
mdr szakmaként beszélhetiink a fényképezésrdl. A kisérletezd és a hivatdsbél fényképezdk
kozott rogziiltek az addig bizonytalan hatdrvonalak.

Mig magyarorszdgi viszonylatban ekkor még kevés irds jelent meg a témakorben,
Anglidban mdr heves vitdk folytak az amatdr, a hivatdsos, tehdt midtermet fenntarté fény-
képészek kozote." Mindez dsszefiigg azzal, hogy a nyugat-eurépai orszdgokban, példdul
az Egyesiilt Kirdlysdgban és Franciaorszdgban mdr a szdzad kézepén létrejoteek a fényké-
pészeti egyesiiletek, tdrsasdgok, amelyeknek koszonhetSen elkezdddott a kiillonbozd sza-
balyozisok bevezetése és az oktatds megszervezése. Ezzel szemben Magyarorszdgon csak
nagyon késén, a szdzad végén hoztdk létre az elsd egyesiiletet.

Veress tobbszor is felvetette az egyesiiletalapitds fontossdgat, cikkezett is réla az 1880-
as években megjelend Fényképészeti Lapok cimii folydiratdban, azonban nem jdrt sikerrel.

8 A latin amator sz6 jelentése valamit szeretni, kedvelni, amely pedig az amare igébdl szdrmazik, aminek
jelentése szeret. MAGYAR ETIMOLOGIAI SZOTAR.

9 MikrLOs1-Sikes 2001. 10.

10 Mikrosi-Sikes 2019.

11 Mikrosi-Sikes 2019.

12 Kincses 1993. 32.

13 Kincsgs 1993. 34.

14 PrrrcuarD 2013.
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Annak ellenére, hogy ebben az id8szakban mar orszdgszerte egyre tobb amatdr fényképész
is felszolalt az tigy mellett.” Az orszdg elsé fényképész egyesiiletét, a Photo-Clubot végiil
1899-ben hozték létre Budapesten, és tagjai csak amatdrok lehettek. Ok féként a tdrsa-
dalom fels§ osztdlyaibdl keriiltek ki, s végiil feloszldsukat is ez az elitista szemléletméd
okozta.'® A fényképezdk csoportjai az orszdgos vagy helyi szervezetek hidnydban is meg-
mutattdk magukat: részt vettek munkdikkal az orszdgos- és vildgkiallitdsokon, rendeztek
tarlatokat amatdrdk szdmdra, valamint a lapokban is megtaldljuk a fényképezéshez kt6dé
beszdmoldikat.

Az amatSrok szdma minden eurdpai orszégban csak hozzivetSlegesen becsiilhetd
meg, dm az Egyesiilt Kirdlysdgbdl valamivel pontosabb adatokkal rendelkeziink. A 19.
szdzadi fotés trsasdgok tagszama a févdroson, azaz Londonon kiviil nem igazdn haladta
meg sehol a szdzat, s 4gy szamoljdk, hogy ezer és kétezerdtszdz koriil lehettek a miikedveld
fényképészek. Az 1890-es évek mdsodik felétdl azonban egyre tobben kezdtek fényképez-
ni, s 1914-re mdr tiz- és hiszezer kozott mozgott az amatdrok szdma.”

Az erdélyi vdrosokban a kereskedelmi és iparkamarai jelentések kozlik néha a helyi
fényképészek szdmdt, olykor utalva az amatérokre is. A két-hdrom mondatos emlitések-
bl nem deriil ki, hogy pontosan hdny fényképész volt, de annyi igen, hogy az 1880-as
években szdmuk stagnélt. Az 1890-es évektdl bé mdstél évtizedig viszonylag kedvezd volt
a fényképészek helyzete: a tehetséges, j6 munkdt végzék kényelmesen megéltek foglalko-
zdsukbdl. A marosvasirhelyi jelentések 1909-t8] mar a mikedvel8k és kontdrok szdma-
nak novekedésérdl szimoltak be: 8k brémeziist nagyitdsaikkal hdzaltak, s pénzért druledk
képeiket. Ezzel a kisebb és nagyobb virosok hivatdsos fényképészeinek megélhetését is
rontottak.'®

A fényképezés irdnti fokozott érdeklédést jelzi az amatérok szdmdra meghirdetett
kidllitdsok szimdnak ndvekedése is. Kolozsvdron 1899-ben szervezték meg az elsé fény-
képészeti tdrlatot az Egyetemi kor kezdeményezésére grof Esterhdzy Miguel védnoksége
alate. A kidllitdsrol a Vasdrnapi Ujsdg kozolt beszamolét és néhdny felvételt is, ez utébbiak
stilusa mdr a piktorializmusra jellemzd: sik horizontokat, égbe nydlé fékat, felhds eget
lithatunk rajruk.” A kidllitok kozote dijakat is kiosztottak, s grof Teleki Emma tdjkép-
felvételei elsé helyezésben részesiiltek. A t6bbi dijazott kozott szerepelt még bérd Josika
Lajosné, az orvosnak tanulé Veress Elemér (Veress Ferenc fényképész fia) és Gdman Dezs6
nyomdatulajdonos, nyomddsz is. Az 1910-es években sor keriilt még fényképészeti kidl-
litdsokra, s a bekiild6k kozott mdr szerepelnek a két vildghdboru kozotti kolozsvéri fotds
élet £6 tigyvivdi is.?°

15 Bévebben ldsd a Fényképészeti Lapokban megjelent irdsokat, példdul: Takdcsi S-a-r: Lesz-e egyesiiletiink?
Fényképészeti Lapok, 1882. 5. 73-76.

16 A megalapitdskor az elnok dr. Wartha Vince miegyetemi tandr volt, a klubhelyiségiikhéz pedig késébbi
elnodkiik révén, Hammerstein Richdrd bdrén keresztiil jutottak hozzd. Bévebben ldsd: Bakr 2002.

17 PrrrcHarD 2013.

18 A kolozsviri kereskedelmi és iparkamara jelentése, 1881-1889; A marosvdsdrbelyi kereskedelmi és iparkamara
Jjelentése, 1893—-1911.

19 Lésd: Mikedvel8k fényképkidllitasa. Vasdrnapi Ujsdg, 1899. janudr 22. 59.; Usvirr 2018.

20 Réluk is elmondhaté, hogy a tdrsadalmi elithez tartoztak, nemesi csalddok tagjai voltak, vagy az értelmi-
ségi, gazdag polgdrsigbdl keriiltek ki. Bévebben l4sd: Ujvirr 2018.
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A szazadfordulé amatérjei két nagy csoportba sorolhatéak: egyik részitknek fontos
volt a fényképezés minden 1épésének pontos ismerete, munkdikat maguk laboraltdk, na-
gyitottdk, sikeriilt felvételeikkel pedig versenyekre, kidllitdsokra neveztek. A t8bbiekrdl,
a ,kattintgat6krol” kiillonboz8 gydjteményekben, hagyatékokban fennmaradt pillanatké-
pek drulkodnak — szdimukra egy-egy esemény, a helyszinek és csalddtagok megorokitése
volt a fontos, az utémunkdt inkdbb szakemberekre biztédk. Ahogyan a kiilfsldi példdk is
mutatjdk, az amatdrok ezen csoportjdval keveset foglalkoztak, a szaklapokban sem igen
irtak réluk.?!

Mig a 19. szdzad végére a nyugati orszdgokban, s féleg az Amerikai Egyesiilt
Allamokban a kézéposztly és a munkdsosztdly szdmdra is egyre elérhet8bbé vilt a fény-
képezés, Eurdpa t6bbi részén lemaradds tapasztalhaté. A fényképez8gépek és a vegyszerek
még mindig drdgdk voltak, beszerzésiiket a felsébb rétegek, a médosabb polgirsig enged-
hette meg magdnak, valamint még mindig 6k rendelkeztek kellé szabadidével.** Erre a
tendencidra kovetkeztethetiink a kidllitdsokon szereplék névsordbdl, a példaként emlitett
kolozsviri kidllitdson dijazottak kozott is taldlunk bdrékat, grofokat, s a budapesti amatdr
fényképészmozgalmak eldmozditéi kozott is sok nemes felttinik. S8t, a magyar miivészi
fényképezés megjelenését is egy f6nemeshez, gréf Esterhdzy Mihdlyhoz kétik.” Annak
ellenére, hogy tobb amatdr fényképész a nemesek korébdl keriile ki, fontos hangstlyoz-
ni, hogy az 1900-as évekre mdr nélunk is egyre valtozatosabb a miikedvelSk tdrsadal-
mi hdttere. Az amatérok névekvd szdma is erre kell, hogy utaljon, hiszen az 1908-ban
Marosvasérhelyen létrehozott fotéklub mér 150 taggal indult.** Ebben a légkorben készi-
tette fényképeit Teleki Ldszl6 is, azonban 6 nem szerepelt fotéival kidllitdisokon. Munkdi
sokkal inkdbb a privét szférdnak, a csalddjdnak, bardtainak késziiltek. Fényképei mogiil
felsejl6 munkamddszere, témavalasztdsa és életpilydjanak vdzoldsa segithet pontosabban
értelmezni miikedvel6i tevékenységét.

A gytijtés mintdzatai — Teleki Laszl6 fényképei

Teleki Laszlé fényképészi tevékenysége jol behatdrolhatd, fotdinak dontd tobbsége az
1800-as évek legvégén, 1900 elején késziilt. Fényképezégépe ekkor mindenhovi elkisérte:
kirdnduldsokra, vaddszatokra, utazdsaira s még vdrosi sétdira is. Nem tudjuk, hogy hol és
kitdl tanult meg fényképezni, de elképzelhetd, hogy apja ismertette meg a képkészitéssel,
ugyanis 6 mdr az 1850-es években kiprébalta az 4j taldlmdnyt, amikor Guernsey szigetén
élt.” Teleki LdszI6 munkdi nyolc albumban maradtak fenn. Ezek koziil hét egyforma,
nagyméret(i, sorozatgydrtott album, minden lapon négy iires kerettel, melyekbe becstsz-

tathat6ak a papirképek.

21 PritcHARD 2013.

22 Sok a hasonlésdg a magyar és a cseh amatdr fényképészek kozott. Ott is jellemzden a gazdagabb, nemesi
réteg fényképezett még ekkor. Réluk b8vebben ldsd Jan Vaca cikkét: https://fotografmagazine.cz/en/?magazi-
ne=fotografie-cvakaru-a-serioznich-amateru [2021.10.13.].

23 Bdvebben a magyar nemesi szdrmazdsa fényképészekrdl: Kincses 2006.

24 Jaj a fényképeseknek! Székely Lapok, 1908. mdjus 9. 3.

25 GRaNAszTOI 2016. 92.
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1. kép — Teleki Lészl6 I. szimi albuménak elsé oldala

Ezek tematika és kronoldgia alapjdn lazdn rendszerezettek.”® A nyolcadik egy kisebb
méret(, iires lapokat tartalmazé album, amelybe beragasztottdk a képeket, egyes részlete-
ket kolldzsszer(ien kivdgva.

Itt mindent elldttak felirattal is, s erre gy tekinthetiink, mint egy osszefoglaléra,
hiszen az ebben szerepld fényképek nagy része megtaldlhaté a tobbi albumban is.

A képi hagyomdny kordbban is jelen volt Teleki csalddjaban: erre utalnak a bels te-
reket dbrézolé fényképek, amelyeken sok festmény, fénykép tlnik fel. Ugyanakkor, Erdély
egyik legrégebbi és legfontosabb nemesi csalddjardl [évén sz6, nem volt idegen tdlik a
portrékészités. Liszlé fényképészeti érdeklédése igy ezen hagyomdnnyal is 6sszekapcsol-
haté, hiszen azon csalddoknal, melyeknél mdr kordbban jelen volt ez a fajta képkészités,
erSteljesebben Iépett fel az Gj médium irdnti érdeklédés.”

A fényképalbum — a vizualitds mellett — erdsen kotddik a szébeliséghez is. Martha
Langford szerint kialakitdsuk a szébeli hagyomdny t6bb formdjét is 6rzi. Ezeket a szerke-
zeti felépitésben taldljuk: ilyenek a kihagydsok, a tematikus csoportositdsok, az ismétlések,
amelyek kotddhetnek a konkrét kép t6bbszori megjelenéséhez, de akdr egy-egy téma vagy

26 A képek, néhdny kivételével, ma is eredeti sorrendben ldthatéak, mivel a képfeliratok megegyeznek az
adott fénykép tartalmdval.
27 LanGrorp 2001. 18.
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2-3. kép — Koll tien berag t fényképek a kis méretii albumbél
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motivum Ujra- és Gjra torténd felhaszndldsihoz is.?® Teleki albumaiban is megfigyelhetd-
ek mindezek, s mér elsd rdnézésre nyilvdnvalévd vélik, hogy 6 a szabadidd fényképésze
volt. Fot6in f8ként csalddjt ldchatjuk, valamint kiilonféle eseményeket — vaddszatokat,
utazdsokat, kirdinduldsokat. [gy fedezhetjiik fel az els§ és leglényegesebb kihagyést is: az
album képei kozott nem taldlunk olyat, amely Teleki munkdjit mutatnd be. Ahogyan a
képkészités is kovet bizonyos kulturdlis kédokat, tgy az albumok kialakitdsa is — hiszen
nagyrésziikre jellemzd, hogy nem tartalmaznak képeket példdul a betegségrél, haldlrdl, s a
teljesen hétkdznapi pillanatokat is keriilik. Igy a mikrotdreénetbe valé dgyazottsiguk teszi
egyedivé az dsszedllitdsokat.

Teleki privit élete

Mivel Teleki Laszl6t6l nem maradtak fenn naplok, levelek vagy bdrmiféle egodokumen-
tum, életrajzi adatait a korabeli sajtobdl sikeriilt 6sszegy(ijteni. Az igazdn személyes jel-
lemvondsai igy nem ragadhatéak meg.

Lész16 fiatalkordt Itdlidban tol-
totte, majd csalddjdval visszatértek
Erdélybe. Ebbél az id8szakbdl sem-
miféle adattal nem rendelkeziink.
Az 1880-as évek midsodik felében
kezd feltlinni a neve a kolozsvéri
hiraddsokban: jogdszbdlt szerve-
zett, valamint joghallgatéként az
egyetemi ifjasdgot képviselte kii-
lonféle eseményeken.”

Aubin Anndval (1863-1940),
Aubin Kidroly és Ugron Katalin
linydval, 1892-ben jegyezték el
egymdst, s még ennck az évnek
oktéberében ossze is hdzasodtak
Kolozsvéron. A visszafogott szer-

tartdson a szlikkord csaldd vett
részt, a katolikus Biré Béla plébd-
nos adta Ossze Oket, s a reformai-
tus Szdsz Ger§ esperes mondott
beszédet.*® Ldszl6 és Anna hdzas-
sdgdbdl hdrom gyermek sziiletett:
Sdndor 1893-ban, majd Katinka,
aki nem érte meg a felndttkort,
mdsfél éves kordban, 1897-ben

. 4. kép — Mami, Sindor, Irmi és Anna Bitte — Teleki felesége, gyerekei és a
elhunyt.”® Harmadik gyermekiik, neveléng, 1. album

28 LaNGFORD 2001. 127.

29 Az egyetemi ifjisdg. Magyar Polgdr, 1885. oktéber 6. 2.

30 Fouri eskiivd. Ellenzék, 1892. oktdber 12. 2.

31 Gydszrovat. Kolozsvdr (Magyar Polgdr), 1897. janius 30. 3.
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Irma, 1898-ban sziiletett. A csaldd az év nagyobb részét Kolozsviron toltotte, a gyerekek
itt jartak iskoldba. A kor szokdsdhoz igazodva volt német nevelénéjiik is: Anna Witterhez
— vagy ahogy inkdbb szélithattédk, Anna Bittéhez — egészen ragaszkodhatott a két gyerek,
legaldbbis ez deriil ki a fényképeikbél.

Az utazdsokon késziilt felvételeken 4ltaldban Sdndort és Irmdr is ott taldljuk, de a
hosszabb utakra, Berlinbe, Rémdba stb., mar nem kiséreék el sziileiket. Az els§ vildgha-
bort fiatal felndttként érte a gyerekeket: Sdndor a huszérezredben érmester, Irma pedig
onkéntes vordskeresztes dpolénd volt.

Teleki aktiv fényképészi tevékenysége és tirsadalmi szerepvéllaldsa nagyjabol egy id6-
szakra esik. Az 1890-es években és a rd kovetkezd évtizedben taldlkozunk leggyakrab-
ban nevével a kolozsviri lapokban. A Pesti Kereskedelmi Bank tdmogatdsdval 1894-ben
hoztdk létre az Erdélyi Bank és Takarékpénztdrt, amelynek alapitéi kozoee & is ott volt, a
késébbiekben pedig az igazgatdsig elndkének is megvélasztottdk.’> A bank gazdasdgi sze-
repérél sok adattal nem rendelkeziink, azonban az kideriil a korabeli hiraddsokbdl, hogy
a bank a tdrsadalmi életben is jelen volt, tobbszor jétékonykodott.

Erre az id8szakra esik egyetlen nagy nyilvdnossdgot kapé szereplése: 1905-ben elvl-
lata a Kolozs vdrmegyei fispdni tisztséget, az épp tet8fokdra hdgd magyar belpolitikai
vilsig kozepette. Elédje, Béldi Akos oktéberi lemonddsakor és nyugdijba vonuldsakor
mdr 8t emlegették a tisztség vairomdnyosaként, s az dtmeneti Fejérvary-kormdnyt6l hamar
megkapta kinevezését. Kolozsviri beiktatdsa azonban kudarcba fulladt: a napilapokban
megjelent cikkekben elitélték a tisztség elfogaddsit, s dllitélag Budapestrdl valé visszatérte-
kor egy ,,Koldusoknak és féispanoknak tilos a bemenet!” céduldt fuggesztettek ki a varoshdza
kapujdra.”> A november 3-dn t6rténé beiktatdsa nem volt fesziiltségektd]l mentes: a jelen
1év6 dithés tomeg el8szor csak szitkozédott, majd tojéssal dobaltdk meg Telekit, aki beszé-
dét sem tudta érdemben megtartani, és végiil ki kellett menekiteni a teremb6l.>* A kedé-
lyek a kovetkez6 napokban sem csillapodtak, Telekit csend6rok vigydztdk, és a lakdsdhoz
is 6roket dllitottak, attdl tartva, hogy megtdmadjdk. A sikertelen eskiitétel ellenére Teleki
mégis megprdbélta f8ispdni funkcidjit érvényesiteni, amely nagy felhdboroddst és elége-
detlenséget véltott ki. Végiil december elején adta be felmonddsit, azt nyilatkozva, hogy
megbdnta a tisztség elvillaldsit, azonban ennek ellenére ki akart tartani dontése mellett.?

A sikertelen politikai szerepvallaldsa nem befolydsolta az Erdélyi Bankndl végzett
munkdjdt, ahol b8 két évtizeden keresztiil, egészen 1916-ig tevékenykedett. Ezutdn
Budapestre kéltozott, ahol a Dr. Liptak és Tédrsa épitési és vasipari részvénytdrsasigndl
lett igazgatdsdgi tag,’® majd néhdny hénap mulva a Magyar Bank feliigyel8bizottsigdban
is szerepelt.’” A hdboru évei alatt végig kiilonb6z6 pénzintézeteknél dolgozott, 1917-ben
egy életbiztositd tdrsasdg elndke lett, amelyet a Magyar Bank hozott létre.”® A budapes-
ti tartzkodds nem bizonyult véglegesnek, mert 1918-ben tébbedmagival bejegyezte
Kolozsvéron a Mezbégazdasdgi Bank és Takarékpénztir Részvénytdrsasdgot, amelynek az

32 Az Erdélyi bank és takarékpénztdr részvény tdrsasig kozgyilése. Ellenzék, 1902. janudr 31. 1.
33 Pénteken és szombaton nagynapjai lesznek... Ellenzék, 1905. november 2. 2.

34 Kolozsvirmegye. Ellenzék, 1905. november 4. 4.

35  Grof Teleki lemondott. Ellenzék, 1905. december 2. 3.

36 A Liptdk vasgydr részvénytdrsasdg 0j igazgat6ja. Honi Ipar, 1916. janudr 15. 21.

37 A Magyar Bank kézgytlése. Vaddsz- és versenylap, 1916. mércius 24. 106.

38 UJ életbiztositdsi tdrsasdg. Magyarorszdg, 1917. december 8. 14.
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1920-as években elndke is volt.”” A hiborat kévetd évekrél, a haldldt megelézd szik egy
évtizedrdl nincsenek adataink. Fényképei sem maradtak fenn ebbdl az id8szakbél, vals-
szintileg ekkor mdr nem is fotdzott.

A fényképezd Teleki

Ahogyan a fentiekbdl mdr kideriilt, Teleki Ldszl6 az 1890-es és az 1900-es évek kozote
fényképezett intenziven, legaldbbis fennmaradt képei ebbdl az id8szakbdl szdrmaznak.
A nagyméretli albumok egyenként 160-200 darab képet tartalmaznak, a hét kotetben
mintegy 1200 kép taldlhatd, nagy résziikhoz feliratot is irt, amely a helyszint, a képen
szerepléket és/vagy az évszdmot jeloli. Ezekre, annak ellenére, hogy kiilon kotetek, egy-
ségként tekinthetiink: ugyanannak a ,szindarabnak” a részei, visszatérd fészereplékkel és
diszletekkel.

Napjainkban a csalddi fényképek dontd része a gyerekekrdl késziil,** ennek a gyakor-
latnak a kezdete a fényképezés tomegessé valdsakor kezdddott, s igy egybeesik a vizsgdle
fényképek keletkezésének idészakaval is. Teleki felvételei témdjuk, azaz f8szerepldik alap-
jan két nagy csoportba sorolhatéak: hozzdvetSlegesen hiromnegyediik tdj- vagy varoskép,
a fennmaradéak csalddjdt, bardrait dbrézoljak. A gyerekeirél késziile képein, amelyekbél
igen kevés, nagyjabél tven van az albumokban,* legtdbbszor egyiitt jelennek meg a test-

5. kép — Teleki gyerekei valésziniileg nevel8ndjiikkel, IL. album 6. kép — Irma kutydjukkal, ITI. album

39 A Mezdégazdasigi Bank. Ellenzék, 1922. 4prilis 4. 6.
40 HiconNET 1998. 87.
41 Tobb felvételen nem ismerhetd fel biztosan a gyerek személye, ezért a hozzdvetSleges szdm.
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vérek. Oket nem valamilyen foglalatossig, jaték kozben lathatjuk, hanem bedllitott pé-
zokban, dltaldban kolozsvdri hdzukban, Koltén, vagy kirdndulds kozben. Irma és Sdndor
gyakran egymds mellett dllnak s belenéznek a kamerédba, tobb képen feltlinnek mellettiik
kutydik is.

A pillanatképekhez kozelit az a néhdny felvétel, amelyen Sdndor vivéoktatdjdval ldt-
haté: a hdzuk udvardn késziilt fényképeken a kisfiti és tandra szigor pézban mutatja be
tuddsdc. A képekbe a hdttérben feltling alakok visznek spontaneitdst: a fehérruhds kivancsi
Irma, valamint egy holgy, aki a veranddrdl figyel.

ek ol
7. kép — Vivélecke, I. album

Szintén a csalddja ldthat6 azon a néhdny fotén, amely a hdzuk belsd terében, a sza-
lonban, pipdzéban késziilt. Ezeken a szereplék — gyerekei és felesége — ritkdn néznek a
kamerdba, gyakran hittal jelennek meg, nem is biztos, hogy tudatdban vannak a fényké-
pezésnek. A képek készitésekor Teleki minden bizonnyal épp a karosszékben iilt és korbe-
fényképezte a szobdt. A hdzuk belsd terérdl késziilt képeken meghigyelhetd a berendezés:
a falakon lév8 festmények mellett fényképeket is észrevehetiink, amelyek valdszintleg
Teleki tdjfotdi. Az albumok legspontinabb képei ezek: a nem megtervezett, a véletlennek
is helyet ad6 fotdk a legintimebb térben, a legkozelebbi csalddtagok részvételével késziil-
hettek el.

Teleki féleg a vdros- és tdjképek irdnt érdeklédott, képeinek gyakrabban fészerepléi
az épiiletek, a hegyek, egy-egy ldtvdnyos tdj, mint az emberek. A gyerekekrdl késziile fel-
vételek és a varosképek otvozete az a fénykép, amelyen a kolozsvéri vasutdllomds épiilete
léthatd. A kép ald felirat is keriilt: ,, Kolozsvdr — indéhdz — Sdandor” olvashaté az albumban.
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8. kép — ,Kolozsvir — indéhdz — Sindor”, I. album

Sdndor fia valéban felttinik a fényképen, a festészetbdl ismert apré staffizsalakként.
Hasonlé modorban fényképezett egy-egy utazds alkalmdval is: a monumentdlis tdj ér-
zetét kelt§ kompozicikba néha Sindor alakja is bekeriilt. A diszletté alakitott tdjban
az emberek helye bedllitott, jelenlétitk pedig tovdbb fokozza a fotdk id6n kiviiliségét és
statikussdgdt.

John Urry megldtdsdban a fényképezés formdt biztosit az utazdsnak, hiszen kijeloli
azokat a helyeket és pillanatokat, amelyeket sziikséges képen megérokiteni.*> Mindez elé-
re kédolt, hiszen a turista mér agy érkezik meg az adott helyre, hogy el8tte fényképeken,
képeslapokon ldtta azt. Teleki akkor jirta be Eurdpdt, amikor a legnagyobb divatja és
forgalma volt a levelezd- és képeslapoknak, valamint kozkedveltek és elterjedtek voltak a
sokszorositott grafikai eljardssal késziilt gytjthetd vdros- és tdjképsorozatok is. Ezek min-
den bizonnyal befolydsoltdk a képkészitési stratégidit, amely megmutatkozik a témava-
lasztasiban és a foték készitésének stilusdban is. Ugy tlnik, hogy az Alpok, az olasz tdjak
vagy az erdélyi természeti ldtvdnyossdgok megdrokitésénél ugyanaz volt a cél: a fenséges
létvinyt képen visszaadni. Teleki a kamerdjdval nem kozelitett, igy a helyeket mindig a
tdvolbdl figyeljiik, ahogyan a képeslapok vagy metszetek esetében is. Kiilondsen jellemzd
ez a természeti formakrdl — hegyekrdl, erddkrél, vizesésekrdl — késziilt képeire. De a vé-
rosképein is inkdbb arra térekedett, hogy latképet készitsen, tdgas horizontokat fogjon be,
valamint megorokitse a torténeti fontossiggal biré épiileteket, tereket, koztéri szobrokat.

Az albumokba rendezett képek nagyjabdl kronoldgiai sorrendet kovetnek és a kiilfol-
di utazdsai koré szervez8dnek. Az Olaszorszdgban késziilt képek a VI. és VII. szimu kotet-
be keriiltek. R6mai ldtogatdsa sordn megdrokitette az osszes ldtvdnyossdgot, amely a turis-

42 URrry 2002. 128.
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9. kép — Olaszorszégban, Tarvisio kornyékén késziilt fénykép. 1904. jalius, IV. album

tiknak dticélja volt akkor, illetve ma is az:
van fénykép a Vatikdnrél, a Quirinale pa-
lotdrél, a Spanyol 1épcs6rél, a Trevi kitrdl,
a Forum Romanumrél, az Angyalvérrél és
egyéb antik emlékekrél. Ugyanez mondha-
té el a Pisdban, Velencében és Firenzében
késziile felvételeirdl is. Az albumok ezen
képek mellett tartalmaznak Erdélyben és
az Osztrak—Magyar Monarchidban, va-
lamint Németorszdgban és Svdjcban ké-
szitett fotdkat is. Teleki a nagyvdrosokat
— Bécset, Berlint, Budapestet — ugyanezzel
a latvanygytjtési és birtokldsi hozzddllds-
sal jérta be.® A fentebb emlitett spontdn
csalddi felvételekhez, valamint a vdros- és
tijképekhez ugyanolyan performansz jel-
leg kothetd: a fényképész kiviilrdl szemléli
az el6tte lejdtsz6dé eseményeket, s a megfi-
gyeléssel, valamint a megdrokités aktusdval
veszi ezeket birtokba.

43 A képeken megjelend vérosi és természeti tdj
birtokba vétele megfigyelés dltal, a fényképész, va-

lamint késébb a nézd is mintegy feliilrdl s kiviilallé-
ként szemléli ezeket a helyeket. Urry 2002. 129.
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Hasonlé megkézelités vehetd észre azokon a képein is, amelyek Teleki dokumenta-
rista és etnografikus érdekl8désérdl vallanak. Rémdban népviseletbe 6ltozott asszonyo-
kat fényképezett le, Puzzuoliban, Népoly mellett, a makaréni szdritdsdt 6rokitette meg,
Berlinben és Budapesten pedig egy-egy tiintetésen fotézott.

ke,
e

11. kép — Puzzuoli, makardniszdritds, VI. album

D ol SURSE SN

12. kép — Tiintetés vagy felvonulds Berlinben. 1906 kériil, VIL album
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De ameddig a német vérosban az utcdrdl figyelte az eseményeket, addig az 1905-6s
budapesti munkdsmozgalmi tiintetést az Orszdghdz emeletérdl kovette végig.

1 e

=~

13. kép — ,,Szocialistak felvonulésa, 1905.” Budapest, VL. album

Az idegen helyeken, utazdsok alkalmdval készitett fényképei illeszkednek ahhoz a
gyakorlathoz, amelyet a nyugati orszdgok turistdinak képein is megfigyeltek: gyakran fo-
téztdk le az intézmények épiileteit, az utcai drusokat és a szdllitdsi eszkdzoket.* Teleki
fényképezett vonatokat, Berlinben megorokitette az omnibuszokat, valamint amikor ten-
gerparton jart, elészeretettel fotdzta le a hajékat, vitorldsokat. Ezen felvételei, eltéréen a
legtobb képétdl, nem pusztin a képeslapokhoz hasonlatos emlékképek: észreveheté nem-
csak a gondos komponailis, de a titkréz8dések, légkori jelenségek fényképen valé vissza-
addsdra valé torekvés is.

Egyfajta etnografikus kivincsisdg fedezhetd fel a vidéki tdjakon késziilt fotd-
in is. Természetjdrdsainak két f6 mozgatérugéja lehetett: tagja volt az Erdélyi Karp4t
Egyesiiletnek, valamint szenvedélyes vaddszként gyakran megfordult az erd8kben. Ezen
alkalmakkor is gyakran lefényképezte a tdjat — hegyeket, erdSket, mezdket — az ott élék
nyomaival egyiitt.

44 LaNcrorp 2001. 87.
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14. kép — Vitorlésok, II. album

15. kép — Feltehetdleg vaddszaton késziilt kép, ismeretlen helyszin, II. album
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De ilyenkor sem lépett kozelebb: a pdsztor és nydja a tdvolban fedezhetd fel, az
erdészlak rejtélyesen megbujik a fik kozote. A felvételek kozote megjelenik egy hangsi-
lyosan visszatérd elem — az Gtszéli keresztek megordkitése. A tobbtucatnyi fotéhoz ritkdn
irt feliratot, igy nem lehetséges a készités helyszineinek azonositdsa. Az, hogy Teleki szd-
miéra milyen jelent8sége volt az itmenti kereszteknek, nem vildgos. Azonban a kismérett
albumba beragasztott két felvételéhez, amelyeken fesziilet mellett imddkozé nék jelennek
meg, feljegyezte, hogy megjelentek Az Erdekes Ujsdgban.*

Kozelebbi felvételek csak a vaddszatok alkalmdval leteritett dllatokrdl késziiltek, a
zsadkmdny mellett Teleki is gyakran feltinik. Ezeken a képeken egy mdsfajta performan-
szot ldthatunk, itt Telekibél valik f6szerepld: dltaldban nem néz a kamerdba, elmeriil a vé-
rakozdsban vagy a vad mellett pézol a festészeti el6képekbdl ismert bedllitdsokban. A va-
ddszatok megorokitései — csoportképek, Telekirdl készitett portrék, az elejtett dllatok fotdi
stb. —, a vaddszszenvedély és tréfeagyiijtés dokumentumai. Nem a fényképezd Telekirdl
sz6lnak, sokkal inkdbb tdrsadalmi kozegének egyik f6 szabadidds és szocializicids tevé-
kenységérdl szimolnak be.

Az albumok fényképeinek kompozicids és technikai kivitelezésérél elmondhatd,
hogy az éles képek készitésére, a bemozduldsok keriilésére torekedett. Ezért a napszakokat,
fényviszonyokat is ugy vélogatta meg, hogy minimadlis legyen a fény-drnyék hatds. Fotdi
kiildnbdznek a korszak meghatdrozé stilusdtdl, a piktorializmustdl, amelynek kovetdi a
fényképek lagysdgat, homdlyossdgdt tartottdk fontosnak. Pontos munkamdédszerérdl nin-
csenek informdcidink — egyetlen kép kivételével, amelyen retusdlds kozben 6rokiteteék
meg. Igy arra kovetkeztethetiink, hogy a film el8hivdsdt, majd a nagyitdst Teleki maga
végezte, de alapanyagait szakiizletbdl szerezte be. Erre az is utal, hogy felvételei két-hdrom
kiilonb6z6, tobbek kozott levelezdlap tipust, de megegyezd méret(i papirra késziiltek.

Mig a nagyméret(i albumok Teleki fényképészi tevékenységébe engedtek bévebb be-
tekintést, a kisebb, beragasztott fényképeket tartalmazé album, az 6nmagirél képekben
vall6 személyt mutatja meg. Ennek a gy(ijteménynek az érdekessége, hogy a fotékat na-
gyon szabadon kivdgta, majd kolldzsszertien helyezte el a lapokra. A csalddjirdl, ottho-
ndrél késziilt felvételek, valamint a tdjképek egy része szerepel a tobbi albuméban is. De
vannak olyan csoportképek és Teleki Laszl6rol késziilt fotdk is, amelyek csak itt taldlhaté-
ak meg. Az albumot sokdig készithette, vissza-visszatérhetett hozzd, s képeket ragasztott a
még iires helyekre. Igy keriilhettek egy oldalra a koltéi kastély 1904-es felvételei, valamint
a gyerekeinek az elsé vildghdbora alatt késziilt portréi.

A képekhez irt feliratok tjdonsdga, hogy vannak kozottiik egészen személyes hangvétel-
tiek is. Ezek gyakran a vaddszatos képeit kisérik, s még inkdbb kiegészitik a fentebb emlitett
performansz jelleget. Az egyik felvétel ald, amelyen Teleki leszegett fejjel egy 1épcsé tetején
all, a kovetkezdket irta: ,, Elkeseredve térek haza Budnydra 1908. szept. 20-dn, mely nap puskdm
elsiilt egy capitdlis 20-as folott, célzds elére.” A zdrboldal utolsé képe s ennek felirata Teleki
humoros oldaldt mutatja: a diszndkat dbrdzolé kép ald a ,,Sok szerencsét!” felkidleds keriilt.

Teleki szdrmazdsa és fényképészi litdismédja, de legf6képp a megorokitett témdk,
mindenképp osszefiiggenek. Tarsadalmi hovatartozdsa révén olyasmihez volt hozzéférése,
olyan szocidlis hdléval rendelkezett, amely lehetdvé tette szimdra Eurépa tobb orszdganak
is a megldtogatdsit, a hosszabb kirdnduldsokat, a vaddszatokon valé részvételt, valamint

45 Még nem sikeriilt megrtaldlni, hogy Az Erdekes Ujsdg melyik sziméban jelenhetett meg a felvétele.
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ezeknek a lefényképezését. A ldtottakbdl 6 mar egyre tobb elemet emelhetett ki, a fény-
képezés a mindennapinak, de fé6ként a mindennapitdl eltéré eseményeknek a hozzdtarto-
z6ja lett. Ezen a performanszon keresztiil vette birtokba és alakitotta 4t emlékképekké a
torténéseket — ahogyan nagyon sokan még azok koziil, akiknek szabadidejiik s pénziigyi
helyzetiik ezt megengedte. Az Amatdr folydirat 1904-ben megjelent elsd szimdnak egyik
cikke is igy fogalmazott: ,Mert a fényképezd amatdrnek is, mint minden mds amatdrnek a
vildgon, foként két dologra: finom izlésre és pénzre van szitksége. (...) Ne csoddlkozzunk tehdit
azon, ha ndlunk épp tigy, mint a kiilfoldon, leginkdbb az arisztokricia tagjai s a tehetdsebb
osztdlyok képuviselsi dllitjdk el a legmiivésziesebb, a legszebb fényképeket...”*® Szintén szdr-
mazdsa biztositotta azt is, hogy az els6k kozott juthatott hozzd az automobilhoz valamikor
1905 és 1910 kozote. A tdbb mint ezer felvételébdl azonban csak kettén tiinik fel a jarmd
— annak ellenére, hogy az 1j, valamint stdtuszt is jelzd tdrgyakkal szokds volt fényképez-
kedni.” Erdemes kiemelni, hogy a Teleki fényképészi tevékenysége éppen az automobil
beszerzése elStti idészakra esik. Természetesen csak taldlgatds, de elképzelhetd, hogy az
egyik technikai Gjdonsdgot a mdsikkal vdltotta fel, s a késébbiekben fotdzds helyett inkdbb
a kormdny mogére ilt.

KEPJEGYZEK
1. kép Teleki Ldszl6 1. szamu albumdnak elsé oldala.
2. kép Kolldzsszertien beragasztott fényképek a kis méretd albumbdl.
3. kép Kollazsszertien beragasztott fényképek a kis méret albumbdl.
4. kép Mami, Sdndor, Irmi és Anna Bitte — Teleki felesége, gyerekei és a
nevelénd, 1. album.
5. kép Teleki gyerekei valdszinileg neveléndjiikkel, II. album.
6. kép Irma kutydjukkal, III. album.
7. kép Vivolecke, 1. album.
8. kép Kolozsvdr — indéhdz — Sdandor”, 1. album.
9. kép Olaszorszdgban, Tarvisio kornyékén késziilt fénykép. 1904. jalius,
IV. album.
10. kép Firenze, Olaszorszdg, VI. album.
11. kép Puzzuoli, makardniszaritds, V1. album.
12. kép Tiintetés vagy felvonulds Berlinben. 1906 kériil, VII. album.
13. kép »Szocialistak felvonuldsa, 1905.” Budapest, V1. album.
14. kép Vitorlisok, II. album.

46 SzANA 1904. 6.

47 Mette Sandbye mdsodik vildghdbort utdni albumokat vizsgdlt, s megéllapitotta, hogy a csalddok gyakran
fényképezték le magukat az Gjonnan vdsdrolt tdrgyaikkal, legyen az mikrohullimu siité vagy éppen auté.
Bévebben ldsd: SANDBYE 2011.
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15. kép

SAJTOFORRASOK

FeltehetSleg vaddszaton késziilt kép, ismeretlen helyszin, II. al-
bum.
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Székely Lapok, 1908
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Vasdrnapi Ujsag, 1899
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Telek Agnes

A (koz)gylijteményi fotédigitalizdlds helyzete és legtijabb

lehetdségei, kiilonos tekintettel a Féfoté anyagira

A fotografidk népszeriisége és térhoditdsa

Analég emlékeink digitalizdldsa napjainkra elsédleges feladatok kozé 1épett el8 a kozgytj-
teményekben.! Az ennek megvalésitdsdhoz sziikséges feltételek — hardver- és szoftverigény,
munkaerd — biztositdsa mdr kevésbé hangsilyosan szerepel a digitalizéldsrél sz6lé prog-
ramokban. Ehhez jérul hozzd, hogy a médszerek és az ezek kozzétételéhez hasznéle plat-
formok intézményenként valtozhatnak. Utébbira édlljon itt néhdny példa: a Hungaricana
Kézgylijteményi Portdl;* a Magyar Nemzeti Levéltdr, Budapest Févdros Levéltdra (BFL) és
tovabbi levéltdrak kozos adminisztrativ és online adatbdzis feliilete;> a MaNDA — Magyar
Nemzeti Digitdlis Archivum;* a Nemzeti Fot6tdr.

Toérténelmi, torténeti emlékeink, dokumentumaink kéziil a vizudlisak a legnépsze-
riibbek: képeket mindig mindenki szdmdra konnyebb olvasni, mint szvegeket; ezek ko-
zill is kiemelkednek a fotogréfidk, melyek szinte az eljdrds megsziiletése 6ta nagy nép-
szerliségnek orvendenek.® Az utébbi, nagyjibdl ot évtizedben széles kori elterjedése és
rendkiviil kénnyt olvashatdsiga dltal a leginkdbb keresett és publikélt formdtummd vilc.
Ezt el6segitette, hogy minimalis kulturdlis-miveltségi hdttérrel, akdr pusztin a kognitiv
tudds segitségével is értelmezni lehet a hétkdznapi hasznélatra késziile fényképeket, féleg,
ha vannak rajta személyek, helyek, tdrgyak.”

Felhasznaléi korée tekintve a legszélesebb spektrumbdl tudhat magdnak fogyasztdkart,
s6t rajongdkat, mondhatjuk akdr kifejezetten populdrisnak is ezt a technikdt/médiumot.
Digitalizdldsuk mdar csak emiatt is fontos, tovdbbd, ha egy intézmény népszer(siteni sze-
retné magdt, legkonnyebben fényképek kozzétételével tud elérni magas ldtogatottsigot.®

1 Ennek részeként vagy kévetkezményeként késziilt el 2017-ben a Kézgytjteményi Digitalizdldsi Stratégia
is, réviden KDS, mely a kozgytjtemények digitalizéldsi programjdt igyekszik keretezni és segiteni: hetps://
digitalisjoletprogram.hu/files/27/c4/27c41541fb75cfb0bfd4ceb02385fb4e.pdf [2022.07.19.].

2 Hungaricana Kozgytjteményi Portdl: hetps://hungaricana.hu/hu/ [2022.07.17.].

3 Elektronikus Levéltdri Portdl: hteps://www.eleveltar.hu/ [2022.07.17.].

4  MaNDA: https://mandadb.hu/ [2022.07.17.].

s MTVA Archivum. Nemzeti Fotdtdr: https://archivum.mtva.hu/photobank [2022.07.17.].

6 Az eljdris felfedezése utdni évtizedekben komoly vita dult a fényképészet és a festészet hivei kozott, elébbi
létjogosultsdgdt elvitatva, késébb koltségei miatt csak az elit érdeklédésére tarthatott szdimot, de a technika
fejlédésével egyre szélesebb korben vélt elérhet8vé és népszertivé.

7 Itt arra gondolok, hogyha egy nem szakmai/tudomdnyos céld vagy tartalmt anyaghoz keres egy szer-
26 vagy kiadé illusztriciét, akkor egy fotografia elényt élvez az iratokkal, térképekkel, tervekkel szemben.
Legfeljebb az egyéb 4brdzolé, figurdlis képzémivészeti formdtumok tudjik megkdzeliteni, példdul grafikik
vagy sokszorosité technikdval késziilt illuszerdcidk.

8 Simon Tanner mutatott rd egy 2015-ben elhangzott el6addsdban, hogy a kozgy(ijtemények szdmdra mi-
lyen jelentds kihivist jelent, hogy az online elérhetd fényképek tomegével felvegyék a versenyt. Ugyanitt, a 21.
didn bemutatja, hogy milyen véltozdst hozott a Rijksmuseum életében, amikor nemesak kozzétették, hanem
korldtozds nélkiil elérhetévé (letdlthetévé) tették mitdrgyaik digitdlis vltozatdt. TANNER 2015.
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Elég csak a Fortepan induldsa éta tarté toretlen népszeriiségére, szinte egyeduralmdra
gondolnunk — persze ehhez bizonydra szignifikdnsan hozzdjérul a Creative Common
License CC BY-ND 4.0 hozzaférés is.” Ugyanakkor fontos megemliteni, hogy az utt6ré-
nek szdmit6 Fortepan szakmai megitélése nem teljesen homogén, ahogyan az gyakran els-
fordul a fenti feltételekkel publikdlt kulturdlis 6rokséggel kapcsolatos tartalmak esetén. Az
ingyenes hozzéférhetdség biztositdsa mindig vitatéma lesz, bar tobb ikonikus intézmény is
ezt a kozzétételi modot vdlaszeotta, rdaddsul sikerrel.’® A f8 probléma itt levéltdros/toreé-
nész szemmel nem is feltétleniil ez a side-effect, hanem az, hogy az igy, tehdt 56nmagukban
publikélt foték sokszor dekontextualizdlttd vdlnak, elveszitik az egykori tulajdonos/kelet-
keztetd adatait, minden olyan hozzdadhaté informdciét, mely kontextusba tudnd helyezni
a felvételeket, és amelyek rekonstrudldsira igy mar nemigen lesz lehetdség."!

Allomanyvédelmi szempontbdl a fotogrifia az analég médiumok kézétt is kiemelten
veszélyeztetett, digitalizaldsuk pusztdn emiatt is 1étfontossdga: a szines, el6hivott papirké-
peknek/nagyitdsoknak rendkiviil gyorsan romlik az dllaguk, a fekete-fehér képek jobban
tartjdk mindségiiket. Legjobban az eziistzselatinos nagyitdsok birjdk, illetve a negativok,
amennyiben megfelel6 hémérséklet(i és paratartalmu téroldsi koriilményeket tudunk biz-
tositani — erre viszont nagyon kevés gytjteményben van lehet8ség.

Tomeges, fotografidk digitdlis feldolgozdsra, kozzétételére irdnyulé munkdk — elss-
sorban finanszirozdsi okok miatt — leginkdbb az utébbi 5-10 évben torténtek, ugyanakkor
a 2017-ben elfogadott Kozgy(ijteményi Digitalizéldsi Stratégidnak (KDS) is egyik kiemelt
témdja, teriilete a fotédllomdnyok dtfogd gondozdsa, feldolgozdsa, kozzététele.!* A nyolc
évre sz616 stratégia elSirdnyozta a Magyar Nemzeti Muzeum Torténeti Fényképtdranak
digitalizdldsdt, hogy csak egyetlen példdt emlitsiink. A KDS elfogaddsa egyrészt 6romteli
lépés volt, ugyanakkor révildgit arra, hogy egészen 2017-ig nem meriilt fel, hogy dllami
fedezet dlljon rendelkezésre az orszdg egyik legértékesebb fotogrifiai gytjteményének di-
gitalizdldsdra (és kozzétételére). Csak ebben a dokumentumban rendelik el a teljes anyag
95%-4nak digitalizdldsdt, mely folyamat még jelenleg is zajlik (a munkafolyamatok jelen-
legi 4lldsdra késbb roviden visszatérek).'?

9 A szdveges tartalmakndl a szoveg miatt kdnnyebben betaldlnak a Google-keresések. A BFL fotdinak ebben
az évben 184.459, a teljes ,Levéltdri iratok” csomagnak a ,Kényv- és dokumentumtdrban” 125.562 megte-
kintése volt. https://www.hungaricana.hu/ [2022.07.19.].

10 Taco Dibbit, a Rijksmuseum igazgatdja tobbek kézote a 2019-es Time Machine konferencidn is kifej-
tette dlldspontjdt, mely szerint az interneten keringd barmilyen mindségli miitdrgy-reprodukcidkat menthe-
tetleniil fel fogjak haszndlni kereskedelmi célokra jogdijak megfizetése nélkill, igy ,ha Vermeert szeretnének
ldtni a toalettpapiron, akkor az inkdbb legyen egy jo felbontdsii Vermeer, mint egy rossz mindségii reprodukcid”.
Majd grafikonokon szemléltette, hogy nemhogy nem csékkent, hanem emelkedett a litogaték szdma, midta
a Rijksstudio atjdra indult: hteps://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio [2022.07.19.]. A hires gondolat a 7he
New York Times-nak adott interjdjdban is megjelenik. SIEGAL, Nina: Masterworks for One and All. 7he New
York Times, 2013. mdjus 28. https://www.nytimes.com/2013/05/29/arts/design/museums-mull-public-use-
of-online-art-images.html [2022.07.19.].

11 A témét a magéniratgy(ijtés aspekeusib6l Nagy Agnes jérta kérbe. Nagy 2021.

12 A tanulmdny mdsodik felében tdrgyalandé Féfotd-gylijtemény tomeges digitalizdldsa mogott is ez a prog-
ram 4llt anyagi fedezetként.

15 Bir elsére késeinek tlinhet a magyar stratégia megalkotdsa, litni fogjuk késébb, egy nem kevésbé jelentds
nemzetkdzi példdn, hogy mésutt sem jdr sokkal el6rébb a tdmeges digitalizalds és kozzétéeel. Ezt illusztrdlandé
emlitem, hogy a The New York Times tobb millié darabot szdmldlé sajtéfotéarchivumdt 2018-ban kezdte el
digitalizdlni a Google.
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A stratégia megalkotdsdt megelézéen, attdl fiiggetleniil mdr a 2000-es évek elején
megkezdte nagyszabdsa fénykép-digitalizaldsit a Néprajzi Mdzeum, melynek keretében
elséként a nitrdtos dllomdnyt, végiil dsszesen 48.962 tételt (negativok és diapozitivok)'
szkenneltek be.” Eleinte kiilsdsokkel, projektalapon dolgozott egyiitt a mizeum, majd
2020 tavaszdn az addig is haszndlt Phase One eszkdz sajdt haszndlatd beszerzése is meg-
torténhetett. A digitalizdldst és az adatrogzitést minden esetben muzeoldgus ellendrzi és
hagyja jévd publikélds elét.

A Kecskeméten taldlhaté Magyar Fotogrifiai Mizeum épp tiz éve, hogy meg tudta
oldani az eziistnitrdtos felvételek tdroldsit. A gylijtemény egy része digitalizdle, a feldol-
gozds folyamatos. A részletes adatlapokat és a metaadatoldst rejtd adatbdzis szervesen a
honlapba dgyazva jelenik meg.'®

Gytijteményi struktirdjéban igen kozel dll a vizsgilt teriilethez, igy érdemes megem-
liteni a Lechner Nonprofit Kft. Dokumenticiés Kézpontjanak Fotétdrdt,' ahol a szoci-
alista épitészeti vdllalatok értékes fotéanyagait 6rzik, mely megkozelitéleg 350-400.000
darab felvételt jelent. A fotégylijtemény digitalizdldsa és feldolgozdsa 2017 decembere
6ta folyamatosan zajlik, jelenleg 33.408 darab van digitalizdlva, ebbél a honlapon nyil-
vénosan 4249 darab érhetd el. A nyilvdnos fotétdri honlapra hétrdl hétre keriilnek fel a
legfrissebb képek, ahol szimos keresési lehetdség dll rendelkezésre az érdeklédék szdmadra.
Evente egy tematikus kidllitést is rendeznek a tervtdri és filmtdri dllomény anyagival ki-
egészitve. Tovébbi online nyilvdntarté feliiletek fejlesztése folyamatban van.'®

A fent bemutatott kezdeményezések kozott akad iidvos és 6rvendetes, azonban van
egy nemcsak nemzeti, hanem nemzetkézi szinten is komoly kihivdsokat tartogaté koriil-
mény: mindenki annyit és ugy digitalizdl, ahogy tud. Nincs egységes keretrendszer," nin-
csenek standard kovetelmények sem mindségben, sem adatoldsban, sem formatumokban,
rdaddsul tobb nagy és sok kicsi adatbazis/feliilet van, amin keresztiil a mdr digitalizalt
tartalmak elérhetdek. Van térekvés nagyobb integriciés platformok megteremtésére, de
egyelére a fékusz mindenkinek a sajdt fejlesztésein van, a kozos feliiletek létrehozdsa a
kovetkezd 1épésnek tlinik. A Hungaricana Kozgy(ijteményi Portdl ebben mindenképpen
élenjérd, pozitiv példa, nemzetkozi szinten pedig a Europeana prébal ilyen integricids
szerepet felvdllalni egységes keretrendszer, szabvdnyos kévetelmények feldllitdsgval.

A Hungaricana fontossdgdt azért is kell kiemelni, mert a tanulmdny fékuszdban f6-
ként kozgytjtemények dllnak, tehdt céljuk kell, hogy legyen a minél szélesebb kozonség
elérése, illetve, hogy ez a kdzonség konnyedén el tudjon igazodni az online kozzétett
tartalmakban. Kis tdlzdssal azt is mondhatjuk, hogy 2021-ben az az anyag létezik, amit

14 GEBAUER 2020.

15 A fotégyljtemény nagyjébdl félmillié tételbdl 4ll, ebbdl leltirba 400.000 koriili kép van felvéve. A
Néprajzi Mtzeum sajit, digitalizdlt dllomdnydt bemutaté weboldala: https://gyujtemeny.neprajz.hu/neprajz.
start.php [2022.07.17.].

16 Magyar Fotogréfiai Mtizeum. Fotogrifidk: http://foromuzeum.hu/fotografiak [2022.07.19.].

17 Lechner Tuddskozpont: htep://fototar.lechnerkozpont.hu/ [2022.07.19.].

18 Muszaki Tervtdrak Jegyzéke (MUTE)) és a Magyar Tervtdrak Koz6s Katalégusa (MATEKK). Tobb mint
17 millidrd forintbdl fejleszti a Lechner Tuddskézpont az épitésiigyi informatikdt. Lechner Tuddskézpont,
2017. janudr 17. hteps://lechnerkozpont.hu/cikk/tobb-mint-17-milliard-forintbol-fejleszti-a-lechner-tudas-
kozpont-az-epitesugyi-informatikat [2022.07.19.].

19 Torekvés minden bizonnyal van rd, de a nemzetkdzi vagy akdr nemzeti szakmai szervezetek is legfeljebb
javaslatokat tehetnek az egyes intézményeknek, kévetelményként ilyen standardokat feldllitani nem lehet.
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kozzétesziink.*® Ma mér nem teheti meg egy kozgy(lijtemény, hogy csak a tudomdnyos,
fekete oves” felhaszndldira, kutatdira tamaszkodik. Elétérbe keriilt és felértékelédott a
koztdjékoztatds, a valdban széles korli felhaszndldi elérés.

Ugyanakkor a fotografidk digitalizdldsa és kozzététele kozel sem olyan egyszerd, mint
a befogaddsuk. A sors fintora, hogy amennyire egy hétkdznapi felhaszndl$ szdmdra kony-
nyen értelmezhetd egy ,dtlagos” fotografia, torténeti hliséggel, szakmai szempontbdl hite-
lesen és aprélékosan leirni, kulcsszavazni, metaadatolni anndl nagyobb kihivést jelenthet.
Eppen ezért egyre altalinosabb professziondlis korokben is az az elsé pillantdsra szakmai
elvekkel szembemend vélekedés, hogy levéltari munkdt nem érdemes tomeges feldolgozds
mogé rakni — és nagyjdbdl nem is lehet.?! De nézzitk meg elébb ezt a bizonyos nemzetkdzi
példdt: az elsd igazdn nagy és tomeges fotddigitalizaldsok egyikét!

Periféridrdél élmezdnybe — Sajtéarchivumok digitalizdl4si tapasztalatai

Bar nem klasszikus értelemben vett kdzgy(ijtemények, de nagy mennyiségli fotogréfiai
anyagot felhalmoz6 gy(ijteménynek szdmitanak a sajtdorgdinumok fotéarchivumai, példd-
ul a vildg egyik legjelentSsebb és legismertebb napilapja, a 7he New York Times (tovabbi-
akban NYT).?” Az 5-7 milli6 képet szimlalé gytjteményiik digitalizalisa nem hétkéznapi
kihivds, igy nem hétkoznapi ,vallalkozét” biztak meg vele. Azért rendkiviil fontos példa
egy ilyen gyidjtemény, mert a sajtofot6k felhaszndldsdinak modja megkédveteli, hogy a fény-
képeket valéban informativ adatokkal, cimkékkel ldssdk el a keletkezés elsé pillanatdtol
kezdve. Ez egy dltalinos szakmai alapelv, az 6cedn tdloldaldn és a Naphegyen (Magyar
Tévirati Iroda — MTI) is szinte ugyantgy néznek ki a sajtéfotdk hdroldalai: teleragaszt-
gatva, cetlizve — jegyzetelve, tigynevezett decimdlis kartonrendszer alapjdn adatoljdk Sket.
Ez az informdciégazdag kezelés és megbrzés minden levéltdros dlma, pedig ez az adatolds

20, These days anything that is not digital is not visible, states Hildelies Balk, head of European Projects at
Koninklijke Bibliotheek in The Hague, Netherlands. For libraries and national archives this problem is even more
pronounced today than before because most people only look at the internet now. If something is not online then they
presume it is not available. So national libraries, archives and museums now have an obligation to make everything
available electronically. We need to scan and digitise books, documents and printed materials en masse as quickly
and as accurately as we can.” ,Napjainkban, ha valami nem digitdlis, az