A ,drédma Utja”

Cikkiink e konkrét dramaprogram értelmezésének
segitségével azt mutatja be, hogy miként alakulnak
a ,hatranyos helyzet” és a ,,cigdnysag” jelentései két
eltéré kontextusban. Hogyan alakulnak abban az
keresztiil kinalja fel a mobilitas lehetdségét (egy Ba-
ranya megyei kozépiskolai kollégiumban a 2000-es
évek elején), és hogyan a kiilonbségeket hangstilyozo,
szegregald iskolai kornyezetben (Budapest VIII. kerii-
letében, néhany évvel késdbb). Milyen tapasztalatokat
szereznek sajat tarsadalmi jelenlétiikkel kapcsolatban
a gyerekek/fiatalok e kétféle helyzetben, és hogyan
modosithatja ezeket a tapasztalatokat egy alternativ
pedagdgiai eljaras: a drama?

A drama ebben a programban kettds szerepben
jelent meg: egyszerre volt pedagogiai eljaras és tar-
sadalomkutatasi mddszer. Keretet teremtett és esz-
kozoket adott a kiilonféle hétkoznapi tapasztalatok
megjelenitéséhez, de egyttal atfogalmazasukhoz is.
A résztvevok ,ciganysaghoz” és ,hatranyos helyzet-
hez” kapcsolédo tapasztalatai valtak hangsulyossa
mind a programhoz valé viszonyukban, mind az
évkozi dramapedagdgiai munkédban, mind pedig az
elkésziilt szinhdazi el6adasokban.

A manfai kollégium dréma-
programja: mobilitdsprojekt és
drama

A manfai kollégium esetében a ,hatranyos helyzet”
jelentése egy un. mobilitastorténetbe illeszkedett.
E torténetben a mobilitasi skala legalsé 1épcsdjén a
falusi cigany csalad, tetején pedig a pécsi ,fehér ko-
zépiskola” helyezkedett el. A kett6 kozotti, ,tobb ge-
nerdciora méretezett” tavolsag lett maga a , hatranyos
helyzet”. Létezett azonban egy koztes lépcsd: ez volt

Pedagdgia és kutatds hatranyos helyzeti fiatalokkal

A Kava Kulturdlis MGhely nevii civil szervezet' Drama Drom elnevezési, hatrdnyos helyzeti kama-
szoknak sz0l6 dramaprogramija 2002 és 2010 kozott valosult meg két kiilonbozd helyszinen: elGszor
a mdnfai Collegium Martineum kozépiskolai kollégiumban (Pécs mellett), majd Budapesten, egy
VIII. keriileti kozosségi hdzban.? A Drama Drom nem csak dramapedagogiai program, hanem egy
|épésrdl-lepésre dtalakuld kutatdsi folyamat is volt, amelynek sordn a dramds modszerek segitsé-
gével kamaszok, dramapedagdgusok és tdarsadalomkutatok® jartdk korbe és ,kutattdk” egyebek
mellett a hdtrdnyos helyzet és a ciganysdg jelentéseit.

a kollégium, illetve az ott zajlé pedagdgiai munka
(és ennek részeként a drdmaprogram). E pedagogiai
munkéanak az volt a célja, hogy e kiilonbség minél
nagyobb eséllyel és minél kevesebb sériiléssel legyen
atjarhat6. A pedagodgiai torekvés tehat nem csak az
volt, hogy a fiatalok megtanuljanak biztonsaggal mo-
zogni a varosi, kozépiskolai kdzegben, hanem az is,
hogy képessé valjanak oda-vissza jarni az iskolai és
az otthoni szinterek kdzott: otthonrol hozott tapaszta-
lataik ne jelentsenek szamukra gatat az iskolai boldo-
gulasban, és iskolai tapasztalataik ne lehetetlenitsék
el otthoni viszonyaikat. Ezek az otthoni viszonyok a
legtobb esetben valamilyen mddon 6sszekapcsoldd-
tak a ,ciganysag”, a ,cigany csalad” tapasztalataival.
A kamaszoknak 6nallo stratégidkat kellett kialaki-
taniuk annak érdekében, hogy ezekkel a tapaszta-
latokkal az iskola kozegében kezdhessenek valamit,
mind a kortarsaikhoz, mind azok sziileihez, mind a
pedagdgusaikhoz f(iz6d6 viszonyaikban; illetve arra
is, hogy tjszer(i tapasztalataik nyoman létrejové kii-
16nbségeik ne teremtsenek szamukra feloldhatatlan
fesziiltséget az otthoni kdzegben.

A manfai kollégiumban tartott dramafoglalkozas il-
leszkedett az intézmény e mobilitasprojektjéhez: a si-
keres kozépiskolai boldogulds elérésének és az ottho-
ni kapcsolatok megtartasanak kettds célkitizéséhez.
A hasonlo élethelyzetekben 1évé fiatalok a kollégium
és a foglalkozasok biztonsagos terében nevelSikkel
és a dramatanarokkal egyrészt azon készségeik fej-
lesztésén dolgozhattak, amelyek a kozéposztalyi kor-
nyezetben val6 boldogulasukat segitették. Masrészt,
otthoni kornyezetiik el6tt egy el6adas formajaban je-
lenithették meg egész éves munkajukat. A szerepeket,
amelyek (a valdsagban is) kihivast jelentettek szamuk-
ra, olyan jelenetekben és el6adasokban jatszhattak el,
amelyek rimeltek sajat aktualis problémaikra, sét,
gyakran azokbol sziilettek.
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Vélogatas a Hdsok tere cimi projekt anyagabol. Lasd bévebben a 111-112. oldalon.



CSELEKVO KUTATOK

A dramat hasznald pedagogia ugyanis a szerepbe
léptetéssel és a szerepben vald cselekedtetéssel dol-
gozik. A jatszok igy tapasztalatokat szereznek arrol,
hogy nem kell feltétlentiil beleragadniuk sajat szere-
peikbe és az azokhoz tartozo jelentésekbe, valamint
rutinossa valhatnak abban, hogy ezeket a szerepeket,
a sajat er6forrasaikat felhasznalva, formalni, alakita-
ni tudjdk. A manfai kollégium dramaprogramjaban
az évek soran tobb lehetdség is kinalkozott példaul a
,Cigany szerep” eljatszasara a kiilonb6z6 darabokban.

A Cigany labirintus — egy manfai
Drama Drom el6addas

A Cigdny labirintus cim(i 2005-6s el6adas egy szerep-
és kalandjaték alapjan késziilt. A konyv témaja, hogy
egy 18 évesen az intézetbdl kikeriils, a févarosban
boldogulni kivand cigany fiatal milyen déntések
nyoman, milyen akadalyokba iitkdzve, milyen uta-
kat tud bejarni. Az el6adas ezt az alaphelyzetet egy
tévés vetélked6show kontextusaba helyezte, amely-
nek diszletei kozott két cigany fiatal, Tamas és Janos
azon versenyeztek, hogy melyikiik tud sikeresebb
lenni az életben. A sorsvetélkedd egyes versenysza-
mai (az albérletkeresés, a munka utan jaras, a tanulas,
a szerelem és csaladalapitas, a kiilonféle kisértések) a
résztvevok improvizaciéibdl sziilettek, vagyis ezek a
jelenetek az 6 nagyvarosi boldogulasrdl szol6 fanta-
ziaikbdl épiiltek fel. Az egyik fiatalt alakito kollégista
a kovetkezbket mondja sajat szerepérdl:

Az én szerepem egy 18 éves fiatalrdl szol, aki cigdny
szdrmazdsu. Egy ciginy szdrmazdsi fiatalrdl, aki ér-
vényesiilni szeretne a nagyvdrosban, fonn Budapesten.
Szeretne csalddot, hogy meglegyen az iskoldja, dlldst. Es
ennek az uitnak a viszontagsdgait mutatja be ez a darab két
verzioban. Az egyik verzid, amikor jora fordul minden,
dllds csaldd, pénz, jolét. A mdsik verzid az, hogy biindzés,
hajléktalansdg, haldl. Na, én ezt a mdsodik verzidt, tehdt
ezt a hajléktalanos, haldlosdit jatszom, tehdt én formdilom
megq ezt a karaktert.”

Az el6adas a kollégistakat igen mélyen érint6 kérdést
feszeget: mégpedig azt, hogy miként alakulhat az al-
taluk valasztott mobilitasprojekt kifutdsa a jovOben.
A rendezd dontése* szerint a jelenetek kerete egy
tévéshow, ami tobbféle értelemben is lehetdséget te-
remt a téma meg- és atfogalmazasara. El6szor is, jaté-
kos kontextusba helyez olyan kérdéseket, amelyeknek
pedig a jatszok szamara sajat életiikben huisba vago
tétjei vannak. Az eléadas alapjaul szolgal6é improvi-
zaciok kerete igy mindig a vetélked6 konnyed vilaga
marad, amely képes feloldani e téma stlyossagat, s
mégis eljatszhatova teszi a hozza kapcsolddo jelenté-
seket és félelmeket. Masrészt a darab értelmezésében
a mobilitasprojekt vetélkedSként jelenik meg, vagyis

olyan versenyként, amelyben a jatékosok mindenfé-
le hattér nélkiil, csak sajat képességeikre, itéleteikre,
dontéseikre tamaszkodva kiizdenek azért (és rivali-
zalnak masokkal), hogy iskolajuk, allasuk, pénziik,
csaladjuk legyen. A tévés vetélkedd vilaga —a mosoly-
g0s musorvezetOkkel és a robotszertien viselkedd stu-
didkozonséggel — rdadasul olyan kdzeget mutat fel az
egyéni boldogulastorténetek kontextusaként, amely
egyaltalan nem érzékeny a ,jatékosok” nehézségeire,
amely k6zOmbos valddi sorsukat illetéen. A tévéshow
tehat egyrészt konnyed, felszabadité jatékteret biz-
tosit a téma megfogalmazasahoz, ugyanakkor saja-
tos narrativaba helyezve, erds értelmezését is adja a
mobilitasprojektnek.

Tarsadalmi mobilitas és drama

A manfai dramacsoport tagjai olyan fiatalok voltak,
akik 14 éves koruktol kezdve folyamatosan tavolod-
tak az otthoni (falusi, csaladi) kozegiiktdl, tehat az
iskola altal kinalt jelentések er6sen meghataroztak a
mindennapjaikat, onértelmezésiiket. Az iskoldban a
,ciganysag” koradbban elsédleges falusi relaciokkal
és csaladi viszonyokkal telitett jelentései a hatrany, a
hatranyos helyzet terminusaira fogalmazodtak at. A
ciganysag ugyanakkor egy olyan kontextusban valt
gyakorlatilag a hatrany szinonimajava, amely egybdl
igéretet is tett és utat is kinalt e hatrany , ledolgoza-
sara”. Otthonrdl hozott tudasaik és készségeik a pécsi
kozépiskolakban viszonylag kevés dologban segitet-
ték Oket; tapasztalataik gyakorlatilag megjelenithe-
tetlenek voltak. Az otthoni hattér, a falusi altalanos
iskola, a csalad kizarolag tigy jelent meg, mint lemara-
dasuk oka. A tény, hogy jelenlétiik elsédlegesen mint
behozando hatrany kapott értelmezést az iskolai ko-
zegben, zavart és bizonytalansagot eredményezett:
mi a jelentése és a jelentésége mindebben a falusi,
mi a szegény és mi a cigany hattérnek? Egyaltalan,
hogyan viszonyulnak ezek egymashoz? A kozépis-
kolak (amelyekben évfolyamonként legfeljebb csak
egy-két hasonlo hattérrel rendelkez6 diak tanult)
nem kinaltak értelmezéseket, sét teret sem e kérdések
megfogalmazasahoz, jollehet e kérdések alapvetéek
voltak a cigany fiatalok szamadra sajat identitasuk és
iskolai jelenlétiik értelmezése szempontjabol. A dra-
maprogram tehat az iskolai pedagdgiai kozeghez
képest valt fontossa. Ebben az értelemben a drama,
egyfeldl, ugyanabba a mobilitasprojektbe illeszkedett,
ugyanazt a mobilitasprojektet erdsitette, mint az isko-
la és a kollégium. Csakhogy masfeldl, mig az iskola
e projekt nevében a gyerekek teljes hatterét — vagyis
mindazt, amit 6k az intézményen kiviilrél hoztak —
,hatranyként” értelmezte, addig a dramafoglalkoza-
sok otthonrol hozott tudasukat és készségeiket for-
malhaténak tekintette: megjelenithet6, hasznalhato
és tjrafogalmazhato tapasztalatokként kezelte Oket.
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Raadasul — amint azt a fentebbi példa is mutatja — a
drama lehetGséget teremtett a fiatalok szamara, hogy
ralassanak sajat helyzetiikre: hatteriikre, ttjukra, ki-
hivasaikra. Vagyis arra, hogy reflexiv médon viszo-
nyuljanak ahhoz a mobilitasprojekthez, amivel éppen
kiizdenek — és aminek része egyébként maga a dra-
maprogram is.

Dramaprogram egy VIII. keruleti
kozosségi hazban: drama és
ellendllas

A Drama Drom mint a Kava specialisan hatranyos
helyzett fiataloknak sz6l6 programja, 2008 6szétol,
az akkor megnyilé Kesztytigyar Kozosségi Hazban
folytatodott Budapest VIII. keriiletében. Bar a cél-
csoport latszélag ugyanaz: ,hatranyos helyzett és/
vagy roma szarmazasu fiatalok”, azonnal nyilvan-
val6va valt, hogy a programot djra kell fogalmazni.
Itt ugyanis nem egy zart pedagogiai kornyezetben
vagyunk, ahol a szerepek és a feladatok nagyjabol
el vannak rendezve, ahol jelenlétiink célja tisztazott,
ahol a drdma a napirend része és megvan a helye az
intézmény pedagdgiai programjaban. A Kesztytigyar
egy éppen akkor megnyil6 hely volt egy gettdszerii
varosrész kozepén, s nem pedig egy bejaratott sza-
balyokkal és mtikodéssel rendelkez6 intézmény. Ra-
adasul a Kesztytigyar szabadid6kdzpont, amelynek
nincsen koherens pedagdgiai koncepcidja, bar termé-
szetesen vannak pedagodgiai, fejlesztd és segitd céljai,
funkcidi és ezeknek megfelel6 programjai, s ezek ko-
ziil egyik a dramafoglalkozas. Ez a helyzet azt ered-
ményezi, hogy a drdimamunkat nem lehet kizarolag
pedagdgiai keretben elgondolni. Ez ijdonsagot jelent
Manfahoz képest, ahol a kozeget (a kollégiumot) és a
résztvevo fiatalok jelenlétét, motivacidit, s6t aktualis
élethelyzetét nagyon er6sen meghataroztak az iskola
altal szamukra felkinalt jelentések — a drama pedig
ebben a térben fejthette ki hatasat, mint az elrejtett
tapasztalatok, ki nem hasznalt készségek, reflektalat-
lan jelentések felszabaditdja. A manfai kdzegben az
volt a feladat, hogy tigy fogalmazzuk at a tarsadalmi
mobilitds az iskola altal kozvetitett projektjét, hogy
az nagyobb mozgasteret engedjen meg a fiataloknak
— példaul ne azonositsa a csaldd, a falu, a ciganysag
jelentéseit a hatranyos helyzettel. A dramapedago-
gianak tehat az iskolai pedagdgiahoz képest kellett
valami tjat és mast nyujtania.

A Kesztyligyar ezzel szemben a kollégiumnal sok-
kal kevésbé kotddik az iskola intézményéhez, és az
odajardk tobbségének életében az iskola egészen mast
jelent, mint jelentett a manfai diakok életében. Raada-
sul a programban résztvevd 12-16 éves kamaszok nem
elit kozépiskolaba, hanem nagy tobbségiikben alta-
lanos iskolaba jartak. Az iskola altal kozvetitett tar-
sadalmi elvarasok e budapesti fiatalok korében nem

A ,drama utja”

csak, illetve nem elsésorban az alkalmazkodas stra-
tégiait hozzak létre, hanem sokkal inkabb az ellenal-
las, a szembeszegiilés, vagy a kiviil helyezkedés kii-
16nféle megoldasait. Iskolatdl fiigg, hogy a gyerekek
bekeriilésének pillanataban a ,hatranyos helyzet”
mint megkiilonboztetés miként jon létre. Altaldban
azonban ez a kategoria els6sorban nem a hatranyok
ledolgozasanak sziikségességét hivatott jelezni, ha-
nem sokkal inkabb azt, hogy bizonyos gyerekekrdl,
bizonyos csoportokrol eleve lemondanak. A kertileti
,cigany iskola”, illetve a tobbi iskoldban kialakitott
stigmatizalt osztalyok eleve kodoljak a devians ma-
gatartasok létrejottét. Ezzel utdlag is visszaigazol-
jak a kiilonvalasztas értelemét, illetve folyamatosan
megerdsitik a hatranyos helyzet devianciaval Ossze-
fliggd jelentéseit. Az iskola, amikor eleve a ,nehezen
kezelhetd” vagy ,kezelhetetlen” kategoriaba helyezi
ezeket a gyerekeket, és ennek megfelelden is banik
veliik, egyben az ellenallas erejével is felruhazza Gket.
A gyerekek tgy élik meg (hiszen az intézmény ezt
sugallja), hogy az iskolan kiviilrél hoznak magukkal
valami olyat, ami az iskoldaval nem Osszeegyeztet-
het6, és ez vezet ahhoz, hogy nem fogadjak el Sket.
Raadasul azzal, hogy az iskola eleve lemond rdluk,
azt sugallja, hogy amit kiviilrl hoznak, az megval-
toztathatatlan: az sziikségszertien a sajatjuk. A la-
kékornyezet, a csalad, az etnikai hovatartozas mind
ehhez az iskolan kiviili ,sajathoz” tatoznak. Amikor
a gyerekek e mozgastér nélkiili, roluk eleve lemondo
kozegben az ellenallast, mint cselekvési lehetdséget
valasztjak, e ,sajat vilag” jelentéseit mint az ellenal-
las formait kezdik el hasznalni. Ezért az iskolaban a
,nyocker”, a getto, a cigdnysag a szembenadllas jelenté-
seire tesz szert: a stigmatizalt, lenézett tarsadalmi hat-
tér az ellendllds révén valhat mégis valamiféle erévé
és identitdssa. Ennek kovetkezményeképp a tanarok
sajat mindennapi hiteles tapasztalataikra hivatkozva
ezeket a gyerekeket és teljes hatteriiket a devianciaval
azonositjak. A pedagdgiai modszer pedig, amit veliik
szemben alkalmaznak, kétféle: vagy teljes mértékben
lemondanak roluk (végsé esetben magantanuléva
nyilvanitjak 6ket), vagy mind szigortibban probalnak
fegyelmet tartani (renddérséggel, feljelentéssel fenye-
getnek, és adott esetben élnek is ezzel a lehetdséggel).
Az egyik helyi iskola igazgatoja a vele készitett inter-
juban ezt igy fogalmazza meg: , Ebben a kozegben, aki
gyenge, azt eltapossik. Ha egy pillanatra elgyengiilsz, és
megérzik a gyengeséged, beléd riignak, és elddllhat olyan
helyzet, amibél pedagdégusként mdr nem kelsz fol”.

Az iskolai jelenlétnek ez a formaja azt is eredmé-
nyezi, hogy a gyerekek nem tanuljak meg kezelni az
intézményes viszonyokat és miikodésmddokat, hi-
szen minden kizarélag az ellenszegiilés és a fegyel-
mezés (akcid-reakcid) dinamikdjat erdsiti. Vagyis,
nem tanuljak meg azt, hogy a csaladi és a szomszéd-
sagi viszonyaikbol szerzett tapasztalataikat miképp
forditsak le mas tipust reldciokban hasznosithato6
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viselkedésmddokra. Ezért személyes kapcsolataikon
kiviil nehezen hoznak létre mas tipusd, mas szaba-
lyok altal iranyitott relaciokat.

A program elindulasat megel6z6 klasszikus, in-
terjukon alapuld iskolaetnografiai kutatasnak nagy
vonalakban ezek voltak a megallapitasai. Vagyis a
dramaprogram ebbe a , feldllasba” lépett bele, amikor
is hét év utan elhagyta Manfa —innen nézve igencsak
biztonsagos — kozegét. Abban a helyzetben kellett te-
hat dolgozni, amelyben a tébbségi intézményekkel (a
frissen nyilo Kesztytligyar ebben a statuszban volt),
és a pedagogiaval szemben , célcsoportunk” szamara
az alapvetden bizalmatlan, szembehelyezkedd, altala-
ban konfrontativ viszony a magatol értetédd; illetve
amelyben a csaladi, szomszédsagi viszonyok alaku-
lasai feltilirnak minden hozzajuk képest kiilsédleges
elkotelezettséget. Az alapvetd kérdések igy a kovetke-
z0k lettek: Hogyan tudjuk ravenni a fiatalokat, hogy
belépjenek ebbe a pedagogiai helyzetbe? Mit kezdhet
egy pedagodgiai program a pedagogiaval szembeni
altalanos ellenallassal? Az ellenallasnak milyen for-
maira lehet szdmitani, és milyen eszkozei vannak a
dramapedagodgianak, hogy ezeket valamiféle egyiitt-
muikodésbe forditsa at? Hogyan lehet létrehozni egy
olyan allandé csoportot e fiatalokbdl, amelyik szama-
ra a csaladi viszonyok jelentéseitdl fiiggetlen keretek,
dinamikak és viszonyok teremthet6k?

E kérdések mind a dramapedagdégusokat, mind a
kutatot tj helyzet elé allitottak. Mivel a pedagdgiai tér
alapvet6 kereteit nem lehetett egy allando csoporttal
el6zetesen kijel6lni, sem a drdmapedagogusok, sem
a kutato nem tudtak automatikusan belekezdeni sajat
szakmajuk gyakorlasaba, a foglalkozas megtartasa-
ba, illetve annak résztvevé megfigyelésébe. Eppen e
tér kereteinek létrehozasa lett a kozds feladat. A dra-
mamunkanak azt a folyamatot kellett végigvinnie,
amelynek soran a fiatalok mély bizalmatlansaga, el-
lenszenve, s6t haragja legy6zhetévé valik, s atfordul
egy bizalomtelibb, konstruktivabb viszonyulasba. Ez
a bizalmatlansag és ellenszenv kdzvetleniil maganak
a helyzetnek szolt, illetve a dramatanarokra iranyult,
sokszor lehetetlenné téve magat a munkat. Mintha
a fiatalok viselkedésiikkel folyamatosan fegyelmezd
helyzeteket akartak volna kiprovokalni, amelyekben
aztan leleplezhetik a szamukra ismerds kovetkez-
ményeket, megélhetik a lenézettséget, és elévehetik
megszokott ellendlld stratégidikat. A munka elkez-
désének barmiféle modjat (tgy a korbeiilés, mint a
legegyszertibb jatékszabaly) fegyelmezésként kezd-
ték értelmezni, ezért egybdl visszaverték valamilyen
rombolo gesztussal. A kérdés tehat az volt, hogy dra-
mas eszkozokkel 1étrehozhato-e az a folyamat, amely-
ben 1épésrdl 1épésre megteremtddik a kozos keretek
létrehozasanak, elfogadasanak és fenntartasanak a
lehet8sége. Vagyis, hogy sikertil-e a fiatalokkal ko-
zOsen felépiteni azt a keretet, amelyet sajatjukként
fogadnak el, és amelyet egy kovetkezd helyzetben

A ,drama utja”

sem kiils6 kényszerként fognak megélni, azaz els6
reakcioként nem szétrombolni akarjak.

Az elsé foglalkozés eredményei

A program inditasakor a dramatanarok bevezetd/
toborzd foglalkozasokat tartottak a kornyékbeli isko-
lakban. Az egyik ilyen foglalkozas (amelyet az egyik
iskola egyértelmtiien szegregalt ,A” osztalyaban tar-
tottak) tigy indult, hogy az osztalyfénok felszolitotta a
gyerekeket: probaljak nekiink a jobb arcukat mutatni.
Egynuttal kijelolt valakit, aki 6t adott esetben megkere-
si, ha netan ugy alakul a helyzet, hogy a segitségére
lesz sziikségiink. E felvezetés utan a dramatanarok,®
akik megkérték a gyerekeket, hogy segitsenek széttol-
ni a padokat a jatékhoz, mar egybdl ellenallasba {it-
koztek. Ezt a helyzetet kellett valahogy atforditaniuk,
hogy megkezdhessék a dramafoglalkozast. Az osz-
talynak felkinalt els6 jatékforma az volt, hogy egyesé-
vel érkezzenek meg tjra a tanterembe. Vagyis vigyék
szinre hétkdznapi belépésiiket az osztalyba, mégpe-
dig ugy — folytatddik az instrukci6é — hogy ebben a
belépésben valamilyen rejtett formaban legyen ben-
ne, hogy kik is 6k valojaban: vigyék bele a gesztusba
egy fontos tulajdonsagukat. Osztalytarsaik pedig e
belépések kozonsége lesznek, és utdlag elmondjak,
milyennek is lattak tarsaikat ebben a helyzetben. Ez
a jaték lehetové tette, hogy tjrakezdjiik a bemutatko-
zast, illetve atfogalmazzuk azt a teret, amelybe mi
eredetileg az ellendllast automatikusan kivalto tana-
ri oldalrol léptiink be. Az tijabb bemutatkozas tehat
egy jatékhelyzet, amelynek kereteit a drdmatandrok
teremtik meg, a fiatalok pedig ebben jelenhetnek
meg sajat bemutatkozd performanszaikkal. Ezek a
performanszok lehetnek akar konfrontativak vagy
agresszivek is, hiszen egy jaték keretein beliil tor-
ténnek, és ebben raadasul nem csak megjelenitésre,
hanem értelmezésre is keriilnek. Igy a fiatalok ma-
guk értelmezik sajat fellépésiik jelentéseit, és (mivel
a feladat egy fontos tulajdonsaguk megjelenitése volt)
aztis, hogy mit is rejthetnek az esetlegesen agressziv
megnyilvanulasok. A megérkezés szinrevitelének si-
keriilt sajat kontextust teremtenie. Elszakadva a valos
iskolai tér jelentéseitdl, a fiatalok megjelenitették és
értelmezték sajat hétkoznapi viselkedésiiket, sét azt
is megfogalmazhattak, hogy mi is van e viselkedés
mogott.

A foglalkozas egy késObbi pontjan az egyik lany fe-
nyegetden raszolt a dramatanarra, hogy azonnal kel-
jen fol a székrdl, amin iil, mondvan, az az 6 helye. A
provokativ kihivas jatékba fordult at, amikor egy ma-
sik dramatanar a helyzetre azonnal reagalva, kdzépre
(a jatéktérbe) htizott egy széket, és megkérte a lanyt,
hogy tessék, allitsa fel 6t. Ezzel a megoldassal a lany
provokacidjat nem szembeszegiilésként értékelte, ha-
nem jatéknak fogta fol, amivel at is helyezte egybdl a
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jaték terébe, itt viszont mar 6 jelolhette ki a kereteket.
A valodi konfrontaciot elkeriilendé (amely a dramas
munkat veszélyezteti) szerepbe 1éptette a lanyt, illet-
ve sajat magat. Az el6z6 felallasban a dramatanar az
ellenség, aki lehet erds, vagy lehet gyenge (na, lassuk,
most mit 1épsz?), de hogy melyik, az magan a hely-
zet jelentésén nem valtoztat. Most viszont a lany a
dramatanarral kozos jatékba Iépett, amelybe raadasul
sajat akciojan keresztiil keriilt bele. Fel van neki adva
a lecke, vajon képes lesz-e feldllitani ellenfelét. ,Na,
majd meglatod, hogy tigyis felallsz, 6csém!” —1ép bele
a lany a felkinalt helyzetbe. Innentdl viszont akarmi
is torténik, jatékon beliil vannak, tehat a végén meg
lehet tapsolni egymas teljesitményét. A dramatanar
ezen a ponton kis tiirelmet kért, és elmondta, mi is a
konkrét szituacio: ,En egy negyedikes kisfit vagyok,
aki a helyeden il”. Es valéban tgy iilt ott, nagyon
kicsi, és nagyon zavarban van. A lany nyilvan nem
iivolthetett ra, és nem zavarhatta el — ez igy nem kihi-
vés, ez Ugyis sikeriilne: mast kellett kitaldlnia. Es igy
is tett: szépen megkérte, hogy élljon fel. Es a kisfit fel
is allt. Vagyis a lany elérte, amit eredetileg akart, de
egy tokéletesen kiforditott helyzetben, az eredetitdl
teljesen eltérd stratégiaval tette ezt. Nem keménység-
gel, hanem figyelembe véve, hogy a masik oldalon ki
van. Ez a szituacié abban a kontextusban ,,ér nagyon
sokat”, amelyben az iskola — fentebb idézett — igazga-
tdja az er6 folyamatos demonstralasat és a gyenge-
ség elrejtését fogalmazta meg mint egyetlen miikddo
stratégiat...

Ebbdl a 11 £6s osztalybol egyébként harman jottek
el ezutdn a kesztytigyari programra, és koziiliik egy-
valaki csinalta végig az évet, és jatszott az elkésziilt
eléadasban.

Osszegzés: a drédma
mint pedagdgia és mint kutatds

Azt kiséreltem meg bemutatni, hogy miként jelenit-
het6k meg és fogalmazhatok at a hatranyos helyzet
hétkdznapi tapasztalatai a dramas munka soran.
Két kiilonb6z6 helyszinen és kiilonbdz6 idépontban
megvaldsult dramaprogram kutatdsa alapjan tudtuk
megfogalmazni allitasainkat. Ugyanakkor a munka
soran maga a kutatds fogalma is atalakult: a hagyo-
manyos antropologiai résztvevd megfigyelésbol rész-
vételi akciokutatas lett. Ebben a szemléletben a drama
nem egyszerlien egy kutathat6é pedagdgiai modszer,
hanem maga is kutatasi gyakorlat. A drama felfogha-
to olyan elkotelezett kutatasi modszerként, amely a
hétkoznapi helyzetek szinrevitele altal egyszerre tesz
lathatéva, reflektalhatova és adott esetben kimozdit-
hatova alapvetd tarsadalmi tapasztalatokat.

A Kava dradmaprogramjdban résztvevd fiatalok
esetében a hatranyos helyzet mindennapi tapaszta-
lataihoz kapcsolddo viszonyok és jelentések valtak

megjelenithetévé, reflektalhatova, s egyszersmind
atfogalmazhatéva.

www.kavaszinhaz.hu

? A Drama Drom-programot egy masik tanulmanyban mar
részletesebben bemutattuk: In: Horvath Kata (szerk): ,,A
,hatranyos helyzet” és a , ciganysag” tapasztalatainak tjrafo-
galmazasa. A drama mint pedagdgiai és kutatasi modszer””,
Szinhdz és Pedagdgia 5.

* A programban évrdl-évre 15-30 fiatal vett részt. A dramas
csoportokat a Kéva drdmatanarai — Bori Viktor, Fekete Ag-
nes, Gyombolai Gabor, Kardos Janos, Milak Melinda, Patonay
Anita, Romankovics Edit, Sereglei Andras, Takacs Gabor, il-
letve Egervary Gyorgy és Feuer Yvett — vezették. A kutatast
az AnBlokk Egyesiilet végezte: a kutatok a kiilénb6z6 id6-
szakokban a szerzén kiviil Deme Janos és Nagy Zsuzsanna
voltak.

* Az el6adast Sereglei Andras, a Kava dramapedagégusa ren-
dezte.

> Ezt a konkrét foglalkozast Bori Viktor és Kardos Janos, a

Kéava két dramatanara tartotta.



