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~Akik vigadoztok véghetetlen boldogsagban,

Vagytok megujult allapotban.” (148. zsoltar)

Gyakran hallhat6 vélekedés, hogy a kortars zene mara eltavolodott a kozonségtdl, és csak sajat,
immanens zenei problémait tematizalja. Amellett, hogy ez egyszerlien nem igy van, aki jar a FUGA
koncertjeire - amely a mai magyar zenei élet egyik legfontosabb intézménye -, rendszeresen
tapasztalhatja az ellenkezdjét.

A Kelet-Nyugat atjaro ezuttal a kulturak talalkozasat, parbeszédét allitotta kozéppontjaba,
cimzésében pedig kimondottan is a Magyar Helsinki Bizottsag menekultigyi programjanak javara,
az ,artatlan dldozatokért” szolt.! A darabok és az eléaddk tekintetében is multikulturalis koncert a
zenetorténet - vagy zenetdrténetek - igen széles spektrumat hozta jatékba. Holl6és Maté
zeneszerz§ bevezetdjében arra hivta fel a figyelmet, hogy mennyi zeneszerzd volt kénytelen
politikai ulddztetés miatt vagy mas okbdl elhagyni hazajat, mint akarcsak a koncert szerz8i kozul
Michael Pepa, Arvo Part vagy Bartdk Béla. A szolidaritas és emberi kiallas mellett Iényegibb
kapcsolddasok is 1étrejottek a tematika és a megszolaldo mlvek kdzott. A jelenkor polgari
tarsadalmat éré egyik legnagyobb kihivasra zenei mddon, zenei és esztétikai problémak
felvetésével mutattak fel értelmezési lehet8ségeket, és demonstraltak amellett is, hogy egy
kultdra dnértelmezésének valsagakor - vagy legalabbis problémassa valasakor - a mivészetnek
kell élen jarnia az Uj utak és Uj keretek létrehozasaban, a képzelet kitagitasaban.

A koncert mindkét része Kéringer Laszl6 énekelte népénekkel kezd6dott. Az elsé rész egy libanoni
nagypénteki himnusszal, a masodik pedig a 148. zsoltar, népi gy(jtésbdl ismert, magyar nyelvu
valtozataval. Azt gondolhatnank, hogy kett6, egymastdl nagyon tavol allé zenei vildgot jelenit meg
a két ének: egy nagyon idegent és egy nagyon ismerdset. A tapasztalds egészen mas volt. Egyrészt
a libanoni ének nem volt egzotikusan idegen, de a magyar sem magatél értetédden ismerss,
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masrészt a két zene egymastdl sem allt nagyon tavol. Még a nyelvi kilénbség sem volt annyira
meérvadod. Az elsd hangzasra kulondsen csengd arabot elég hamar megszokhatta a fulunk, hogy
aztan mar csak a dallamra koncentralhassunk. Viszont a magyar ének artikulalasa is némileg
elidegenit6 volt, a szévegre nem koncentralva akar el is vonatkoztathattunk téle.

Ezen tul pedig meglepd hasonlésagokat fedezhettink fel. Mindkét ének hajlékony, recitativo
dallama trillakkal, diszitésekkel volt tizdelve. A konkrét hangmagassagokat vibratdk és glissandok
oldottak fel, melyek a hagyomanyos kottalejegyzés altal megbéklydzott zenei gondolkodasénal
joval gazdagabba tették az amugy egészen egyszer( dallam eszkdztarat. Az éneklés mddja
nagyon is jol érzékeltette, hogy ezek a zenék nem hangmagassagok egymasutanja egy bizonyos
ritmikus rendben, hanem gesztusok, megszolalasmddok, dallami kifejezések szoveg altal
kontrollalt és tAmogatott sokféle egyiitthangzasa. Es ebben lényegi kiilonbség a két ének kdzott
nem volt.

Tobb magyarorszagi bemutatot is hallhattunk. Az elsd Fusun Koksal torok zeneszerz6 sz6l6
klarinétra irt mdve, az Around Circle (2006), mely attaca szélalt meg a libanoni népének utan. Ez az
dsszekapcsolas amellett, hogy hidat képezett a sz616 ének és hangszeres produkciok kozott,
fontos Osszeflggéseket mutatott meg. Koksal Térokorszag mellett német és amerikai iskolakban
is tanult és oktatott, e m(ve is modern zenei problémakra reagal. Alapeleme a trilla, méghozza az
a trilla, amely az el6tte felhangzd népénekben is visszatérd elem volt. Ez nem csupan egy masik
hangot rendel a féhanghoz (vagy az ald), hanem a hang egy sajatos min6sége, egy olyan mindség,
ahol a hang mint homogeén hangmagassagérzet megsz(nik, bizonytalanna lesz, nem valik
egyéertelmUen adotta. De kdzben meghatvanyozddik a hang dinamizmusa a fokozott mozgas
miatt, egy folyamatos konfrontaciét tartva fent ezaltal. A trilla tehat ebben a kdzoéttiségben létezik,
ahol a hangok nem énmagukban all6 egységek, hanem egy talalkozas.

A darab elsé felében a hosszabban jatszott trillak megteremtik ezt a zenei vilagot, leépitik a
konkrét hangzasra épul6 érzékelést. A masodik felében hosszabb dallamiveket hallunk,
melyeknek viszont minden egyes hangjat megtdr a trilla, tehat ettdl kezdve az elsd részben
megteremtett eljaras szisztematikusan atformalja a zenét. Néhol a trilla révidsége miatt az
egymassal konfrontaléd6 hangokat kulon dallamhangokként érzékeljik, mintha a dallamokban
minden hang utan megszolalna a félhanggal mellette 1évd hangmagassag is. A két mindség tehat
harcol egymassal, hogy melyikUk legyen az egyeduralkodd a zenei anyag megszervezésében.
Mindenesetre ezek a dallamok bizonytalanul hagyjak a hallgatét, hiszen semelyik hang nem all
meg dnmagaban. Nusret ispir torok klarinétmiivész széles dinamikai skalan mozgo jatéka
érzékenyen hagyta nyitva ezeket a kérdésfelvetéseket. A darab cime Vaszilij Kandinszkij hasonlé
cimi alkotaséara utal - ezt maga a szerzé is kiemeli -,2 ami Ujabb asszociacidkat nyithat meg a
darab eljarasanak értelmezése felé.

Berislav Sipu$ napjaink egyik legismertebb horvat zeneszerz&je és karmestere. Les Nuits (1999)
cimd zongoraciklusanak négy darabjat szintén el8sz6r mutattak be Magyarorszagon. Ezek a
tételek nem egyszer(ien megidézik, hanem folytatjak a francia zenei impresszionizmus legjobb
hagyomanyait. A kapcsolat nem meglepd, hiszen Sipus volt tanarai kézétt tébb francia mestert is



talalunk, ugymint Francois-Bernard Mache és lannis Xenakis. A preliidoknek nevezett tételek
kiilénb6z8 nyelvi - francia, olasz, horvat - versek ihletésére irodtak, kdztiik Sipus sajat versei is. A
darabok kivalasztasa szerencsés volt, mert igy kilonbdz8képpen szervez8dd zenéket hallhattunk.
A 2. és 6. tétel vazat az unisono jatszott dallam képezte, amely az energiakat a dallami és ritmikai
dimenzidban 6sszepontositotta, ezaltal egy vilagos arcéld, rendkivul kifejezd, letisztult
dallamisagot Iétrehozva. A 3. és 7. tétel pedig lassan valtakoz6 akkordokra épitette a zenei
folyamatot, a koztuk 1évé harmodniai feszultséget kiaknazva.

Ami kdzds a két eljarasban - és a négy tételben -, hogy takarékosan egyszerre csak bizonyos
zenei dimenzidkat hasznal, igy viszont azokban sokkal reflektaltabb viszonyokat tud Iétrehozni.
Masrészt mindegyik tétel sajat viszonyitasi pontot hoz Iétre, amihez képest alakulnak ki a
feszultségek és oldasok. llyen a 6. tétel kulonleges/egzotikus skaldja és a 7. tétel moll
harmashangzatbdl és kis szeptimbdl allé négyeshangzata. Az olasz szarmazasu zongoramUvész
Erika Crino koncentralt és hatarozott jatéka jol kirajzolta ezeket az arcéleket, igy kdnnyen
kovethetdve valtak az amugy is attetsz6 formak.

A Romaniaban szuletett, de gyermekkoratdl Kanadaban é16 Michael Pepa az id6sebb zeneszerz4-
generacio tagja. Az A Chime of Windbells (Harangjatékok, 2016) énekhangra, bracsara, zongorara és
utéhangszerekre irodott, és kulénb6z8 japan kolték haikuit dolgozza fel. Rajk Judit jovoltabdl
kétnyelv( valtozatban: az angol és magyar forditasokat vegyitve hangzott el, és ez volt egyben a
darab 6sbemutatéja is. Mivel a japan haikuk természeti képeikben mindig szorosan kétédnek
valamely évszakhoz, a darab is négy, az évszakok szerint elkulonulé tételre oszlik. A tételek
impresszionisztikusan reagalnak az adott természeti képekre. Ez az impresszionizmmus azonban
nagyon mas, mint a Les Nuits preldjeiben. Ott egy jol karakterizalt zenei gondolat bomlik ki, mely
gondolat kétédhet valamilyen érzéki benyomashoz, de a tétel soran mar mint zenei anyag kerul
feldolgozasra, legfeljebb tovabbdrokiti a hozza kdtheté asszociaciokat. llyen megoldassal él
Claude Debussy is preltdjeiben.

Pepanal a zenei anyagot éppen a hangfestés szervezi, tehat az éppen aktualis hangzasélmény
maga alakit ki érzéki benyomasokat. Ez altal lazabban dsszetartozé szakaszok valtjak egymast, és
ezeknek a szakaszoknak van egy o6l kérvonalazhato karakterisztikdja, zsanere. Ezeket persze
erdsen motivalja a hozza tartozé szoveg is. A karakterek kialakitasaban a zene minden
parameétere részt vesz, mondhatni minden eszk6z alarendel6dik ennek. 6l felismerhet6 zenei
gesztusok, jatékmaodok valtakoznak, akkordikus részek és néhany hangbdl allé dallamtoredék,
staccato és glissando sz6lamok, de még a tonalis szakaszok is csak ugy jelennek meg, mint egy jol
elkuldnithet6 zenei vilag, zenei hangulat a tobbi kdzott. Talan azt lehet sajnalni ettél az eljarastdl,
hogy nem jon létre olyan tdmorség, ami a haikukat amugy jellemzi, vagy hogy a zene nem kerul
szorosabb, kozvetlenebb - mondhatni kurtagi - viszonyba az egyes szavakkal, amibél persze
kévetkezne az eldbbi is.

Valamiben mégis utal a forma a haikukéra. Mivel ugy tlnik, a zenei képek aradasanak nem szab
semmi hatart, masként nem is lehetne lezarni, mint ahogy itt torténik: varatlanul, csattanéval,
mintegy felfuggesztve, berekesztve az dradast, nem pedig abbdl kdvetkezden. Rajk Judit igen mély



tonusu alt hangja tébbnyire j6l rezonalt a szoveggel és a zenei folyamatokkal, de néha varni
lehetett volna, hogy mas hangszinen is sz6laljon meg. Viszont éppen a csattandk varatlansaga, a
kizokkenés mértéke nagyban volt kdszonhetd Rajk kivald szinészi készségének és sokszin(
mimikajanak.

T A koncert részletes programja megtekinthet6 a FUGA honlapjan: http://fuga.org.hu/kelet-nyugat-atjaro/

2 http://fusunkoksal.net/around-circles/

Még az elsd részben szdlalt meg Arvo Part Es sang vor langen Jahren (1984) cimd, alcimében
motettanak nevezett, hegeddre, bracsara és alt hangra irt darabja, amely Clemens Brentano
Fondlany éji dala (Der Spinnerin Nachtlied) cim( versét sz6laltatja meg. Valéban, a szoveg témaja -
a szerelmét elvesztd lany énekel - és érzéki vildga - holdvilag, csalogany - kozel all a kései
reneszansz motettainak vilagahoz, és az a mod is, ahogyan Part a szdveg jelentésének rendeli ala
zenéjének kifejezGerejét. A monoton jambusokban hullamzé dallam egy moll akkord hangjain
lépked, attdl csak helyenként tér el, mintegy harangozas érzetét kelti - ezért is hivja Part ezt az
eljarast tintinnabuli technikanak. A vondsok - Csonka Gabor és Mohacsi Gyula - rezignalt tremoloi
és maniakusan kitartott hosszu hangjai sem hagyjak el a tonikat, atmoszférat teremtenek az
énekszélam koré, mashol pedig annak dallamait - vagy a csalogany énekét - imitaljak, egymasnak
adogatva a hangokat. Az akkord f6hangjain Iépkedd vagy akorul tekerg6z8 dallam egyszerre
letisztult, fesziltségeket csak mikroszinten hoz |étre, és egyszerre dermedt, dinamizmusa
gyakorlatilag kimerul az egyhangi mozgas fenntartasaban. Az egyszerlseég ezaltal zartsagga,
monotoéniava valik, éruletté, amibdél nincs kidt, mint ahogy a vers is sajat szavait és rimeit
kombinalja, ismételgeti. Ebben az értelmezésben a fondlany éneke is inkabb a monomanias
dinnydgése, amely nem a lélekbdl jon, nem tud sirassa valni, csupan 6nmaga képei kozt bolyong
céltalanul.

Francis Poulenc két klarinétra irt Szondtdja (1918) egészen mas zenei vilagot képvisel. A harom
tételes darabban nagyon kulénbdz8 mindségek, hangulatok valtakoztak, akar a tételen beldl is. A
két klarinét hol dallam és kiséreteként, hol parhuzamosan, hol pedig a szélamot nem is
egymasnak adogatva, hanem egymastol elszedve jatszottak. A darabban tobb helyen, de
kimondottan a 3. tételben jelent meg keleties - taldn torékos - kolorit, foként a
kvintparhuzamban mozgd dallam kulénds hangzasanak kdszonhetben. A szazadeld kimondottan
kereste és alkalmazta ezeket az egzotikus szineket, szamos példat talalunk ra Debussynél is, de
mint kordbban rédmutattunk: a kora 20. szdzad hagyomanyait tovabbvivé Sipus darabjaban is.
Ispir és partnere, a roman szarmazasu, jelenleg Budapesten é16 Horia Dumitrache jatéka hozta
ezt a szingazdagsagot és dinamizmust, valamint egy j6 adag humort is, ami a koncert addigi
részébdl hianyzott.

A masodik részben is elhangzott egy klarinét sz616, amit ezuttal Dumitrache jatszott. A szintén
francia Bruno Mantovani Bug cim( muvében kilonb6z6 karakterd, dinamikaju, jatékmodu és
kulonb6z6 mddon frazealt hangok gyors valtakozasa keltett zenei feszultséget - vagy kovetve a



cimadas metaforikajat: zavart -, mely egy fortén jatszott, magas hangon kulminalt, majd hosszan
kitartott hangokban leépdult, elhalt. A darab karakterében hasonlitott Poulencéhoz, de az elején
megszo6lalg, trillakkal dusitott dallamrol Koksal mive is eszuinkbe juthatott.

A tatar és orosz szul6ktél szarmazo zeneszerz§, Szofija Gubajdulina ismert zongoraszonatajanak
(1965) 2. és 3. tétele hangzott el. Ebben a miiben nagy szerepet kap az improvizacié és az
improvizacios technikakat felhasznald kompozicié. A 2. tételben, ami a darab k6zépso tétele,
minden dinamizmus kialszik, a mozgas minimalisra csékken, a hosszan kitartott - de mindvégig
halkan, néhol pengetve megszolaltatott - klaszterek a figyelmet és koncentraciot a végtelenségig
fokozzak. Gubajdulina spiritizmussal atitatott zenei gondolkodasaban ez alighanem a lélek
valamiféle atlényegitése, megszabaditdsa minden anyagitol. Ebbe a dematerializalt zenei vilagba
robban bele a zard6 tétel, a maga gyors, erdsen ritmizalt, néhol akar a free jazzre emlékeztetd, de
monoton elérehaladé mozgasaval. A formak szétoldasa utan kdnyortelen zakatol ez a mozgas,
melyet a slrl szinkopaltsag és az eltolasok csak erésitenek. Ez talan mar Ujra a foldi vilag, az
atlényegult emberek kdzosségének extatikus ritusa. Crino jatéka ezuttal is koncentralt és pontos
volt.

A masodik rész magyarorszagi bemutatdja Balogh Maté Karsilikli konusma (Parbeszéd, 2015) cimd,
Pelin Ozer torok iro, kolté, publicista haikuira irt darabja volt, melyet aprilisban mutattak be
Isztambulban a ContrasTon kamaraegyuttes koncertjén. A mU 12 makambdl épul fel. A makam a
hagyomanyos tordk zenében dallamtipusok és hangsorok rendszerére épul, mely az 6gorog
tetrachordokhoz, a gregorian modusaihoz és az indiai ragdkhoz hasonléan meghatarozza egy
dallam hangkészletét, jellemzd mozgasait, fordulatait és a kompozicié és el6adas szamos mas
elemét. Balogh Pseudomakam cimmel mar irt darabot, ami ezt a technikat val6dsitja meg egy sajat
hangrendszerben, ezuttal viszont létez8 torok makamtipusokra irta dallamait, tulajdonképpen
stilusgyakorlatszerGen. A 12 makam uUgy oszlik el, hogy 6-ot sz616 klarinét jatszik, 6-ot pedig a
hegedi és az énekes szdlaltat meg (ezek irodtak Ozer haikuira), akiket egy csérgédob kisér. A
szdblista és trid valtakozva jatszanak, ez tehat a parbeszéd, és a valasz mindig ugyanabban a
modusban torténik.

Egészen mashogy mikddnek ezek a haikuk, mint Pepa japan valogatasaban. Ott a természet
dnmagaban jelenik meg, egy képet detektalnak, annak atforditasa vagy a hagyomany alapjan a
képekhez kdt6dd fogalmi halé dekddolasa mar a versen kival torténik. Itt a versekben eleve
megjelenik egy szubjektum, egy viszonyitasi pont, aki cselekszik, akivel torténnek a dolgok, vagy
akire vonatkoztathatdak az amugy is er6sebb fogalmisaggal operal6 képek. A kin és fajdalom
képei ezek, de nem szomoruak, inkabb egy nyugodt der(t sugaroznak. Az utolsé haiku
kifejezetten a remény hangjan csendul fel: ,Jég rejtekében / Megtorve a fajdalmat / Zug csendben
a viz".* Ervényesiil a Baloghra jellemzd szévegkezelés, ahol az eredeti nyelven elhangzé széveg
sz6tagokra, bettire hullik, mindegyik egy kildén zenei vilag részesévé, sét, hordozojava valik. igy a
szavak elvesztik jelentésességlket, hogy kifejez6értékiket a rajuk tapadt hangok atszellemult
szubjektivitadsabol nyerhessék. igy valnak a felhasznalt szévegek is végteleniil személyessé,

.....

ro rajuk.



A rdvid, tomor dallamok sajatossaga, hogy a zarlatok mindig ugyanazt a formulat alkalmazzak,
visszaérnek ugyanoda, az alaphanghoz, a megnyugvashoz, végsd soron pedig a csendhez.
Mondhatni a dallamok hézagot teremtenek a csendben, alapveté I1ényeglik ez az elmozdulas,
kimozdulas az alapallapotbdl. Mar az els6 hanggal olyan feszUltség teremtddik meg megszdlalas
és csend kdzdtt, amit nem lehet csak Ugy feloldani, nem megtorténtté tenni. A dallamok ennek a
feszultségnek, a létrejott elmozdulasnak a kovetkezmeényei, kifutdsai, dialektikaja, és mindig épp
addig tartanak, amig nem sikerul feloldani a konfliktust. Akkor ujra beall a csend, de ez mar nem
ugyanaz az allapot, mint ami el6tte volt. A dallam megtértént, ott cseng a fulinkben, viszonyba
keraltunk vele, Uj ember lettink tdle. A zene utani csend mar mindig tartalmazza azt, ami el6tte
elhangzott, részévé teszi, bel6le kovetkezik. A zaréformula ezt a révbe érést jelzi, a megérkezést,
amely utan mar nem kell hangoknak jonnie, és amikor viszont el kell hallgatni.

Az Ujabb és Ujabb dallamok kiprovokaljak, hogy kimozduljunk el6z6 allapotunkbdl. A klarinét
dallamai ispir jatékaban idegendl szbltak, egyedullétet arasztottak magukbol. Jelezték, hogy a
szakaszok végén még nem teljes a megnyugvas, ez még csak a felvetés, a kizokkentés, a
konfliktus. A ra érkezd reakcidk a felvetett problémakat kdzdsségi kontextusba agyazzak. Az ének
és a hegedU - Rajk Judit és Csonka Gabor - unisondja egyaltalan nem problémamentes, sokszor
kihagyjak egymas hangjait, glissanddit, diszitéseit, lemaradnak egymastol, de minidig 6sszeérnek
a zaréformulaban. Az egytttmikodés nem magatdl értet6d6, meg kell harcolni érte, de el kell
érni, hiszen a két szélam csak egyutt adja ki a teljes dallamot. Amikor a zarlatban Iétrejon a
konszenzus, a klarinét egy Ujabb felvetése jon egy masik hangsorban, tehat egy masik szinten. A
darabnak nincsen semmiféle 6sszegzése, olyan konkluzié, amely lezarna ezt a zenei strukturat.
Jéhetnének Ujabb modusok Ujabb dallamokkal, Ujabb felvetésekkel. Szintén jellemz6 baloghi elem,
ahogyan a ritmushangszert hasznalja ebben a darabban. A csérgédob - amelynek kulonféle
valtozata a térok népzene alland6 hangszere - szegmental, kiemel, megerdsit, keretet ad az ének-
hegedd dallamnak. Hasznalata leginkabb a misén megszdlalé kis csengettyiéhez hasonlithato.

A koncert mindkét felében felcsendult Bartdk Béla Gyermekeknek sorozatabdl néhany részlet a
ContrasTon kamaraegylittes® atirataban és el6adasaban. Az elsd részben a szlovak kdtetekbdl
valogattak, a masodikban pedig a magyarbdl. Az atiratok érdekesen szoéltak, valodi atjaré volt
klasszikus zene és népi muzsika kdzdtt. Amellett, hogy persze Bartdk koncepcidja is az volt, hogy
népi dallamokat dolgozzon fel, megtartva a népies hangzast, de stilizalva a darabokat, a jelenlegi
hangszerdsszeallitas is nyitott volt mind a népi, mind a klasszikus kamarazenei egyUttesek
dsszeallitasai felé. (Bar a basszusklarinét tipikusan klasszikus zenei hangszer, de a klarinét mint
olyan mar egyaltalan nem.) A hangszeresek jatékmddja a népzenélés felé mozditotta el az
el6adast, néhany darab - és kulonosen Rajk Judit talan tulénekelt hangja - viszont a mlzenei
el6adasmad felé kozelitett. Ez kUlondsen abban mutatkozott meg, hogy tulzott kimértséggel és
komolysaggal jatszottak olyan tételeket is, ahol inkabb a viddmsagnak és az egyszer(liségnek
kellett volna dominalnia. Ez a komolysag sz6lhatott az egész koncertnek is, és egyaltaldan nem igaz
az sem, hogy ezek a mélységek ne lennének benne Bartok rovid feldolgozasaiban. Viszont a
kozonseég kétségkivil vagyodott mar valamiféle feloldasra a tédbb mint két 6ra hosszu, fajsulyos
problémakat boncolgat6 koncert végén.



A darabok sokféleképp szinre vitték a mas kultdra, mas hagyomany, mas zene vagy 6nmagaban
csak a massag befogadasanak esztétikai programjat. Egyaltalan nem evidencia az, hogy mit jelent
szamunkra ma a szazadel6 vagy kulondsen a francia impresszionizmus zenei hagyomanya, mint
ahogy az sem, hogy tudjuk-e igazan érteni és értékelni a japan haikuk képgazdag, de azért ennél
joval tdbbet mondé vilagat. Bartdk zenéje tipikus példaja annak, hogy amikor egy zenekultura
valsagban van, és dner6bdl nem képes Uj utakat talalni, akkor erre csak egy masik, idegen
kultdraval val6 szembesités aran nyilik méd. De a szembesités nemcsak azt jelenti, hogy atvesz
elemeket a masikbdl, hanem hogy bizonyos elemeket felad a sajatjabol, mert csak igy, a kettdbdl
kozosen tud egy Uj vilag létrejonni, amely mar nem lesz ugyanolyan, mint a korabbi, de a lényegét
meégis megobrzi annak. A posztmodern zene tapasztalatara tamaszkodva ez a gondolat
tovabbértelmezendd, és Balogh zenéje tovabb is értelmezi. Szamara barmilyen zenei alapanyag
egyarant idegen, és épp ezért egyarant felhasznalhaté: alkalmas lehet arra, hogy kifejezze a
zenéiben létrejovd személyest. A két népéneket megfeleld kontextusban egymassal szembesitve
ugyanezt a tapasztalatot élhettlnk at, jelesul azt, hogy minden zene egyszerre tavoli, tehat
megértése egyaltaldn nem evidens, de kell6en ismerds is, odafordulassal - és szeretettel - kozel
férk6zhetlink hozza. A nagyon kulénb6z6 korokbdl, hagyomanyokbdl és nemzetek zeneszerz6itdl
valé zenék ugyanazokbdl a lényegi elemekbdl taplalkoznak. Es korunk zenéje sok esetben csak
azért nehezen befogadhatd, mert éppen erre a Iényegre koncentral, erre a belatasra vilagit ra.
Absztraktabb mddon is szélnak a mdvek a taldlkozas-feszultség-megoldaskeresés
problematikajardl, és kalonb6zd mértékben és mélységben adnak hozza mintazatokat, mint
ahogy a fenti elemzésekbdl 1athato.

Végul a koncert arra is ravilagitott, hogy egy idegen vilag (legyen az egy masik ember vagy masik
kultura) megértése és befogadasa nem csak intellektualis feladat. Mint ahogy a masik kultdra
alkotasai, ugy egymas befogadasa és elfogadasa is érzéki tapasztalassal jar. A valddi talalkozas az,
amikor a masikat valésagosan is beengedem a sajat terembe, a sajat vildgomba, tehat érzékileg
talalkozom vele. A koncertet lezar6 tancos karakterd Bartok-tétel végre meghozta a feloldodast,
és éppen az el6bbi értelemben. Hiszen a tanc a kdzdsségben valo feloldddas cselekvése, a tancos
|Uktetés kidomboritja annak érzéki voltat, ezért a tancban mindig Iétrejon az abban részvevé
emberek testkdzdssége. Ezt a tételt végre a zenészek is felszabadulva jatszottak. Es az, hogy ezt a
felszabadulast addig nem élhette at a kozonség, egyaltalan nem baj. Fontos szembesulnunk azzal,
amivel Valuska is szembesiti tarsait a Werckmeister harmoniak nyitojelenetében. A kocsmaban
eljatszott teljes napfogyatkozas végén Ujra eldjon a nap. Viszont mikor Valuska elhagyja a
kocsmat, annyit mond még a kocsmarosnak: ,De Hagelmayer Ur, ennek még nincs vége.”

3 bug: szamitégépes programhiba
4 Balogh Maté forditasa. A torok valtozatban meg van cserélve a 2. és 3. sor.

5 Csonka Gabor, Horia Dumitrache, Mohacsi Gyula és Rajk Judit
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