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Cimlapunkon A bolondok hajdja, az 500 éve
szUletett Hieronymus Boschtdl, hatsé bo-
riténkon pedig a 70-es évekbeli, vajdasagi
Bosch+Bosch csoport, akiknévvalasztasukkal
ironikusan arra utaltak: a mivészetfogalom
kitdguléban van, a mivészet mar nemcsak

,szééép dolog”, mint ahogy azt Jeles And-

ras valaha volt Monteverdi Birkézéksérének
tagjai szavaltdk a mostanra lebontandéva
mindsitett Pet&fi Csarnokban kicsit késébb.
Vagyis nemcsak Hieronymus a Bosch, hanem
a csUcskategoridju haztartasigép-markanév
is, amelynek termékei a-kilénutas Jugoszla-
vidban mar a hetvenes években is elérhets-
ek voltak, viszont ritkasdguk miatt a mainal
jéval nagyobb jelent8séggel birtak, és meg-
testesithették azt is, a-jév8ben milyen irany-
ba (hétkdznapisadg, technolégia) mozdul el

a mivek megalkotasanak médszere.
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topor@artmagazin.hu
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szikra@artmagazin.hu

Olvasészerkeszté: Lukacs Annabella
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Ha akarunk latni mivészettérténeti utala-
sokat, eléképeket és hatasokat, akkor érde-
mes megnézni azt a festményt is egy ame-
rikai muUzeumrdl szél6 cikkinkben, amely
Michelangelo elsé mive, a forrasok szerint
12 éves kordban festette, egy Martin Schon-
gauer-metszet alapjan.

Olvashatnak arrél is, hogyan viszonyult
nyolc festén&1931-es csoportos jelentkezése
az eredeti Nyolcakhoz, mivéltozott a két kial-
litas kdzott eltelt hidsz évben, és egyméashoz
képest milyenek a férfi és a n8i mivészkarri-
er-lehet8ségek, akar az utékor figyelmének
tukrében vizsgalva 8ket.

Egy fest8-restaurdtor palyat végigkévet-
ve az el8képek tiszteletének fondkjat is meg-
lathatjuk: a sajat étletek hogyan rendeléd-
nek a régi mesterek megoldasai ald - igaz,
nézhetjok abbdl a szempontbdl is, milyen
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egy évtizedeken &t ivel8, a SzépmUvészeti
Muzeum falai kozétt, illetve falain kibonta-
kozé restauratori hivatas.

Husvéti tudoményos mellékletink a-mos-
tani szam pluszoldalain az a tanulmany,
amelyben visszatérink egy régi cimlapunk-
ra. Akinek megvan még a 2014/1-es szamunk,
az tulajdonképpen egy sokpéldanyos Szent-
jéby Tamdas mail-art mdvet birtokol, egy
Duchamp- és egy Maulbertsch-mi kézétt
feltételezett &sszefiggést bemutatd ké-
peslapot — ennek &sszes vonatkozasat jarjuk
kérul a mellékletben, érté vezetéssel, a NET-
RAF Ugyndk el8tt tisztelegve.

Es ez még csak a mivészettérténeti hinta,
ezenkivil beszélgettink Alféldi Réberttel
is arrdl, hogyan gydjt, és mert itt a tavasz,
a-mivészkertekbe is benézunk: nyilt-e vala-

ha bennuk pitypang. (tt)

© RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Adrien Didierjean

A cimlapon részlet Hieronymus Bosch:

A bolondok hajdja, avagy A falankség allegéridja
cimi képébél, 1500-10 k., olaj, télgyfa
tabla, 58,1x 32,5 cm, Périzs, Musée du
Louvre | Cikkink a 6. oldalon
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Group Ludic, La Grande Delle, Hérouville-Saint-Clair
(ZUP Ville Nouvelle), Franciaorszag, 1968

ANGOL HUMOR

A London szivében taldlhaté Somerset House neoklasszikus épuleté-
nek nyugati szdrnya harom nap leforgasa alatt, sGrG programokkal
mutatta be Kovasznai Gyérgy (1934-1983) magyar festd és anima-

© Xavier de la Salle j6voltabol

cidés filmrendezd életmdivét, elsé alkalommal a szigetorszagban.
A Kovdasznai Kutatémihely és Sarah Wilson, a Courtauld Intézet
kuratora egyUttmikodésébdl marciusban létrejott kiallitas (Kovdsz-
nai - A Cold War Artist. Animation. Painting. Freedom) lényegében a bu-
dapesti Nemzeti Galéria 2010-es 6rids retrospektiviének anyagat,
235 videomunkat és ,mozgé” festményt sorakoztatott fel. Az elsé
nagy léptékd hazai bemutaté utan a Szépmdivészeti Mizeum 2011-es
kamarakiallitasa jelentett még fontos ugrédeszkat Kovasznai kolfél-
di elismertsége felé, ahol a nemzetkdzi sztarmdvész, William Kent-
ridge mozgdéképes munkaival allitottak parhuzamba animacisit.
Sarah Wilson szerint ,Kovasznai tetszeni fog a briteknek, hiszen itt
nagy hagyomadnya van a humornak és a frivolitasnak. A frivol képek
mégé komoly jelentést, tarsadalomkritikai kommentart kédolé mu-

faj térténete egészen Carroll Alice csodaorszagban regényéig megy

vissza, de a Monty Python rendezéseit is emlithetném, Terry Gilliam
animaciéi nem allnak tavol Kovasznai felfogasatsl. A brit mivészeti
szintéren erételjesen jelen van az az expresszionista 6rékség, ame- ¢

lyet Auerbach vagy R. B. Kitaj munkai jelentenek. Kitaj festményeinek I RANY A GALAXI S

popos szemlélete pedig szintén érdekesen cseng 6ssze a magyar

filmrendezé és festd munkaival.” (Német Szilvi) A zirichi Kunsthalle mdvészeti hatarterUleteket kutato kidllitasa
a jatszétér mdifajanak térténetén kalauzol végig, felvillantva az
elmult szaz év j6 néhédny innovativ étletét. A nélkulézhetetlen hin-
ta-maszéka-homokozé kombé kialakitasa ugyanis mindig hGen tuk-

rézte, hogy mit kinal és mit var el az adott kor a jév8 generacidja-
tél, hogy all a kreativitas és a kontroll vagy a kihivas és a biztonsag

© HUNGART 2016

kérdéséhez. A hetvenes évek elején példaul szerte a vilagon tudo-
manyos-technikai szempontbdl optimista jovékép uralkodott, ami
az Ur kozelgé meghoditasat az akkori gyerekek szamara valésagos
opcidként kezelte. De amig Nyugaton Urkabinszerd, futurisztikus
épitményekben bujkaltak, vagy maguk épitették a szul&kkel egyutt
a fura szerkezeteket, addig a keleti egyenlakételepek egyenjat-
széterein az épitkezés megmaradt anyagaibdl sorozatgyartott,
mai szemmel nézve elképesztéen balesetveszélyes Grrakétakon és
bolygémakettnek is beill6 gémbmaszékan gyakorlatoztak a jéven-
d8 Grhajésok. Ma az EU-konform, természetes anyagokbdl épult,
biztonsdgosan féldkézeli és inkdbb a multba, mint a jévébe tekin-
t6 hibrid jatékvarak korat éljuk. Az egyik legigéretesebb alternativ
Stlet manapséag a kulénleges térélményt kindld, kénnyen adaptal-
hato, fantaziadus és nagyon szines kétdtt-horgolt jatszétér, Toshiko
MacAdam japan-kanadai pékhaléitsl a pécsi Retextil vilagaig.

= A jatszotér project, Kunsthalle Zirich, 2016. majus 15-ig.

Kovasznai Gydérgy: Saint-Just (A Forradalom csillagai sorozatbdl, a
Calra, a Francia Forradalom dala cimU filmhez), 1973, olaj, papir, 43x61cm
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100 éves adada! Taldan ennek apropdjan, de mindenképpen az utolsé
pillanatban sikertlt a hannoveri dadaista mGvész, Kurt Schwitters
egyetlen maig megmaradt térkollazsat biztos helyre szallitani.
Schwitters Merzbaui felnagyitott és térbe kiterjesztett dada-
kollazsok, olyan bejarhaté absztrakt szoborrd alakitott lakéterek,
melyek elkészitéséhez kénnyen elérheté és megmunkalhato
anyagokat, papirt, farost lemezt, gipszet hasznalt épit&juk, viszont
éppen emiatt meglehet8sen sérulékenyek. Schwitters a fasizalédo
Németorszagbol 1937-ben telepilt at Osléba, ahol haroméves
tartézkodasa alatt két Merzbaut is épitett, egyet Hjertoya szigetén,
egyet pedig Oslé mellett. Ez utébbi sajnos éppugy tGzvészben
semmisUlt meg, mint a padlétél a mennyezetig beépitett hannoveri
lakdsa, a nagy Merz, amely egy brit [égitdmadasnak esett dldozatul
1943-ben. (Rekonstrualt valtozata ma a Sprengel Mdzeumban
lathatd.) A nyari széllasként hasznalt norvég termésks kunyho
installdciéja azonban Hjertpya szigetérdl nemrégiben a kézeli
kikétévaros Molde muzeumdaba kdltézétt. Helyreallitdsa mar 2010
Statart. Akomplikalt és hosszadalmas procedira soran az azbesztet
tartalmazé gipszelemeket is kicserélték, és az sem gyorsitotta
a munkat, hogy mindéssze egyetlen megmaradt korabeli fotd
segitette a rekonstrukciét végz8 szakemberek munkajat. A mitargy
mozgatdsat is szponzoralé Sparebankstiftelsen tovabbi &tmillio
eurdt szan egy atfogd Schwitters-gyGjtemény megalapozasara,
és a Merzbau Uj helyszinén, a Romsdalsmuseetben idén nyaron

rendezendd konferenciara.

© Romsdalsmuseet Foté: Johnny Bratseth/Romsdalsmuseet

o (N G lab Y
Kurt Schwitters Hjertoya szigeti Merz installacidjanak rekonstruk-
cidja arestauralt részletekkel (Schwittershytta), Romsdalsmuseet,
Molde, 2016

REND/SZER

A szamitégépes utopiadk korszakanak hajnalan, a '60-as évek maso-
dik felében kapott szarnyra az az ambiciézus tudomanyos mozgalom,
amely az emberi agy felépitésétsl a nagyvarosok szervezédéséig
mindent rendszerként fogott fel és kezelt. A kibernetika Uj rendezé-
elvet kinalt a vildg bonyolultsdganak megértésére, amelyben a diszk-
rét matematikai szamitdsok vezetnek el a Rend megteremtéséhez.
Ez a fajta gondolkoddas, amely az akcié —> kévetkezmény — 0] kér-
nyezet végtelenitett kérforgdsan keresztul elemez olyan merészen
elvalé folyamatokat, mint az emberi viselkedés vagy a gazdasagi
trendek, a mGvészetet is Shatatlanul megfert8zte. Annak ellenére,
hogy ,a mennyiségi jeldl8k tulburjanzasa a hagyomanyosan ming-
ségi kritériumokkal dolgozé mivészek szamara nem tinhetett elsé-
re vonzé vallalkozdsnak” - ismerte be Kovacs Attila, ennek a jévébe
nézd esztétikai kulturanak legismertebb hazai képviselSje. Az itthon
a Viltin Galéria altal képviselt, amugy Budapest és KéIn kéz6tt inga-
z6 Kovdcs 6nallé kiallitasa februar elején Indukcié cimen nyilt meg
Londonban. A kiallitas a fentebb vazolt, a '60-as években megalapo-
zott paradigmaba agyazddik bele, amely Ggy aranylik Bolyai Janos
(nemeuklideszi) geometriai logikdjahoz, mint egykor Piero della
Francesca mivészete az euklidészi tételekhez. (Német Szilvi)

Attila Kovécs: Induction, The Mayor Gallery,
2016. februar 9. - mércius 31.

The Mayor Gallery hozzéjarulasaval
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Saghy Marianne

HERCEGERDO CSILLAGA

HIERONYMUS BOSCH HAZATER

Krisztus és Pilatus, Adam és Eva, démonok és szentek, sarlatanok és szemfényveszték, remeték és
boszorkanyok ldbasfeji emberek és emberszer( ldbasok, tuskés puhatestlek és rakpancélu virdgok,
pilleszarnyy patkanyok és repulé halak, malacfejd labak és sétald tojasok, buta télcsérek és okos
kések, Gveggdmbok és dridsszamocdk, sisakos torpék és korsds csuszémaszok, dudak és lantok,
apacak és fosvények, szoges kerekek és vitorlas fapapucsok, hullék, hattyuk, baglyok, gombak, 10,
fa, virdg flamboyant festdje, Hieronymus Bosch (ejtsd: Bosz) egy szenzacids kidllitas erejéig haza-

tért szUlévarosaba, a hollandiai ‘s-Hertogenboschba (Den Bosch, Bois-le-Duc vagyis, ,a herceg erdeje”).

Hieronymus Bosch: Utolsé ftélet-triptichon (részlet), 1495-1505 k., Briigge, Groeningemuseum

© Foté: Rik Klein Gotink and image processing Robert G. Erdmann for the Bosch Research and Conservation Project



A Hieronymus Bosch: Zsenidlis latomdsok
cimii mustrat sokan madris ,,az évszazad
kiallitasanak” tartjak, és ami a muveket,
a kontextust és a koncepciot illeti, nem té-
vednek. A Noordbrabants miizeum tdrlata
hat téma koré csoportositja a miivész hisz
(a Prado-botrany utdn végiil csak tizen-
nyolc) festményét (az ismert huszoné6tbél)
és tizenkilenc rajzat: I. Az élet vandorutja
I1. Bosch ’s-Hertogenboschban III. Krisz-
tus élete IV. Bosch, a rajzol6é V. Szentek
VI. A vilag vége. Akinek ez nem lenne elég,
annak ott vannak még a Bosch-mihely
festményei, Bosch koévetdinek és utanzo-
inak képei, korabeli dokumentumok és
mutargyak, Osszesen szazharom (vagyis
szazegy) tétel.

A kiallitast egyontetien dicsérd sajté
a Prado festményvisszatartasara 6sszpon-
tositva elsiklik a lényeg folott: ez a tarlat,
konnyedén feliillemelkedve a Hieronymus
Bosch (1450-1516) miivészetérdl kiala-
kitott anakronisztikus elméleteken, szép
csendben ,helyére teszi” a kés6 kozépkor
utolsé nagy misztikus fest6jét. A ,herceg
erdejének” zold zsombékjan, gyongyhaz-
szin es6jében, galambsziirke kovei kozott
Bosch nem egyhazellenes szabadgondol-
kodénak, még kevésbé eretnek, protopro-
testans aktivistanak latszik, hanem jam-
borul karrierépité varosi nyarspolgarnak,
vizparton sétdlva toprengé gondolkodo-
nak, aki csaladi mtihelyében egy jotékony
katolikus testvériség és elGkelé vilagi
megrendel8k szamara festi meg az isteni
vilagossag felemeld szépségét és a 6rdo-
gi sOtétség visszataszitd ocsmanysagat.
Test és 1élek, ég és f6ld, Menny és Pokol
magasztos és riaszté vizidiban gyonyor-
kodve annak lathatjuk a festményeket,
aminek legnagyobb gytjtéik, II. Fiilop
spanyol kiraly és Grimani biboros lat-
hattdk: a keresztény vallasos festészet
csucspontjanak. Bosch bonyolult, de nem
megfejthetetlen szimbolumokat alkotott,
és a kiallitas nyilvanvaléva teszi, hogy
a mivész képzeletviliga milyen mélyen
gyokerezett a kozépkor végi ,,4j valldsos-
sagban” (devotio moderna) és a keresztény
humanizmusban. A ,kézépkor §szén” élet
és haldl, fény és sotétség ellentéte élesebb-
nek latszott, mint ma: Bosch is ezt a sar-
kitott latismodot tette magaéva, amikor
az ember méltosagat, a teremtett vilagot,
az Udvosséget gyonyorlinek, az emberi
gyarldsagot nevetségesen ostobanak, a go-
noszsagot undoritonak, a karhozatot nyal-
kas iszonyatnak abrazolta. Mtivészete szép

és csuf, jo és gonosz ellentétének végletes
kihangstlyozasa. A kiallitas ,teljességé-
ben” érteti meg a festdt, nem azaltal, hogy
Osszes miivét bemutatja, hanem ugy, hogy
belehelyezi annak a varosi polgarsagnak,
hercegi udvarnak és természeti kornye-
zetnek a kontextusdba, melyben alkotott.

GENIUS LOCI:

BOSCH 'S-HERTOGENBOSCHBAN

Mar ezért is érdemes elzarandokolni ,,az
erd6be”. A mocsarak dvezte varost a miivé-
szettorténészek jelentéktelen vidéki pos-
vanynak szoktak leirni, hogy az ellentét
még nagyobb legyen az isten hata mo-
gotti hely és vilagraszolo sziilotte kozott.
Az elsé6 meglepetés az, hogy Den Bosch
mennyire nem kis hely. Katolikus piis-
pokség akkora gotikus katedralissal, mint
a budai Var, és egy csodatévé Szlizanya-
kegyképpel (Zoete Moeder, Edes Sziiz-
anya), mely Németalfold legnagyobb bu-
cstjard helyévé tette a kozépkorban és
melyet II. Janos Pdl péapa is felkeresett.
Den Bosch a 15. szazadban a Brabanti
Hercegség leggazdagabb varosa, Német-
alfold negyedik legfontosabb gazdasagi
kozpontja volt. A jobb megélhetés remé-
nyében telepiiltek at ide Aachenbdl Hi-
eronymus Osei, akik négy nemzedékre
visszavezethetden festok voltak. Miivészi
szempontbdl a varos tényleg eltorpiilt
Antwerpen, Briigge, Gent mogott, talan
ezért is tudott a népes Van Aken fest6-
csalad megkapaszkodni, s6t prosperalni.
1462-ben mar a legszebb kéhazat veszik
meg a piactéren, ide koltoztetik muhelyii-
ket, melyben legalabb kilenc-tiz testvér és
unokatestvér dolgozik, nem beszélve a se-
gédekrol. Hieronymus 1481-ben egy nala
hasz évvel id6sebb gazdag patriciusnét
vesz feleségiil, és 1486-t6l a Miasszonyunk
Konfraternitas tagja lesz, ahol nemcsak jé
korokben forog, hanem megrendelések-
hez is jut. A varosi el6kel6k és értelmiség
mellett Nassau hercegei — III. Henrik és
II. Engelbert -, sét a burgund hercegek
- Jo6 Filop, Habsburg Miksa és Szép Fii-
16p - is tagjai e jotékony vallasos szer-
vezetnek, mely amellett, hogy szocidlis
tamogatast nyujt a szegényeknek, a mi-
vészetek mecéndsa is. Hieronymus a va-
ros mivelt és vagyonos polgaraként vesz
részt a Testvériség alamizsnalkodasaban,
miiveit nem egyszer valldsos felajanlas-
ként késziti. Miivészetének megértéséhez
jambor tevékenységének és tarsasagi ko-
rének bemutatasa sokat hozzdad. A kialli-

Hieronymus Bosch: Tulvildgi ldtomdsok (részlet),
A mennyekbe vezets ut (Mennybemenetel) tabla, 1505-15 k.,
Velence, Museo di Palazzo Grimani

tas kiilonbo6z6 irasos dokumentumokkal
- oklevelek, adéosszeirasok, a Miasszo-
nyunk Konfraternitds szdmadaskonyvei,
breviariumok, az Evangelista Szent Ja-
nos-katedralis misszaléi — és targyi emlé-
kekkel - szobrok, kelyhek, paténak, gyer-
tyatartok, fiistolok, ereklyetartok, a Szent
Katalin Tarsulat jelvényei - rekonstrualja
a kés6é kozépkori varos és Bosch valla-
sossagat, azt, hogy hogyan forditodott le
a keresztény tanitas, a Szentiras tettekre

:Rik Klein Gotink and image processing Robert G. Erdmann for the Bosch Research and Conservation Project
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Hieronymus Bosch: Szent Jeromos a pusztdban (Szent Jeromos imdja), 1485-95 k., Gent, Museum voor Schone Kunsten

© Foté: Rik Klein Gotink and image processing Robert G. Erdmann for the Bosch Research and Conservation Project



és képekre. A konfraternitas épiilete ma
is all, a szépen hangzd Zwanenbroeder-
shuis (Hattyutestvérek hdza) nevet viseli.
Boschra hatott Kempis Tamds Imitatio
Christi (Krisztus kovetése) cimli mive,
a késé kozépkor konyvslagere, és Kart-
hauzi Dénes elmélete, miszerint a torz
alakban is van szépség. A Geert Groote
alapitotta Kozos Elet Testvérei nemcsak
lelki, hanem fontos intellektualis munkat
is végeztek: 6k tartottak fenn a varos la-
tin iskoldjat, ahol késébb Erasmus is ta-
nult. A Kézés Elet Testvéreinek bérkotést
imakonyvét diszité Szent Jeromos-kép is
tanusitja a szent népszer(iségét a katoli-
kus humanista korokben. Hieronymus
Bosch mélyen tisztelte véddszentjét, és
nemcsak teoldgiai hagyomanyokat és
mivészi modelleket kovetett az aszké-
ta eszmény megfestésekor. A mivészet
persze ekkor sem csak vallasr6l, hanem
pénzrdl és presztizsrdl is szolt: nemcsak
excentrikus hercegek, hanem megalla-
podott antwerpeni keresked6csaladok
is rendeltek képeket a Bosch-mthelytdl,
ahogyan azt a Job-triptichon (Briigge,
Groeningemuseum) hatan levé négy ci-
mer is mutatja.

Ton Rombouts, Den Bosch polgarmes-
tere kilenc évvel ezel6tt vetette fel, hogy
Bosch halaldanak 500. évforduldjara hoz-
zak vissza a miivész alkotdsait a varosba,
ahol festette Gket. 1967-ben mar volt itt
Bosch-kiallitdas - Amszterdam 1950-es és
Rotterdam 1930-es tarlata utdan -, de mivel
az észak-brabanti mizeumnak nincs sajat
Bosch-képe, cserét nem tudott felajanla-
ni olyan nagy koélcs6nzé muizeumoknak,
mint a Prado, a Louvre, a londoni Natio-
nal Gallery vagy a velencei Museo Gri-
mani. Ekkor merilt fel a szaktudas mint
cserealap: Jos Koldeweij és Matthijs Ilsink
vezetésével megalapitottdk a ,Bosch Re-
search and Conservation Project” (BRCP)
nevl kutatomthelyt (a Rembrandt Re-
search Project kisoccsét), mely a festd
valamennyi ismert muvének beazonosi-
tasat végezte el egységes muvészettorté-
neti-stilisztikai szempontrendszer szerint,
azonos csucstechnolégiai  eszkozokkel.
Huszonotbél két intézmény — a Prado és
a bécsi Akademie der bildenden Kiinste
- nem kért a kutatékbdl, a National Gal-
lery pedig nem engedte meg nekik, hogy
sajat felszerelésiiket hasznaljadk. A BRCP
az egyiittmiik6dé6 muzeumoknak azért

joval tobbet ajanlott fel két rontgenszemi
hollandnal: kilenc festményt restaurdltak,
és egy szabadon kutathaté digitalis adat-
bazist is létrehoztak.

A kutatasra harom-, a kiallitasra hét-
millié eurdt koltottek - ez a Hollandi-
aban valaha nyilt legdragabb kiallitds.
A belépéjegy 22 eurd, ICOM kartyaval is
10 euro6t kell leszurkolni. Charles de Mooij,
a Noordbrabants Museum igazgatdja bizik
a sikerben: mar a megnyit6 el6tt 90 ezer
jegyet adtak el. (Bar a varos igazabol nem
»sztarolja” a kiallitast, plakdtok nincse-
nek és a kidllitas helyszinét sem egysze-
ri megtaldlni.) A kuritorok a ,bebujok
a barlangba” koncepcidjat kovették, sotét
falakon ragyognak fel a képek (és néhany
bagoly is). A muzeum Oriasi, nagy kerttel,
jo shoppal, elegdns vendéglével, mend ka-
véhazzal, a Bosch-kiallitas koré szervezett
programokkal és olyan mai hatéstorténe-
tekkel, mint Jan Fabre belga mtivész Bosch
Kongéban cim kidllitdsa. A kedvezd aru
katalogus (24,50 eurd) mellett népszerfisi-
t6 kiadvanyok is kaphatdk, és a BRCP ku-
tatasi eredményeit is kiadtak két vaskos és
draga kotetben.

SZENA VAGY SZALMA?

A Koldeweij-Ilsink tandem két, eddig mu-
helymunkanak tartott képrél — a kansasi
Nelson-Atkins Museum of Fine Art Szent
Antal megkisértése tablajardl és a briiggei
Groeningenmuseum egyik képérdl - je-
lentette ki, hogy Bosch sajat kezt mdve,
a Prado hdrom festményét (A balgasdg
gyogyitdsa, Szent Antal megkisértése, A hét
fébiin) viszont a mubhelynek, illetve egy
késébbi kovetének tulajdonitotta. Ezzel
kirobbant a spanyol-holland hdboru: az
ugyancsak Bosch-kidllitasra késziilé Prado
két kép (A balgasag gyigyitdsa, Szent An-
tal megkisértése) kolcsonzését két nap-
pal a kiallitds megnyitdsa el6tt lemondta
(A hét fobiint nem is kérték).

Szamit-e, hogy a festd sajat kezii miivét
latjuk, vagy egy olyat, amelybe a miihely
is bedolgozott? A kérdést Bosch koraban
nemigen értették volna. Bar Bosch szignal-
ta néhany mavét, ami talan mar valamifé-
le ,fest6i 6ntudat” jele, és a megrendel6k
(valdszintleg) téle rendeltek képeket, ez
csak annyit jelentett, hogy a miihely veze-
t6 mestereként 6 hatarozta meg a miihely
»arculatat”, nem azt, hogy mindent maga
festett. A kozépkori és reneszansz festmé-

nyek tobbsége a mester stilusaban dolgozd
mihely munkdja. Ez a festmény eredetisé-
gébdl nem von le semmit. Maga a kérdés-
felvetés, hogy sajat kezli (autograf) mun-
karol van-e szd, sajatosan 20. szazadi.
A BRCP azzal kavarta fel az dll6vizet, hogy
ismét bedobta a mtvészet ,tudomanyos”
vizsgalatanak lehetGségét, azt a reményt,
hogy 4j technolégiakkal objektiven meg
lehet hatdrozni, ki, mikor, mit festett.
A dendrokronolégia, az MR és a CT elem-
zések nagy lépést jelentenek a kronoldgia
meghatdrozasdban, de évekre, hénapok-
ra lebontani ezeket az elemzéseket szinte
lehetetlen. A festmények anyagvizsgalata
mellett a holland kutatok stiluskritikai
vizsgdlatokat is végeztek, a Prado szerint
yrendkiviil szubjektiv” alapon. A tulajdo-
nosnak azért fontos az attribualas, mert
a kozonséget nyilvdnvaléan ,,nagy nevek-
kel” - és nem ,,nagy miihelyekkel” - lehet
becsabitani a mizeumba. A ki festette?”
cimi ec-pec-kimehetsz jatéknak nincs és
valészintileg sosem lesz vége: annyi min-
denesetre kideriilt, hogy a muzeumok
nem szeretik, ha ,kiils¢ szakért6k” koz-
lik veliik, hogy a naluk 6rzott mitargy
nem a mester, hanem a mihely munkaja.
A genti mizeum Keresztvitel képét példaul
a muzeum Boschnak, mig a Koldeweij-Il-
sink du6 (a Morelli-féle ,fil-kritériumra”
tamaszkodva) kései kovetének tulajdonitja.

Bosch utanzéinak a kiallitas egyébként
komoly teret ad, ezaltal is érzékeltetve
a festd bamulatos korabeli sikerét, ami
’s Hertogenboscht a flamboyant stilus koz-
pontjava tette: egy 1530-60 kozé datalt
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Jacques Le Boucq: Hieronymus Bosch portréja,
1550 k., Arras, Bibliothéque Municipale
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© Foté: Rik Klein Gotink and image processing Robert G. Erdmann for the Bosch Research and Conservation Project

Hieronymus Bosch: Pokolbéli taj, magantulajdon

Gyonyorok kertje (magangyjtemény), egy
1540-50-re keltezett Krisztus letartozta-
tdsa, Toviskorondzds és Krisztus megos-
torozdsa, Diirer-rajzok és Brueghel-fest-
mények tantskodnak a latomasos mester
népszertiségérol. Erdekes, hogy belga
gytjteményekbdl nem kértek (vagy nem
kaptak) ilyen festményeket: a briisszeli
Kiralyi Szépmivészeti Muzeum két képe
(Kdlvdria dondtorfigurdkkal, Szent Antal
megkisértése) otthon maradt, ahogy a mar
emlitett genti kép is. A princetoni Krisz-
tus Pildtus el6tt sem szerepel a kiallitason.
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A koveték és mdsolok tevékenységének
bemutatdsa azért is fontos, mert kijeloli
Bosch helyét Geertgen tot Sint Jans, Van
Eyck és Brueghel kozott.

A kutatas pozitiv eredményei kozé tar-
tozik, hogy a képek restauraldsa soran
olyan érdekességekre bukkantak, mint
a genti Szent Jeromos imdja cimt képen egy
bagoly, a velencei Galleria dell’Accademia
Szent Wilgefortis-triptichonjan pedig a sza-
kall (Wilgefortisnak isteni csoda folytan
kinétt a szakalla, amikor a pogany kirdly
hézassagra akarta kényszeriteni).

A kidllitas szétvalasztott képparokat is
Ujraegyesitett. A bolondok hajéja (Louvre,
Parizs) és a Torkossdg és bujasdg allegorid-
ja (Yale University Art Gallery) cimii ké-
peket a 19. szazad elején lehetett utoljara
egymas mellett tanulmanyozni: most Gjra
egyiitt lathatok.

JEZUS ELETE, AZEMBER SORSA
A kiallitas kiemelkedé erénye, hogy nem
egy f6mii koré csoportosit kevésbé jelentds
alkotasokat, hanem fémiivek sorozatin
keresztiil vezet végig Bosch miivészetén.
A mester alkotdsai harom nagy tipusba
sorolhaték: nagy méretli szarnyasoltarok
templomok szamadra, kisebb zsanerképek
egyéni meditacié céljara és ,alomképek”
el6kel6 maganmegrendel6knek. Ko6zos
jellemzéjiik az az tizenet, hogy az ember
Krisztus ,utdnzdsara” hivatott a foldon:
van, akinek ez sikeriil (a szenteknek), van,
akinek nem (a gonoszoknak). Az élet mint
valasztasok folyamata jelenik meg a képe-
ken, a dontések kovetkezményeivel egyiitt.
Jézus élete sziiletésétél — az érzékeny,
klasszikus, pasztellszert Kirdlyok imddd-
sa (New York, Metropolitan) - a Kereszt-
vitelig (Bécs, Kunsthistorisches Museum)
példat ad az embernek. Halal és élet, 6rom
és banat, aldozat és hidbavalésag kettds-
ségére utalnak még a képek hattablai is:
a Krisztus életének mélypontjat abrazold
kép hatan puttdszeri kis Jézus jatsza-
dozik. A vilag illazié, az 6rém iirombe
fordul, a gyarl6 ember konnyen valik
a gonosz martalékava: a boschi latomasok
minduntalan erre figyelmeztetnek. ,Kik
ma viragokat és epret szedegettek a ré-
ten, / Fussatok, 6 fiuk, egy hiillé kigy¢ les
a fib6]” - Vergilius Harmadik eclogdja az
egyik kulcs Bosch kiilonos, realista-pszi-
chedelikus remekmiiveihez. Mindegyik
festmény masképpen érint meg: a Zardn-
dok, A bolondok hajéja, A fosvény haldla,
a Széndsszekér, az Utolsé Itélet, az Ecce
Homo, a Tulvilagi latomdsok, nem beszél-
ve a csodalatos szentképekrdl Kereszteld
Szent Janostol és Szent Janos evangelistitdl
Szent Jeromoson at Szent Antalig. A kial-
litas kiegyensulyozott képet nyujt Bosch
ceuvre-jérél, kidomboritva a hagyomad-
nyos oltarképek jelentségét az életmiiben.
Erdekes, hogy a mult mennyire jelen
ma is. Mikézben dul a spanyol-holland
habord, az olasz-holland egyiittmikodés
éppolyan kival6, mint a 14-15. szazadban



volt. A Prado ,kivonuldsa” felértékelte
Velencét a kidllitdson. Madrid mellett itt,
a Museo di Palazzo Grimaniban és az
Accademidn 6rzik a legtobb Bosch-képet:
a keresztény ikonografiaban egyediilallo
és gender szempontbdl is izgalmas mar-
tir Szent Wilgefortis oltarképét, mely egy
fiatal nét (virgo fortis) abrazol keresztre
feszitve a Volto Santo kegyképek stilusa-
ban; a Szent Antalt, Jeromost és Egyedet
abrdzolé Remeteszentek triptichont; és
a Tulvildgi latomdsok négy csodalatos tab-
l6jat, melyek a lélek utjat mutatjak be az
édenkerttdl az tidvosségig, illetve a Pokolba
és a karhozatba. Ugyanezen az uton ha-
ladnak a Széndsszekér el6tt és utan futd
emberek, s6t a szénakazal tetején tanyazo
tarsasag is: a triptichon két szdrnyan a Pa-
radicsom és a Pokol jel6li ki az emberi élet
valasztasi lehetéségeit. Ez ismétlédik meg
a gyonydrl Utolsé Itélet (Briigge, Groe-
ningemuseum) harom téblajan is: a Para-
dicsomban roézsaszin sator, labdarézsak,
pink szamoécdk, magenta gylimolcsgém-
bok és friss vizli csobogd vérja a lelkeket,
a Pokolban vorosen rotyogé fekete ist, és
Krisztus masodik eljovetelekor mar hiaba
koti fel a vitorlat a rozsaszin fapapucsra az
ember, nemigen van menekvés. ,,Gorbén
nének a fak, sébanyak szaja beomlik, /
falban a tégla sikolt; igy dlmodom én, ha
/ elalszom” - irta at Radnoéti a Harmadik
eclogdt, és ez Boschnak is tetszett volna.
A végs6 pusztulast jelképezik a Bosch-md-
helynek tulajdonitott Az 06zdnviz utdin
(Rotterdam, Museum Boijmans van Beu-
ningen) grisaille tondéi.

A végitélet képein hemzsegnek Bosch
lidérces, mulatsagos, fantasztikus, elbor-
zaszt6, hipnotikus szérnyei, melyek a ko-
zépkori szemlélét sokkal kevésbé lepték
vagy ijesztették meg, mint a modern sziir-
realistakat. Pontosan ilyen antropomorf
allatok és novények, fura torzszilottek
népesitették be a bestidriumokat, a kro-
nikakat, s6t az imakonyvek és gyakran
a hivatalos oklevelek margdit is. A hataro-
kat feszegeté Bosch nagy ujitdsa ,,a margd
kozpontositédsa”, vagyis a lapszéli grotesz-
kek beemelése az oltarképbe. Kar, hogy az
egyébként gazdag dokumentumanyagot
felsorakoztatd  kidllitasrél hidnyoznak
azok az illuminalt héraskényvek és bre-
viariumok, melyek szemléltethetnék a ko-
zépkori képzeletvilag varazslatos gazdag-
sagat, azokat a vizualis forrdsokat, melyek

Hieronymus Bosch: Passiétérténet pelikdnnal (Szent Jénos Patmosz szigetén tabla hatoldala),
1490-95 k., Berlin, Staatlichen Museen zu Berlin, Geméldegalerie

a fest6t ihlették (szerencsére a Discarding
Images Facebookon és Tumblren ontja az
analogiakat).

SZENTEK, PELDABESZEDEK

»Amikor a tisztatalan lélek kimegy az em-
berbdl, sivar helyeken bolyong, nyugtot
keres, de nem taldl. Azt mondja hat: vissza-
térek elhagyott hazamba. Amikor odaér,
iiresen, kisoporve, feldiszitve talalja. Erre
nyomban elsiet, s hoz magaval hét mésik
lelket, maganal is gonoszabbat. Bemennek
és ott laknak. Ennek az embernek a sor-

sa most rosszabb, mint elébb volt.” (Mt
12,43-45) Bar Remete Szent Antalt festette
meg legtobbszor, a festd kedvence Szent
Jeromos lehetett, akit nemcsak véddszent-
jeként tisztelt, hanem kicsit alteregojat is
lathatta benne. A késé kozépkor keresz-
tény humanistai 6siiket tisztelték a harom
klasszikus nyelven beszél, Biblia-forditd
entellektiiel egyhazatyaban, akinek még
sziriai remetéskedésre, vagyis aszkéta
terepmunkadra is futotta idejébdl. A tem-
peramentumos hitvitdzé szent hdrom
kép, a velencei Remeteszentek triptichon,

© Fotoé: Rik Klein Gotink and image processing Robert G. Erdmann for the Bosch Research and Conservation Project
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Hieronymus Bosch: Szent Wilgefortis-triptichon, 1495-1505 k.,
olaj, télgyfatabla; bal szarny 105,2 x 27,5 cm, kdzépsé tabla105,2 x 62,7 cm,
jobb szarny 104,7 x 27,9 cm. Velence, Gallerie dell’Accademia

a genti Szent Jeromos imdja és a briiggei
Job-triptichon egyik f6 alakja, mindharom
Jeromos onmegtagadd, vezekl6é vondasait
emeli ki. A Keresztel6 Szent Janos (Mad-
rid, Museo Fundacién Lizaro Galdiano)
és Szent Janos Patmosz szigetén (Berlin,
Staatliche Museen), hatoldaldn grisaille
passidjelenetekkel a Den Bosch-i székes-
egyhdz szamara készilt, és Kereszteld
Szent Janos mellett eredetileg nem egy
fantasztikus gyiimolcs, hanem egy kozon-
séges donator térdepelt. A lisszaboni Szent
Antal megkisértése nincs itt, de karpotol
kép és egy koveté nagyszer(i festménye.
Szent Kristof egy bajos Jézuskat cipel a ha-
tan meglehetésen hatborzongatd tajban
(Rotterdam, Boijmans van Beuningen
Museum). Az aszkézis mint vilaigmegve-
tés és mint az iidvozilés eszkoze alkotta
a kés6 kozépkori ,,Uj valldsossag” alapjat.
Bosch végsé idSket és tulvilagot dbrazold
képein a széna, szeder, szamdca a testi él-
vezetek mulanddsaganak jelképei.

A test és a vilag hamis tulértékelése maga
a hét f6biin: lustasag, bujasag, kevélység, ha-
rag, irigység, fosvénység, falanksag. Ezeket
mutatjak be és teszik félelmetesen nevetsé-
gessé Bosch népszerti zsanerképei, nem egy-
szer brabanti példabeszédek vizudlis megje-
lenitései. A szatira, a birdlat célja itt is a gyarld
ember felrazasa és az tidvOsségre vezetd ut

kijelolése, ahogyan azt a Zardndok (Rotter-
dam, Boijmans van Beuningen Museum)
teszi. Szorakoztatva tanit A fosvény és a ha-
lal (Washington, National Gallery of Art),
A bolondok hajéja (Parizs, Louvre), illetve
a miithelymunkdnak vagy kés6bbi kovetd-
nek tulajdonitott Bijvész (Saint-Germain-en-
Laye, Musée Municipal), Kéoperdcié vagy
A balgasdg gybgyitdsa (Madrid, Prado) és
A hét f6biin (Madrid, Prado).

A Bosch rajzaibol 6sszeallitott széles
merités (London, British Museum; Ber-
lin, Kupferstichkabinett; Bécs, Albertina;
New York, Metropolitan Museum; Briisz-
szel, Bibliothéque Royale; Oxford, Ashmo-
lean Museum; Providence, Rhode Island
School of Design Museum) a kidllitds va-
lamennyi nagy témajahoz szolgal illuszt-
racioval Krisztus sirbatételét6l Szent Antal
megkisértéséig, keleti alakoktdl a boszor-
kanyokig, koldusoktdl a szoérnyekig. A ren-
dezdk itt is egymas mellé tették az eredeti
mtiveket és a kovet6k munkait. ,, Herceger-
dé csillaga” az emberi 1élek nagy ismerdje,
a klasszikus és a keresztény hagyomany
értd olvasoja volt. Ez a hatarokat szétfeszi-
t6 latomasos mivészet szeretet és gytlolet,
hamissag és igazsag, kicsinyesség és nagy-
lelkiiség, gyarlosag és nemesség képeit tar-
ja fel Menny és Pokol koz6tt — hatartalanul.

A Den Bosch-i kidllitas eddigi értéke-
16i furamod elsiklottak afolott, hogy ezen

G. Erdmann for the Bosch Research and Conservation Project

© Foté: Rik Klein Gotink and image processing Robert

a tarlaton a cimnek is jelent6sége van -
csak nem azért, mert a cim éppen a BRCP
munkdjat cafolja? A Zsenidlis ldtomdsok
nem egy zseni, hanem egy kor latomadsait
0Osszegzi. Bosch, testvérei, unokatestvérei
és kovet6i Gj mivészi nyelven és izgalmas
stilusban mesélték el ujra és jra a régi bib-
liai torténeteket, az ezopusi tanmeséket,
a szazszor hallott helyi kézmondasokat
egy érté kozonség, a németalfoldi varosi
polgarsag és a hercegi udvarok szama-
ra. A ,Hieronymus Bosch” néven ismert
festd(k) a keresztény kozépkor képze-
letvilaganak szintézisét alkotta(dk) meg,
akarcsak Dante. Szamit-e az, hogy ,sajat
keztien” vagy mithelymunkaban?

Halds koszonettel a Janicaud csalddnak

Hieronymus Bosch: Visions of Geni-
us. ’s-Hertogenbosch, Noordbrabants
Museum. 2016. februar 13. - majus 8.
www.bosch500.nl

Bosch dllatai. Natuurmuseum Brabant.
2016. aprilis 1. - oktdber 1.
http://www.bosch500.nl/nl/agenda/
detail/q/resultnr/40/a_id/67/titel/
de-dieren-van-jeroen-bosch

Menny és Pokol hajokdzds a Binnendieze
csatorndn. www.kringvrienden.nl
]



Hieronymus Bosch: Kereszteld Szent Jénos, 1490-95 k., Madrid, Museo Fundacién Lazaro Galdiano

© Foté: Rik Klein Gotink and image processing Robert G. Erdmann for the Bosch Research and Conservation Project
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Eurdpai remekmuUvek egy amerikai alommuzeumban

Fay Miklds

A LANY SZEP

Jacob Obrecht portréja, németalféldi vagy francia mivész, 1496,
tempera, olaj, arany, fatabla, Kimbell Art Museum

Obrecht orran a mitesszerek. Lehet, hogy
csak ezért maszkalunk a vilagba, Gjabb és
Gjabb lehetdségekért, hogy megismerjiik
a régen halottakat, akiknek a neve éppen
hogy jelent valamit, de hat nem lehet, egy
ember nem ismerhet mindenkit. Es mi
sem konnyebb, mint lemondani a rene-
szansz zene mestereirdl, vagy azt monda-
ni, Lhomme armé meg Missa Papae Mar-
celli. Egyikiink sem tudja, mit beszéliink.

Obrecht orran a mitesszer, és a régi okos-
sag, hogy egy kép tobb, mint ezer szo, ezer
sz6 tobb, mint tizezer hangjegy, igy ismer-
jiuk a zeneszerzéket, inkabb a roluk szoéld
torténetek alapjan vagy a portrékat néze-
getve probalunk jellemrajzot fabrikalni.
Furcsa mddon, ha visszafelé megyiink az
idében, egyre szinesebbek lesznek a portrék,
a fotok, dagerrotipidk utan az a furcsa bar-
na-fekete Mozart, az a piros Hindel. Meg ez
az Obrecht, tiirkiz hattér el6tt. Aranybetii-
kkel mogoétte a felirat, mégis vilagsztar volt
a maga idejében, ezért is halt meg olyan ko-
ran, alig mult 6tven, de Ferraraban is igényt
tartottak a szolgdlataira, és kitort a pestis.
Nem tudom, fontos volna-e a kép, ha nem
lennének rajta az aranybettik. Ja, Hobrecht,
persze, szép munka, imadkozé nagyarct
férfi, fekete ruhdjan furcsa, fatyolvékony
kopeny, amely sziirkévé teszi a feketét, néz
a tavolba. Biztosan sokan vannak, akik
egyébként igy is elmennek mellette, valami
imadkozo fazon.

Csak ezt megdrizni. Ezt a viszonyt, hogy
tudom, ki vagy, tudom, hogy szeretted a
hasad, toka van az éllad alatt, tigyes ke-
zek nyirtdk a hajad, miel6tt leiiltél volna
a festd elé. Ismerlek, mert egy kép talan
tényleg tobbet ér, mint ezer sz6 és tizezer
hangjegy, de most mar meg szeretném
hallgatni a hangjegyeket is.

Nem 6riiltem meg, nem képzelem, hogy
az Gsrobbanas 6ta minden csak azért tor-
tént a vilagegyetemben, hogy lehet6séget
adjon az elmélyiilésre, Obrecht mtvésze-
tének megismerésére. De olyan orszagban
vagyunk, ahol mintha mindenki a mulan-
déség ellen harcolna, szivesen dldoz némi
készpénzt, hogy a nevét rairjak padokra,
épiletekre, kozterekre. Az egyetlen kivétel
a korabbi elnokjel6lt, Ross Perot, aki azzal
a feltétellel ajandékozott 6tmillié dollart
a dallasi hangversenyteremre, hogy még
véletlenill se irjak rd az 6 nevét. Inkdbb
irjak ra egy baratjaét, Morton Meyerso-
nét, akinek ugyan nincs pénze arra, hogy
a nevét kozépiiletekre irassa, de nagyon
rendes ember. Réztabldkat viselnek a pa-
dok, a parkok, a parkon beliil a sétdanyok.
Egy fa tovében olvastam, hogy a hazaspar
szereté gyermekeinek ajanlja, de nem tu-
dom, hogy mit. A fat? Vagy csak a fa tové-
ben a fém védéracsot? Végiil is mindegy,
elfelejtettem a neviiket.

Akiét nem felejtem, az Kay és Velma
Kimbell, miigytjt6 hazaspar, hétkoznapi



Duris: Mendd, attikai vérdsalakos
csésze belseje, i. e. 480. k. terrakotta,
Kimbell Art Museum

© Kimbell Art Museum

milliomosok Texasbol, akik eredetileg
angol portrékat gyQjtottek. Aztan a gyuj-
teményhez épittettek egy muizeumot, de
a muzeum tul szépre sikerilt, ugyhogy
tovabb dolgoztak, hogy most mar a mu-
zeumnak legyen megfelel6 gytjteménye,
és ez igy ment tovabb. Mikor nagy lett
a gyUjtemény, Uj szdrnyat akartak épite-
ni az eredetihez, amit aztin leszavaztak,
hogy az igazan kiilonleges fényviszonyo-
kat biztosit6 Louis I. Kahn tervezte muze-
umot nehogy valahogy elrontsak. Végiil
mar annyi matargy volt, hogy mégis meg
kellett épiteni az Gj szarnyat, Renzo Piano
tervei alapjan. Most megnyugodni latsza-
nak, bar a gydjtemény csondben noveke-
dik. Igazi, megszallott és ért6 igazgatokat
alkalmaztak, el6bb Richard Fargo Brownt,
aki megvette a Ducciét és egy Rembrand-
tot, a Fiatal zsid6 arcképét. Az utddja, Ed-
mund Pillsbury vett Michelangel6t és Fra
Angelicét. El nem tudjuk képzelni, meny-
nyi pénz, izlés, tudas és tiszta miivészet
halmozédik 6l Fort Worthben.

Mert az egész torténet voltaképpen
nem a mivészettel meg a gazdag emberek
mumifikalédasi kisérletével kezd6dott.
Csak két egymashoz kozeli varos vetélke-
dett. Dallas, amely novekedésnek indult
telepiilés volt az amugy is ritkan lakott
Texasban és Fort Worth, ahol a szlogen
szerint a vadnyugat kezdédik. Mdra mar
eldélt a meccs, Dallas lett az agglomeracié

kozpontja, Fort Worthnek maradt a repii-
16tér és a mizeum. A Kimbell sajat gyj-
teménye sokkal gazdagabb és valahogy
egyenletesebben fejlesztett, mint a rendet-
len és kovethetetlen elvek szerint f6lépitett
Dallas Museum of Art kollekci6ja. Ha egy
muzeumra van csak id6, lehet8ség (és nem
mondom, hogy pénz, mert ha mar ott van
az ember, igazan mindegy, nem kérnek je-
gyet), akkor a Kimbell.

Ennek megfeleléen most itt allok, lat-
szblag idegenben, val6jaban mégis ottho-
nosan, nem tudom, miért olyan megszo-
kott ez a vilag, de magamban Louis I. Ka-
hnnak kosz6nom. A fényektdl lehet, vagy
csak a muzeumi boltok egyformasdga
miatt, hogy a folyosé végén, iiveg mogott,
de mir kint a szabadban Maillol szobra,
bronzcsipéjével a kovon nyugvo, kezét-la-
bat tdimasz nélkiil emel6 nd, a Levegd. A vi-
lagitas végig természetes, a fonti réseken,
fémek dltal megtort, eziistds szinii nap-
stités, nem csillognak védéiivegek, nem
szblalnak meg riasztok, nem hézongenek
a jegyszedok. Es csak 6t6t kell lépni, hogy
ottlegyen a bal oldalon Obrecht. Szemben
gyerekek, elég kicsi gyerekek, a Michelan-
gelot nézik.

Michelangelét? Az ember megszok-
ta, hogy Michelangelo-festmény nem log
a muzeumban, csak a Tondo Doni az Uth-
ziben, de killonben a falakat és a mennye-
zetet kell nézni a tavolbol. Nem is értem,

17

A Kimbell Art Museum déli szérnya, Fort Worth,
Texas, Carol M. Highsmith Archive, Library of Congress
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A Kimbell Art Museum &triuma Aristide Maillol Levegd szobraval

Forras: Wikimedia Commons

© Fotd: Andreas Praefcke Forras: Wikimedia Commons
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Michelangelo Buonarroti: Szent Antal megkisértése, 1487-88 kdz6tt, tempera, olaj, fatabla, Kimbell Art Museum

© Kimbell Art Museum



1426-29 k., tempera, arany, fatabla, Kimbell Art Museum

hogy ha annyira eleven az ifji Leonardo
festette angyal torténete Verocchio képén,
akkor a pardarabja, a tizenkét éves Miche-
langelo Szent Antala miért sokkal kevésbé
ismert. Talan azért, mert Leonardo angyala
mar a kész fest6t mutatja, Michelangelénal
meg ott lehetnek a kételyek, annyira nem ra
vall a festmény. De hat nem is kell, hogy ra
valljon, hiszen masolat, Martin Schongauer
metszetét festette meg még festéinasként.

Ha ezt megérti az ember, nem nagyon ma-
rad miben kételkedni, a képrél ir Vasari, a
festett valtozatban a hattér az Arno vélgye.
Minden kicsit masképpen van, mint elsé
nézésre hinnénk, ami a kamaszgyerek pi-
maszsaganak tlnik, a szent el6tt tancolo,
kitart segglyuku szérny Schongauer talal-
manya, de a rdjak, a halak pikkelyei mar
Michelangelo korai technikai biztonsiga.
Es hozz4 a térténet, hogy kiment reggel

© Kimbell Art Museum

a halpiacra, megnézni, hogyan csillognak
azok a pikkelyek, hogy csiicsérog a polip
tapadokorongja, aztan hazavitte a megfi-
gyelést, és lefestette. Nyilvan ez a legfonto-
sabb vagy legértékesebb kép a gytjtemény-
ben, szédiil téle az ember, hogy épp itt, épp
ebben az amerikai léptékkel mérve legfel-
jebb Nagykanizsa méretli és jelent6ségii
varosban, nem véletlen el6tte a gyereksereg
és a szorgos tanar vagy muzeumi dolgozo.
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Duris: Pentheusz haléla,
attikai vérésalakos csésze,
i.e. 480 k., terrakotta,
Kimbell Art Museum

"

\j« A

A masik, hasonldéan népszerti kép Cara-
vaggio, a Hamiskdrtydsok, nyilvan ez is jol
magyarazhatd, bevonhatdak a gyerekek,
nézzétek, melyik mit csinal, hogy vannak
oltozve, ki van kivel. Nincs nagyon mas le-
het8ség, mint irigyelni 6ket, ahogy dllnak
a tornacipéjiikben vagy csizmajukban, és
ilyen képeken tanuljak az eurdpai miivé-
szetet. Mintha ugy allitottdk volna 6ssze
a gyljteményt, hogy koszonjik, semmi
nem kell, amit csak a folyosokra tennénk,
vagy a fels6 sorba, kizarélag remekmi-
veknek van hely. Es az ember megtanulja,
hogy Murillo mégsem olyan egyszer eset,
hiszen az itt lathaté képen a gyermeknek

Duris: Pentheusz halala,
attikai vérésalakos csésze,
i.e. 480 k., terrakotta,
Kimbell Art Museum

© Kimbell Art Museum

csak a feneke latszik, ahogy kilog a szakadt
nadragjabdl, kozben meg mégis olyan
egyszerl eset, hiszen a legnépszeriibb és
legtobbet fotézott alak mégis a szemiive-
ges néni ugyanerr6l a képrol.

Talan a negyedét tudom megnézni a mu-
zeumnak, mdr tantorgok, nagyon jollaktam,
hidba lehet, s6t valdszind, hogy egyszeri
és soha vissza nem téré az alkalom, nem
fér tobb. Mar visszafelé megyek, hogy még
egyszer megnézhessem a Tullio Lombardo-
faragast, Jézust és a szépséges fiilét, meg
a mogé helyezett hajfiirtjét. Isabelle d’Es-
tét, aki maga mondta magarol, hogy kiil-
sejét tekintve sztikmarkdak voltak vele az
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istenek, de hat igy néz ki Leonardo rajzan
is, mint itt terrakottaban, és minden, csak
nem csunya. Ennyi, ennyi, tényleg nem fér
tobb, menjiink, amig még sajat labon.

Mi ez? Kétfuld, talpas edény, vorosala-
kos kerdmia. Mintha csak valami pancélt
adogatnanak egymasnak az asszonyok,
csak a mellvértnek feje is van. Ha jobban
megnézziik, akkor alul meg omlanak ki
a belei, elevenen szétszaggatott, izekre
tépett ember. Pentheusz haldla, a kiralyé,
aki kétségbe vonta Dioniiszosz istenvoltat,
ezért bacchansnék tépték szét. Hogy még
szOornytibb legyen a torténet, ott all Agavé
is, Pentheusz anyja, kezében a gyerme-
ke ruhdja, az égre néz, és sejtelme sincs
réla, hogy mit miivel. Hirtelen betor ide
a hasvéti hagyomany, a Mdria altal sz6tt
kontos, amelyre kockat vetnek, hogy ne
kelljen foldarabolni, és az emberek, akik
nem tudjdk, mit cselekszenek. Az a cso-
délatos higgadtsag, ahogy két bacchansné
Pentheusz fején babral, nem tudni, mit
csindlnak, csak leveszik réla a szalagot,
vagy lecsavarjak a lab nélkdili testrdl a fejet
a szornytlséget elkoveték nyugalmaval és
szakmai érdeklddésével. A csésze bels6 ol-
dalan egy menad redds ruhdban, kezében
thiirszosz, tobozzal diszitett bot, mdsik
kezével egy kolyok leopardot tart a farka-
nél fogva. Nem gondolok bele a szandéka-
iba. A csészén gorog felirat: a lany szép.

© Kimbell Art Museum
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UMBERTO ECOROL

Négy-ot éve egyszer épp az [rok Boltjaban
molyoltam, a benti részen, ott r6gton jobb-
ra, amikor varatlanul 8sszetaldlkoztam az
egyik képzds tanarommal. Megszolitott:
szia Mesi. Felnéztem ra a konyvbél, amit
a kezemben tartottam, majd nyugtaztam,
hogy a tekintetiink egyidejtileg helyet cse-
rélt, az 6vé addigra mar a behajtott fedélre
siklott. Kabé tiz masodperc telt el igy, koz-
ben azt hiszem, én is koszontem. Kérde-
zett: kivel tilnél le beszélgetni legsziveseb-
ben, ha barkit valaszthatnal? Majd ram is
nézett, nyomatékositva, hogy komolyan
valaszt var. Michael Jordan jutott elszor
eszembe, majd Bill Withers és sok mar
halott példakép, mig végiil megtalaltam
az igazit. A nevét nem mondtam ki, csak
jelentéségteljesen bamultam a kezemben
tartott konyv boritéjara, mikozben a bel-
s6 hangomon mdr szolt is a cim: Sulyszi-
vdrvdny. Erdekes — dekédolta a tandrom
ahossz, jelentségteljes nézést — a baratja
is Pynchont mondta, amikor egyszer még

re parti, 2015, Parte 1 Regia di Davide Feario @

N A NAPON, AM
HALOK, MINDEN
KEZNI FOGOK”

régebben err6l beszéltek, innen is jutott
eszébe ez az egész.

A gondolat, hogy Thomas Pynchont
faggatnam legszivesebben a vilagon, 2016.
februar 19-ig volt megingathatatlan. Ezen
a napon meghalt Umberto Eco, én pedig
azdta nyugtalanitéan intenziven érzem
azt, hogy egy szdmomra fontos esemény-
rél ezzel végérvényesen lecsisztam. Ta-
lalkozni akartam vele mint olvasé az
iréval, mint tanitvany a mesterrel, és bar-
mekkora is legyen koztiink a kiilonbség:
mint szerzé a szerzével. Nem olyan régen
egyébként ,lattam” 6t, az 56. Velencei Bi-
ennalén, a Codice Italia cimet viseld olasz
pavilonban, egy interjufilmen. (Akkor azt
éreztem, hogy csak a jelenlétével minden
intellektualis produkciét legitimalé ér-
telmiségiként keriilt az Arsenale kiallito-
terébe, ami, megjegyzem, igencsak ra is
szorult erre.) A film egy része most, halala
utdn bejarta az internetet, persze, ahogy
az az ilyen virusvidedknal lenni szokott,

RE

a biennaléra torténd barmiféle hivatkozas
és a képsort megel6z6 gondolatok nélkiil.
Egyszertien Eco hatat latjuk, kovetjik,
ahogy otthondban, ebben a végtelennek
ttind konyvespolcrendszerben sétdl, szo-
barol szobéra. Allitélag 50 000 kétete volt,
ebbdl 30 000-et a milanoi hdzaban tartott,
egy igazi bibliofil volt.

»Azon a napon, amikor meghalok, min-
denre emlékezni fogok” - ezzel a konklu-
zioval zdrul a hdromrészes interjufilm,
amely a cim szerint az emlékezésrdl szdl
(Sulla memoria). A kényvtarat haromszor
is latjuk, bejarjuk, mintha csak Eco az el-
mepalotdjdban tartana nekiink ingyenes
nyilvanos vezetést 18 oratdl. A képsor
nagyon talalé: megmutatja, hogy a sz6-
vegalkotas soran hogyan mikodik az
emlékezés, és milyen utakat jarhat be az
értelmezés azon az ismeretanyag-labirin-
tuson beliill, amit nagyrészt e konyvtar
konyveibdl tett magaéva a szerzd, és rajta
keresztiil részben az olvasdi is.

Umberto Eco, Sulla memoria. (Az emlékezetrél), beszélgetés harom részben, 2015, Rendezte: Davide Ferrario, Forras: YouTube



A rézsa neve
jatékfilm, 1986

Forras: YouTube

Rendezte: Jean-Jacques Annaud

Eco szerint minél 6regebb valaki, annal
tobb emléke van, és anndl jobban miiko-
dik az emlékezés (amennyiben szellemi-
leg ép). Legalabbis, ami az 6 generaciojat
illeti. ,Memory is soul” - olvasom ango-
lul a YouTube-videdn (fent van az egész
interjufilm), és kézben mar potyogém is
be a Google-ba, hogy vajon ez egy Szent
Agoston-idézet-e. Még varok a keresés
eredményére, amikor Eco éppen az in-
ternet-generdcié emlékezési szokasainak
elemzésébe kezd, a téma a kihelyezett,
mesterséges memoria és az egyre sorvado
belsé emlékezet. Egyrészt nekem csa-
lodast okoz ez a sokat ismételt szélam a
mindenre nyitott Ec6tol, masrészt viszont,
ha valaki kritizdlhatja ezt a vildgjelensé-
get, akkor az éppen 6, éppen ezen a helyen,
a sajat babeli konyvtaraban.

»Amikor azt mondjuk, én, akkor az
emlékeinkre gondolunk” - igy kezdé-
dik ez az Eco-interju, ezért mar az elsd
perctdl vartam, hogy emlitse Yambot, az

emlékezetét elveszté mildndi antikvari-

ust. A Loana kirdlynd titokzatos tiize cim(
képes regényének fOszerepldjét ébredése
utan ismerjitk meg, kdmadllapotbol keriil
djra a vilagra gy, hogy sajat élettorténe-
tére nem emlékszik, csak azokra a fiktiv
sztorikra, amiket olvasott. Csalddtagjait
nem tudja felsorolni, de Kirk kapitdny és
Spock megvan neki. Eco szerint ez a mult
anti-prousti ujrafelfedezése; nem a belsd
emlékek jonnek el6, a mult felidézése kiil-
s6 targyakon keresztiil torténik. Yambo
visszavonul a régi hazba, ahol gyerekko-
rat toltotte, és konyvekbdl, fényképekbdl,
gramofonlemezekbdl kezdi el felépiteni
sajat énjét. Bizonyos értelemben ez is ki-
helyezett memoria, amivel kapcsolatban
fontos megjegyezni, hogy mas szamara is
hozzaférhetd.

Ez a Loandhoz kapcsol6dd okfejtés né-
mileg megnyugtaté. Eco kényvtara eszerint
egy kutatds alapu folyamat sordn lehetévé
teszi a ,személyes ismertséget”. Es nem

= 15 Umberto

csak nekem. Ez a kiterjedt, végtelen kiad-
vanygyljtemény is mutatja, hogy Eco
szinte mindenrdl irt, nagyon sokat tett
példaul azért, hogy a popkultira is kriti-
kai elemzés targyat képezze és forditva:
sokan (ne csak bolcsészlelkiiletiiek) érte-
stiljenek arrdl, mit is jelent a jelenségek kri-
tikai elemzése. A sok gyerekkori Sherlock
Holmes-sztori utan nekem is Baskerville-i
Vilmos segitett megérteni anno, mit jelent
a szovegértelmezés, mi az intertextualitas,

vagy miért szeressem annyira a posztmo-
dern szoveglopkodast. Igazi médium volt,
messenger, a kett6 kozotti, mint Hermész
vagy az angyalok. Sajnalom, hogy nem ta-
lalkoztunk.
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_CSAK OLYAN MUVEK
VANNAK NALAM, AMIKBEN
MAGAMRA ISMEREK”

BESZELGETES ALFOLDI ROBERTTEL

s [Opor TUNnde — Winkler Nora

Az Alféldi Rébert fotogyljteményébdl rendezett kidllitds megnyitéjan nagyjabodl lehetetlen

volt beszélgetni vele a tdmegtdl. Utdna hosszabban kulféldéon rendezett, mi pedig szerettuk
volna személyesen kérdezni. Ez sokdig reménytelennek tint, de aztdn mindenki felderolt, mert
atutazéban két orszag kézott adddott egy szabad éra Budapesten. Kivancsiak voltunk, kell-e
ahhoz szinhazi mult, hogy rezonaljon a képek teatralitdsara, hogy szdmara milyen az a szabadsag,
amit a mdveken érez, hasznos-e a szinhazi tapasztalat a mUtermekben, miért hidnyzik kép

a gyUjteménybdl, illetve hogy bulizott-e akkoriban az FMK-ban.

I Artmagazin: Nyilatkoztad, hogy a kor- koézben azon gondolkodva, hogy ezeket aztan észrevettem a masodik oldal aljén,

szak fotoi iranti érdeklédés Szilagyi San-
dor Neoavantgdrd tendencidk a magyar
fotomiivészetben 1965-1984 cimii kony-
vével indult el. Mi tortént annal a lapoz-
gatasnal, mi volt benne annyira er6s?

Alfoldi Robert: Véletlenill taldltam ra egy
kényvesboltban. Hosszan nézegettem, aztan
hazavittem, egyre kozelebb keriilt hozzam,
ami benne volt. Felbolygatott, ismerések
voltak az energiai. Azt éreztem, hogy ezt
is szeretném, meg azt is, meg azt is. Akkor
vettem meg az elsé Kerekes Gabor-fiizetet
is, bizonyos alkotok megvoltak, de leny-
g6z0ott, mennyi minden van, amirdél nem
tudok semmit, ami teljesen ismeretlen,
mégis kozeli, mert az érzet, amit kozve-
tit, ismerds. A harcok, a belsé kiizdelmek,
a pofatlanul teatralis fogalmazas, ez a faj-
ta zsigeri provokacid. Hogy nem agybol
megy, nincs kitaldlva, hanem igazi belsé
kikivankozas, tliz. Emiatt nagyon hiteles
szamomra. Széval hosszan nézegettem,

© Perneczky Géza

ugysem lehet 6sszeszedni. Meg hogy miért
is akarnam, mast gyujtok, igy is nagyon
sok mindent, nem kell ennyi minden. De
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Perneczky Géza: Albing, 1972

hogy Szilagyi Sandor koszoni a segitséget
Kardos Sanyinak.

Es itt eldélt.

Igen, 6t ismertem, dolgoztunk egyiitt,
a Micimacké operatére volt. Felhivtam,
megadna-e Szilagyi e-mail-cimét. Megad-
ta, igy leirtam neki a lelkesedésemet, hogy
mennyire felzaklatott ez az anyag. O pedig
nagyon baratsagosan elkezdett kontakto-
kat kiildeni. Akiket megkerestem, azok
altaldban csodalkoztak, de oriiltek. Nem-
csak annak, hogy az Alf6ldi, hanem mert
valaki érdeklédik a munkaik irant. Kiala-
kult a bizalom, amiben biztosan benne
volt, hogy nem a Kovacs Pisti kereste meg
Oket, de ez azért mindig kétesélyes.

A szabadsag, ami a kiallitas cimében is
szerepet kapott, nagyon érdekel. Azt
mondod, ismerds, ami a képekbdl aradt.
Milyen értelemben? Birtoklod, megvan



beliil, vagy kapcsolodik hozza egy di-
lemma is, méregetés, és az anyag inkabb
megerdsitést adott, hogy igen, lehet eny-
nyire szabadnak lenni.

Mind a kettd, de elsésorban a megerdsités.
Engem nem érdekel, mennyire ismert az
alkoto, zsigerileg vasarolok. Vagy hat ram
a konkrét mitargy, vagy nem, szinte 1é-
nyegtelen, ki csindlta. Egy miigy(jt6 ba-
ratom mondta, hogy nem nevet kell ven-
ni, hanem mtvet. Nagy megerGsités sza-
momra mind a mai napig, hogy egy na-
gyon s6tét, nagyon zart diktataraban ezek
az emberek szartak mindenre. Semmilyen
mddon nincs félelem, nincs semmitdl
semmilyen tartds, nincs agyalas, hogy ha
ezt csindlom, hova tartozom, és mit kell
csindlnom, hogy amoda tartozzak. Nincs
trend, nincs kereskedelem. Van valaki,
aki 6nmagaban gondol valamit a vilagrol,
magarol, és azt megprobalja létrehozni.

Ebben a foto mint hordozé hogyan érdekes?

Erzékelni lehet a korszakon, hogy 6k ma-
guk sem tudjdk egészen pontosan, vajon
mit tud ez a médium. Ez az ismerkedés
fazisa. Latszik, hogy sokszor csak mennek,
csindljak, sose lehet tudni, mikor mondjék,
hogy vége, kész a mi.

A 80-90-es években a pesti hazibulik-
ban a kddra rakott deszkan a nagyitdgép
és mellette a koszos el6hivo talca szerin-
tem megvan mindannyiunknak. Az, hogy
legyen egy fényképezdgéped, nagyitogé-
ped, tudj venni nagyitéfolyadékot, nem
luxus volt akkor mar, hanem hétkoznapi
lehetéség. Mindenki ki akarta prébalni,
mindenki fotozott, és nézte, baratsagot
kot-e vele, vagy csak egy iddszaka lesz, to-
vabbviszi-e, fog-e komolyan dolgozni vele.
A fot6 olyan, mint a festék, vagy ecset, esz-
koz, amivel létrehoztdk a mtvet.

Egyébként hogyhogy nem festményeket
gytjtesz?
Gylijtok festményeket is. Es azt hiszem,

ez sem a sz6 klasszikus értelmében vett
fotémiivészeti gyljtemény. Ez egy kép-
z6miivészeti gylijtemény, sok fotéalapu
munkaval, és igy szerintem képeket gytj-
tok ugyanugy, mint amikor olaj-vasznakat
veszek.

Amikor azt mondod, zsigerileg hat rad,
akkor mire gondolsz pontosan? Mond-
tad a szabadsagot, de ezeknek a mii-
veknek a nagy része inkabb kényszer-
bél volt ennyire szabad. Ugy értem, az
alkotoik biztosak lehettek abban, hogy
a miivek vagy egyaltalan nem jutnak
kozonség elé, vagy csak a sajat kozegiik
fogja latni 6ket.

Igen, igen, de az, hogy egy kényszersza-
badsagbol hova jut el, ahhoz képest, hogy
ma koriilnézek és nem kényszerszabad-
sagbdl hova jutnak el alkotdk, vagy nem
jutnak el alkotdk, akkor mégiscsak azt
mondom, hogy ezekben a szabadsig ma-
gas foka van.

© Gadanyi Gyérgy, Lakner Laszlo
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Mit csinaltal akkoriban, amikor ezek
a képek késziiltek? Milyen tarsasagok-
ban mozogtal? Ilyenekben?

En a korszak legvégén, mér a leszall6 4g-
ban keriiltem Budapestre. Sose voltam
példaul az FMK-ban, nincs személyes él-
ményem, hogy ez a fajta szubkultira ho-
gyan miikodott Budapesten és mennyire
volt fontos vagy esszencialis azokban az
években. Amikor felkeriiltem Budapestre,
a féiskoldra jartam, és a szinmiivészeti egy
masfajta szubkultura volt.

Milyen élmény volt talalkozni a miivé-
szekkel?

Nagyon megrazd. Pro és kontra, mindenki
mashogy viszonyul 6nmagahoz. Volt, akit

nagyon nehezen tudtam ravenni, hogy
el6vegye a miiveket, mert nem akart ezzel
tGjra talalkozni. Es amikor elévették, ak-
kor is nagyon kiilonboz6 reakcidik voltak.
Volt, aki megdobbent, és azt lattad rajta,
végtelentil megrazza, hogy elveszitett va-
lamit sajat magabol. Volt, aki megdébbent,
és latszott, hogy arra gondol: atyatristen,
milyen voltam, és ez adott neki egy tjabb
loketet. Nagyon sokan nem dolgoznak mar
muvészként, el lehet képzelni, hogy sza-
mukra mit jelentett a szembenézés. Volt,
aki sirt, amikor odaadta a mavét. Tudta,
hogy jo helyre keriil, de mégis. Egy id6
utdn egyébként mar vartak, hogy menjek,
és kis sértédés volt, ha valakinél még nem
voltam, tehat az illeté tudta, hogy miért

megyek, oda akarta adni, fontos volt neki,
érezte az érdekl6désbdl, hogy ez a megbe-
csiilés egyik formaja. Szamukra is 1ényegi
volt a korszak, és a helyzet, hogy jon vala-
ki, aki azt mondja, nem érdekel a digitalis
print, szedjiik el6 a szakadt, azott régieket,
ennek a megélése alapvetd kérdések meg-
valaszolasara kényszeritette Sket.

Egyébként mi a célod a gyiijtéssel?
Hogy jol érezzem magam.

Es ezt melyik eleme adja meg? Amikor
kutatsz, felhajtasz valamit, vagy, amikor
megszerzed és birtoklod, vagy mondjuk,
amikor kozrebocsatod?

A kozrebocsétas és ami koriilotte van inkdbb



csak most hizeleg a hiasagomnak, de a fo-
lyamat mindegyik részét szeretem. Még-
is a felfedezés, kincskeresés, hogy nem
tudod, mit fogsz taldlni, szerintem a leg-
jobb dolog. Ez a kiallitds és a konyv utan is
folytatoédni fog.

Kortarsat ugy is lehetne gyiijteni, hogy
fogod a Louis Vuitton taskad és ugy vo-
nulsz vasarolni, valogatva abbél, amit a
galéridsok mutatnak.

Néluk a cél a 1ényeg, hogy legyen egy na-
gyon szinvonalas és f6leg trendi, de na-
gyon jé kortars gytjteményiik, amit az
uralkodé miivészettorténeti etikett jonak
tart. Nekem viszont nem ezzel kell meg-
csindlni magam. Nalam nem ez az 6n-

Révész Laszl6 Laszlo:

megvaldsitds teteje. En rendben vagyok
onmegvaldsitdsilag, nalam az egész folya-
mat nincs megterhelve ezzel. Amennyire
lehet, szabadon tudom csindlni. Es ezért
engem nem érdekel, hogy els6ként mit
mutat a galérids, meg ki van a topon, az
érdekel, ami nekem fontos. De ezt mar
tudjak a galéridsok is, és ha ilyet mutatnak,
akkor 6riilok, és nem zavar, hogy azt a da-
rabot nem én kutattam fel, hanem galéria-
bdl vasaroltam.

Mi a terved a gytijteményeddel?
Varom mar, hogy visszakeriiljenek a kial-

litasrol a képek.

Ki vannak téve, vagy néha nézegeted 6ket?

Egy voajér napldjabdl, 1980-as évek

Hat élek benne, persze. Nem mind van
kitéve, de nagyon sok. Remélem, hogy
a racsodalkozast vagy azt a fajta élményt,
amit nekem jelentenek, a legtobb ember
is érzékelni fogja, aki megnézi az anya-
got. Es oriilnék, ha el tudna indulni kifelé,
mert lehet, nagyképtien hangzik, de meg
vagyok gy6ézédve réla, hogy nemzetkézi-
leg is megallna a helyét. Egyaltaldin nem
leszek boldogtalan, ha mondjuk nagyon
nagyszer kiilfoldi kidllitohelyeken is be
lesz mutatva az anyag, de én csak nagyon
nagyszer( kilfoldi kidllitohelyeken sze-
retném bemutatni. Ha erre nincs kereslet,
akkor inkabb ne mutassuk be, minden-
aron nem akarom azt, hogy ez elinduljon.
Vagyis de, mindenaron azt akarom, hogy
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elinduljon kifelé, mert biiszke vagyok ra,
plusz azt gondolom, hogy a roman, a len-
gyel, a cseh, a szlovdk kulturalis vezetés
nagyon nagy er6t és pénzt fektetett abba,
hogy minél inkabb megismertessék a vi-
laggal ezt a nagyon fontos korszakukat
- mi ez tigyben is eléggé le vagyunk marad-
va. De éppen ezért mikodhet az ismeret-
lenség felfedezése, mert meglepetés lenne
ez az anyag a vildg szinte barmely tajan.
Mert ezt a magyar korszakot még nem
ismerik gy, mint az elébb felsorolt orsza-
gokét. Csak most probalja befuttatni par
ember, nagyon kemény munkaval.

Azért a magyarok irant volt mar, illetve
van is érdeklédés nagyon szofisztikalt
helyekrdol.

Na j6, de bocsanatot kérek, az, hogy a Tate
Modernben a The World Goes Pop kialli-
tasnak valésagos szlovak szekcidja volt,
a magyarok iranti ,,szofisztikalt” érdekls-
déssel nem mérhetd ssze.

Kelényi Béla: Harmas-kép, 1981

A fotok zome dramatikus, vagyis egy ak-
cid el6zte meg a végeredményt. Némelyi-
kiik jo értelemben véve teatralis. Jelente-
nek inspiracidt a szinhazi munkaidban?
Hasznalod 6ket?

Biztos hasznalom, de ez nem tudatos.

Szerintem direkt is be lehet emelni bizo-
nyos miiveket, utalni rajuk, mint emble-
matikus, a kozos emlékezetet jelentd
dolgokra.

Annal tobbet gondolok magamrdl, mint
hogy konkrétan beemeljek barmit. Bar iga-
zad van, lehetne. ,A tehetségesek lopnak,
a tehetségtelenek masolnak” (Picasso).
Széval biztos, hogy van koziik egymashoz,
van oda-vissza hatas, és biztos a foglalko-
zasombol adéddan valasztom ki ezeket a
mtiveket a nagyobb halmazbdl. De ez sza-
momra nem konkrétan megfogalmazhat6
vagy nyomon kovethetd.

Kik a kedvenceid?

Erre nem lehet valaszolni. Tényleg nincs
kedvenc, vagyis mindig az utols6, ami
épp beérkezett. De csak olyan mivek
vannak ndlam, amikben magamra isme-
rek. Nem tudok valasztani, blintudatom
lenne a t6bbi mivel, nem is a miivésszel
kapcsolatban, hogy miért nem azt vélasz-
tottam. De ha mindenaron kell monda-
nom, akkor a Lakner-Gadanyi Lépcsét
nagyon szeretem.

Ha minden miived zsigeri valasztas,
magadra ismersz benniik, akkor nalad
nem is indult el, ami szokasos, hogy
a gyijtot érdekelni kezdi az anyag ive,
hogy maradéktanul meséljen el egy tor-
ténetet, ezért olyan képet is megvesz,
ami nem kedvence, de hianyt poétol?
Nem, de tudok konkrét nevet mondani,
aki nagyon hidnyzik: Maurer Déra. De
ami eddig a piacon volt téle, az leny(igozé,
csodalatos, de nem az, amihez intenziven
kozom lenne.




Koncz Andras: Eg a kezem, 1976

© Koncz Andras

Amig a gyiijtés tartott, és volt ez az allan-
dé felfokozott izgalom...

Tartott??? Most kulmindlédik. Otszdr
annyit foglalkozom ezzel, mint az elején,
mar olyan vagyok, mint egy nagy galéria,
esténként harminc kiilonb6z6 e-mailre
valaszolok, kitél, honnan, melyik m és ho-
gyan érkezik. Nagyon kinyilt az egész iigy.

Az izgalom, amit ez ad, megengedéb-
bé tett masban? Példaul ha rendezel és
hatszazadszorra kérsz ujra egy mozgast,
aztan elengeded, mert végiil is ugy is jo,
maradhat, mert kozben porget ez a ma-
sik iigy. Szoval nem vesz el az energiaid-
bol?

S6t. Hétszazadszor is nekikezdek, ha kell,
mert ott van el6ttem egy olyan anyag, egy
olyan példa, amiben semmi megalkuvas
nincs. Széval ellenkezdleg.

A rendezés eré6sen manipulativ viszonyt
jelent azokhoz az emberekhez, akikkel

épp dolgozol. Ez a gyiijtésnél is miiko-
dik? Nem rossz értelemben kérdem.

Hat benne van, mert mirél szél az
egész? Elmész valakihez, és el kell csa-
bitanod, hogy el6szedje az anyagokat,
hogy higgyen neked. De nem vagyok
elég manipulativ, mert azt mondjdk,
hogy nem szabad mutatni, ha valamit
nagyon akarsz, mert akkor az dragabb
lesz. Mindig elhatdrozom, hogy nem
mutatom, de ebben én nem vagyok jé,
képes vagyok visitva ugrandozni, ha va-
lami tetszik.

Volt, akit nem sikeriilt elcsabitani?
Igen volt.

Es ez annyiban is maradt?

Igen. Az illet6 elkiildte az 6sszes anyagat,
ott van a gépemen, abbdl kivalasztottam
parat, és akkor valaki elkezdte neki mon-
dani, hogy azért akarom téle fillérekért
megvenni, hogy majd kereskedjek vele.

Méhes Lérant: Onarckép, 1979

Ugyhogy kiténcolt az iizletb8l. Mikézben
azért szedte el§ ezeket a dolgait, mert én
harom hénapig bombaztam.

Térjiink vissza oda, hogy volt, aki sirt,
amikor el6szedtétek a régi munkait.
Volt, hogy te szomorodtal el: szamukra
ezek téttel biré dolgok, és ha nem ran-
gatjatok fel a fiokjaikat, azok a miivek ott
rohadnak meg csendben? Vagy ha nem
is rohadnak meg, csak ott fekszenek, és
nem hatnak.

Ezek miatt is mondom, hogy megrendité-
ek voltak a talalkozdsok. Az is, ha valaki
minden egyes darabra azt mondja, hogy
muzeumba szdnja és emiatt 6tszords arat
kér, mikozben 6 is tudja, én is tudom,
hogy soha nem keriilne muzeumba, és
az is megrenditd, ha mas meg azt mondja,
6 nem is gondolta, hogy ez egy mu. Bonyo-
lult, végzetes, megrendité helyzetek ezek,
szamomra és szamukra is.

© Méhes Lérant
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Az egész kozegrdl, a talalkozasok és mii-
vek alapjan van valami Osszbenyoma-
sod? Hogy milyen korszak volt amiben
a miivek létrejottek, és milyen korrela-
ciéban van a mostanival, amikor eloke-
riiltek?

Anélkiil, hogy barmilyen politikai {izene-
tet szeretnék megfogalmazni ez iigyben,
azt gondolom, afelé haladunk a mivé-
szi szabadsag szempontjabdl, hogy na-
gyon komoly gondok vannak, hogyan
és miként dolgoznak vagy dolgozhatnak
- akar az Oncenzilra miatt — valoban sza-
badon a miivészek. Mik azok az igazoda-
si pontok, amikhez elkezdenek igazodni.
A helyzet manapsag egyre szomorubb és
egyre durvabb.

A kilonbség a két korszak kozott, hogy
amikor ezek a miivek sziilettek, a miivészi
szabadsag nagyon erds és keményen val-
lalt, megkérddjelezhetetlen belsé szuvere-
nitas volt, alapallas a vilaghoz. Ma pedig
ennek az ellenkezgjét latom. A kiilsé ko-
rillmények egyre bonyolultabbak, nehezek
az igazodasi pontok, sok zavarodottsag
van, és ez nem a belsé szuverenitas felé vi-
szi el a muvészeket, hanem egy zavarodott
megfelelési kényszerhelyzetben probalnak
maguknak némi mozgasteret kialakitani.
Miivészi szabadsag szempontjabdl, ugy,
hogy ott vagyok ugyan, ahol nem kéne
lennem, tudom én azt, de én meg fogom
Orizni a belsé szabadsagomat, még igy
is, én igent mondok bizonyos egyébként

Ladik Katalin:
Poemask body art, 1978

vallalhatatlan dolgokra, de tudom, hogy,
mondjuk csak a pénz miatt, de ettSl én
nem fogok beliil sériilni. Ez hazugsag,
én-6ndmitas. Impotensebb és gyavabb
hozzadllast és reagaldst latok manapsag
a mivészek részérél, mint anno, amikor
diktataraban éltek, éltiink.

»A miilt szabadsdga” - Vilogatds
Alfoldi Robert fotogyiijteményébél
»Neoavantgdrd fotomiivészet Magyar-
orszdgon az 1960-as évektdl napjainkig”
Mai Man6 Haz

2016. januar 16. - aprilis 3.

Kurator: Kolozsvary Marianna
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TOKELETES?

© Paris, Musée du Louvre

INGRES A PRADOBAN

Ha a szébeszédnek hinni lehet, Ingres
szerelmes volt nagy képiink modelljébe,
a bajos Haussonville gréfnéba, akit tobb-
szOr lerajzolt és lefestett a negyvenes évek
elején. A képen a 27 éves Louise de Brog-
lié kecsesen dol egy mélykék barsonnyal
bevont komddnak, amin virag, finom
sévres-i porcelan, szinhdzjegy és egy lat-
cs6 hever. Az utalds sem véletlen, hiszen
a kovetségi titkar, iré és akadémiai tag
Bernard de Cléron (Haussonville grof) fe-
lesége nemcsak szép, de miivelt né is volt,
aki élénk tarsadalmi életet élt, minden
bemutatoén részt vett, irodalmi szalont ve-
zetett és regényt irt a kor iinnepelt sztarja,
Lord Byron életérdl. Ingres festményén
azonban mintha megéllt volna az idg,
semmit sem titkroz a mitivészet 19. szdza-
di forrongasdbdl. A romantika koranak
kellés kozepén tudomdst sem véve az Uj

szellemi aramlatokrdl, konokul kitartott

a mivészet klasszikus idedlja mellett. Ta-
lan ebben rejlik annak a maig hat6 kényel-
metlen érzésnek, feszengésnek a gyokere,
ami miiveit latva elfogta a kortarsakat.
Miivész apjatdl tanult festeni-mintdzni
(hegediilni és énekelni is), kivalo6 rajztech-
nikajat ennek a sokoldald toulouse-i ala-
pozasnak koszonhette. 1797-ben apja kap-
csolatai révén keriilt a francia forradalom
festdje, Jacques-Louis David hires miihe-
lyébe, ahol nemcsak kitarté és szorgalmas,
hanem rendkiviil becsvagyé tanitvanynak
is bizonyult. Semmiféle érzelem vagy di-
vat kedvéért nem aldozta fel a ,gondolati
mélységet és erkolcsi nagysagot”, techni-
ka tekintetében pedig a tokéletes rajzot és
a legaprobb részletekre is kiterjedd ter-
meészethll abrézolast, akkor sem, amikor
az mar rég anakronizmusnak szamitott.
David iskoldja a vonal iskolaja volt, heroi-
kus klasszicizmusa hideg a kegyetlenségig.
Ingres lassan dolgozott, sokat tépel6dott,
gyakran hajszolta kétségbeesésbe maxi-
malizmusa. Az antikvitas és a reneszansz
mesterek, elsésorban Raffaello emelkedett,
kifinomult stilusanak tulhajtisa néla egy-
fajta ,klasszicista manierizmushoz” - éles
nyelvil kritikusai szerint viszont perverz
extremitdsokhoz vezetett. A hermelinpa-
last utolsé szérszaldig, a pompds szatén-
drapériak legaprobb gytir6déséig htien
megfestett kdrnyezetbe dgyazott vértelen,
papirmasé alakok groteszk elegyet alkot-
nak kiilondsen torténelmi és mitoldgiai
targyu festményein. Még a meztelen néi
testekkel telezsufolt torokfiirdé-jelenetek-
be is inkabb a hajlatok vonalritmusa visz
életet, mintsem a testek érzéki megfestése.
A fényképészként ismert, de vitriolos kari-
katarakat és mtikritikdkat is jegyz6 Nadar
szerint Ingres torz testeket halmoz egy-
masra. Kiilon kitér a bordak kozé cstiszo
koldok, honaljak felé tarté mellbimbok,

hidnyzik a csont, a tartévaz, kiilondsen az
elkeskenyed6 ujjakkal és fura kormokkel
megfestett kézfejeket tartotta borzasztd-
nak. Kegyetlen karikatirajan az 1855-0s
parizsi vilagkiallitison 43 festménnyel
szerepl6 Ingres terme hiitéhaz (hullahaz),
ahonnan ki kell menteni a merevre fa-
gyott testli nézdket. Baudelaire is a mésik
teremben kiallitott, szinpompds és eleven
Delacroix-festményekkel rokonszenvezett,
mégis akarva-akaratlanul Ingres védel-
meére kelt, amikor azt irta, hogy a szépség-
ben mindig van valami bizarr. A perverz
diszharmonia mélyen nyugtalanit6 ugyan,
de megmentheti a festményt a banalitas-
tol. Théophile Gautier pedig azzal szol-
galtatott elégtételt neki, hogy kijelentette:
a kortarsak koziil egyediil Ingres képviseli
»a torténelem, az eszménykép és a stilus
nagy hagyomadnyait”, és igaz, hogy meg
sem érinti a modern kor szelleme - vi-
szont 6rok. Kétes érték bok?
Mindenesetre az utékor is az idétlen,
tiszta szépséget értékeli muveiben, de
akkor teszi mindezt igazan konnyt sziv-
vel, amikor - és erre Haussonville grofné
portréja kivald példa - Ingres tokéletes-
ségre torekvése nem dermeszti fagyossa
a képet. Amikor a nyilvanvaléan ideali-
zalt vonasok és a kinos precizitéssal Gssze-
hangolt téonusok sem fokozzék le pusztan
megorokitendd szép targgyd a kép hus-vér
modelljét. Ezen a festményen még ugyan-
is az anyagok érzéki megfestése, a selyem-
szalag izz0, mély vorose is valosagos, em-
beri érzelmeket sejtet.
(SzR)

Ingres, Museo del Prado,
Madrid, 2016. marcius 27-ig.

izmok nélkili, zsakszert labak problema-
tikdjéra. Szerinte a felfujt iires testekbdl I

Jean-Auguste-Dominique Ingres: A t6rékfirdd, 1862, olaj, vészon,
fa, &tmérdje 108 cm, Parizs, Louvre, Don de la Societé des Amis
du Louvre, Maurice Fenaille tdmogatésaval, 1911, RF 1934



Jean-Auguste-Dominique Ingres: Haussonville gréfné, 1845, olaj, véaszon, 132x92 cm,
New York, The Frick Collection, 1927

©The Frick Collection, New York
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Galig Zoltan

NYOLC NO,
VAGY A NOINYOLCAK?

Husz évvel az eredeti Nyolcak utdn Ujra egytt allit ki nyolc mdvész, csak &k nék. Mi tokrozédik

képeiken: a mUvészndi sors, a kdzben végbement tarsadalmi valtozasok, vagy a ketté egyUtt?

MUvészeti tendencidk és alig kikutatott életutak fantasztikus kombindcioi, avagy mivészndk,

akik kozul sokrol még azt sem tudjuk, mikor halt meg.
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Uj Nyolcak-csoportkép az 1931-es kiallitas elStt. Balrél jobbra:

Az 1990-es évek kozepére intenzivvé valt
n6i miivészeti kutatasok fontos mozzana-
ta volt az Uj Nyolcak csoport tevékeny-
ségének feltardsa. A néi mivészcsoport
1931-ben alakult azzal a céllal, hogy ellen-
sulyt képezzenek az ,anyaegyesiiletiik-
ben”, a Magyar Képzémiivésznék Egye-
siiletében (tovabbiakban MKE) uralkodo
konzervativizmussal szemben. Maga a néi
egyesiilet mint tarsadalmi jelenség prog-
ressziv volt, az Uj Nyolcak sem akartak
kiszakadni ebbél, csupan fel akartak hiv-
ni a figyelmet magukra. Ennek érdekében

Wabrosch, Futasfalvi, Bartoniek, Szuly, Hranitzky, Endresz, Kampis,
Lorant, a festmény Kiss Vilma énarcképe, Szombathelyi Képtar

1931. oktdber 29-én kiallitdison mutatkoz-
tak be a Nemzeti Szalonban. Tobb 6nallé
fellépésitk nem volt, de késébb alkotasaik
egymas mellett szerepeltek és a kritikdk
is egytitt emlegették Oket. A név nem
atgondolt dontés volt, a sors hozta dgy,
hogy ennyien allitottak ki. Hivatalosan
a Magyar Képzémiivészndk Egyesiilete Uj
(sic!) Csoportjaként jegyezték fel Oket, és
csak kozvetleniil a kiallitas el6tt keriiltek
az 4j, amugy rovid életd titulussal a saj-
toba. Késébb mégis tudatosan torekedtek
a létszam megtartasara. Tagjai: Bartoni-
ek Anna, Endresz Alice, Hranitzky Ilona,
Muzslai Kampis Margit, Kiss Vilma, Lo-
rant Erzsébet, Futasfalvi Marton Piroska,
Szuly Angéla.

A ,két Nyolcak” feldolgozottsaga igen-
csak ardnytalan. A néi miivészet kutatasa-
ban nem tortént akkora elérelépés, sokkal
szerényebb a tudasanyag, amelyben szere-
pet jatszik a sokat emlegetett felejtés, el-
hallgatas.! Az ismerethidnyt ellensilyozza
Szuly Angéla naploja.?

1910 koriil majdhogynem a Nyolcak-
ra korldtozédott a modernizmus - talan
kéttucatnyian voltak, akiket ide lehet so-
rolni.® A huszas évek masodik felére mar
nem szamitott rendkiviilinek egy modern
csoport jelentkezése. A kockazatot az je-
lentette, hogy néként allitottak ki. Poziti-
vabban viszonyultak hozzdjuk, ha férfiak-

kal egytitt vagy vegyes szinvonalu ,anya-
egyesiiletitkben” szerepeltek.*

REGI ARCOK AZ

UJ NYOLCAK KORNYEZETEBEN

A kiallitasrendezéskor, illetve a megnyi-
ton tobben feltlintek azok koziil, akik
a Nyolcaknak is kortdrsai voltak. Egye-
sek mar nem szellemi tarsként, hanem
kritikusként voltak jelen, masok, akik
nem kotédtek a Nyolcakhoz, most 4j sze-
repkorben, esetleg bennfentesként Iéptek
fel a n6i miivészek oldalan. Szuly Angéla
napldja alapjan tudjuk, kik voltak jelen:
Csok Istvan, Déry Béla, Elek Artur, Ge-
revich Tibor, Geré Odén, Glatz Oszkar,
Kertész Rébert, Koveshazi Kalmar Elza,
Lyka Karoly, Paizs Goebel Jend, Szteh-
16 Lili, Vaszary Janos, Wabrosch Berta.?
Rajtuk kiviil még sokan ott voltak a meg-
nyitén, akik nincsenek név szerint meg-
emlitve.

Elek Artar és Geré Odén® a Nyolcak
szellemi kornyezetéhez tartoztak, de az
Uj Nyolcak kiallitdsarél mar csak kiviil-
alloként, kritikusként irtak: kifogasokat
is taldlva, de rokonszenvvel. Elek Artur
esetében szoba sem jott barmilyen analé-
gia felvetése a két csoport kozott, ugyan-
is bevezetd sorai kilenc fest6rél szdlnak,
béar a név szerinti felsorolasnal mar nem
tévedett.



Lyka Karolynak a Nyolcakkal szemben
még fenntartasai voltak, viszont kedvezd-
en fogadta a n6i muvészeket. Ennek oka
nyitottsaga volt, és szerepet jatszott az is,
hogy nevelt lanyanak j6 baratja volt Szuly
Angéla. Koveshazi Kalmar Elza a rivalis
Alkoté6 Miivésznék Egyesiilete (a tovab-
biakban AME) igazgatdsagi tagja volt,
egyike azoknak, akik kidllitottak a Nyol-
cakkal.

Déry Béla volt a Nemzeti Szalon veze-
téje 1911-ben is, amikor a Nyolcakat be-
mutattik, 1931-ben pedig az Uj Nyolcakat
vette az intézmény programjaba. Emellett
az AME partoldja, igazgatdja volt.” Szu-
lyék ezt ugy értelmezték, hogy az AME
Déry Béla kedvezményezettje. Déry a ké-
s6bbi Uj Nyolcakat is kozottitk szerette
volna tudni.® Valészintleg felfigyelt arra
a javaslatra, hogy a modern néi fest6k ala-
kitsanak kiilon csoportot.’ Szuly Angéla
szerint Déry neheztelt rajuk, hogy nem
léptek at.’® A késSbbiekben a viszonylag
nagyszamu negativ kritika hatterében
Déry manipulacidjat sejtették.”! Az egyik
cikk szerint nem az aktualitasokban élnek,
miszerint ,,...ezek az uj nyolcak még ott
tartanak, ahol a régi nyolcak elhagytak™2.
Déry Béla 1932-ben meghalt, és az dltala
tamogatott miivészcsoport is eltiint. Volt,
aki atlépett az MKE-be.”* Ugy tiinik, hogy
Déry Béla személye a néi miivészet szem-
pontjabdl fontos volt, mert haldla utan az
MKE tagjai aggodtak, hogy kiszorulnak
a Szalonbol.* Késébb mégis ez maradt
szinte kizarélagos forumuk.

Csok Istvan és Vaszary Jdnos neve nem
szerepelt a Nyolcak-tipusti progresszié
zaszlojan, ugyanakkor mint féiskolai ta-
narok a moderneket timogattak.

Glatz Oszkart nagyon kedvelték a fes-
ténék rokonszenves személyisége miatt,
viszont a modernségrél alkotott nézete
eltéré volt tanar kollégaitol. 1930 koriil
az 4j klasszicizmus és a Neue Sachlichkeit
mellett allt ki.”®

Gerevich Tibor nemcsak a tarlat rende-
zése kozben jott el. Sz6 volt arrdl is, hogy
el6adast tart, de ez végiil elmaradt.'®

A n6k barati kore férfiakkal béviilt.
Szuly Angéla napléjaban rendszeresen
szerepel Ferenczy Valér, Paizs Goebel Jend,
Barcsay Jend, Heintz Henrik, Rozgonyi
L4sz16, a férjek koziil Kampis Antal, Arkay
Bertalan (a tarlaton nem kiallitd, de a cso-
porthoz k6t6do Sztehlo Lili férje) neve.

Bartoniek Anna: Bubifrizurds énarckép, olaj, vaszon, 70x 60 cm, magéntulajdon

A sajatos konturokkal megoldott 6narcképen Bartoniek Anna mégétt id. Piet-
er Bruegel Vak vezet vildgtalant (1568) cimi kompoziciéjanak masolata lathaté
a tukérben. Ugy tinik, Bartoniek a holland mestereket tekintette eléképnek,
ami nem is csoda, hiszen 1927-ban nagy hataso németalféldi kiallitast lathat-
tak a budapestiek a Képz6mivészeti Tarsulat szervezésében.

Bartoniek Anna (Budapest, 1896. maj. 10. - Budapest, 1978)

A Magyar Képz&muvészeti FSiskolan 1914 és 1922 kézétt Réti Istvan, Glatz Oszkar és Vaszary
Janos tanitvdnya volt. Elnyerte a Szinyei Merse Pal Tarsasag &észténdijat. Rémaban,
Velencében és Bécsben jart tanulmanyudton. 1928-ban Rémaban, 1929-ben Stockholm-
ban, Osléban allitott ki. A harmincas évekt8l szdmos fametszetet készitett, f6ként irodal-
mi mGvek alapjan, tébbek kézt Madach Az ember tragédidjshoz. 1932-ben A Magyar Kép-
z6mivészet Uttéréinek és az Osszes Mivészcsoportok Tagjainak Valogatott Mdveibdl
Rendezett Kiallitas, 1850-1932. résztvevsje a Micsarnokban. A Magyar KépzémUGvésznék
Egyesuletének keretében 1933-ban a Nemzeti Szalonban, 1934-ben Varséban és todzi-
ban az International Federation of Business Women altal rendezett kidllitason szerepelt.
Az ottani siker viszonzdsaként valésult meg a Lengyel és Magyar KépzémGvészndk Egye-
sUletei kéz6s kiallitdsa a budapesti Nemzetkédzi Klubban (volt Vigadd) 1936-ban, melyen
szintén részt vett. 1943-ban 6nallé kiallitasa nyilt az Alkotas MGvészhazban. A negyvenes
évek végétdl a mivészeti élet periféridjara szorult.

© Kieselbach Galéria
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Muzslai Kampis Margit: Szoptaté anya, 1934 kérul, farost, olaj 79,5x55, magantulajdon

A Nyolcak mint csoport széthullott, egyé-
nenként fontos miivészekrdl beszélhetiink,
akik a tovabbiakban alkottak, tanitottak. Ja-
ritz Jozsa és Hranitzky Ilona Berény Robert
mesteriskoldjaban tanultak.” A néi fest6k
a volt Nyolcak kiallitasait lattak, de csoport-
ként nem szerepelnek Szuly Angéla napléja-
ban. Nagyobb jelent6sége volt a néi utddok
stilusfejlédése szempontjabdl a féiskolai
tanulmanyoknak, a Fiatalok és a Szényi-kor
hatasdnak, ami kézvetve Nyolcak-hatésként
értékelhetd, valamint Vaszary sotét arnyala-
td, expressziv korszakdnak.

AMBIVALENS VISZONY

A PROGRESSZIOHOZ

Az Uj Nyolcak szemléletmédjiban fon-
tos szerepe volt tarsadalmi gyokereiknek.
A kozéposztalyt képviselték. Nem iparos,
hanem elsdsorban értelmiségi csalddok
tagjai voltak. Tobbek kozott Bartoniek
Annit, Hranitzky Ilonat, Lorant Erzsébe-
tet, Muzslai Kampis Margitot emelhetjiik
ki a mivelt rétegek képvisel6i koziil. Vi-
lagmegvaltd tarsadalmi-politikai elképze-
lésekrdl nem tudunk, bar szamos szocidlis
témaja képet készitettek.

Erdekes témavalasztas: Muzslai Kampis
Margit komor tekinteti modellje nem
alkalmas az anyasdg megszokott di-
csGitésére; azt sugarozza, ami miatt
minden mévészi ambiciéval rendelkezé
nd retteghet, vagyis hogy az anyasag
és a mivészi karrier ésszeegyeztethe-
tetlen. Mindez azonban olyan nyugodt,
erételjes, mondhatnank férfias kompo-
ziciéban tarul elénk, hogy nem nagyon
jésolnank meg: Muzslai Margit késébb
évtizedekre feladta a mivészi palyat,
és csak nyugdijas koraban kezdett djra
festeni.

Muzslai Kampis Margit

(Budapest, 1898. maj. 30. - Pécs, 1981. jul. 9.)
Csdk Istvan és Glatz Oszkar tanitvanya volt
1916 és 1924 kozétt a Magyar Képzémivészeti
FSiskolan. 1922-1923-ban dolgozott a pécsi
muUvésztelepen, 1923-ban részt vett a mivész-
telep kiallitasan is. F&iskolai évei alatt hatszor
kapott dijat, valamint kitintetd elismeréseket.
1920-ban a Tavaszi Tarlaton, 1925-ben a Szinyei
Merse Pal Tarsasag észténdijasaként allitott
ki a Nemzeti Szalonban. 1927-ben a Nemzeti
Szalon Tavaszi Szalon kidllitdsan, 1928-ban
a Micsarnok Tavaszi Tarlatan, 1933-ban a Ma-
gyar Képzémivésznék Egyesilete Nemzeti Sza-
lonban rendezett kidllitadsan szerepelt. Festé-
szet mellett grafikai tervezéssel is foglalkozott.
Kényvboritét tervezett férje, Kampis Antal
mivészettdrténész A magyar faszobrok cimi
kétetéhez 1939-ben. Férjétdl késébb elvalt, és
az 50-es években a Budapesti Varostervezési
Intézetnél, a BUVATI-nél véllalt munkat m-
szaki rajzoléként, hogy sajat és két gyermeke
megélhetését biztositani tudja. Innen ment
nyugdijba 1961-ben.1962-ben Pécsre kdltozétt.
64 évesen itt kezdte Ujra a mivészi munkat.
A Janus Pannonius Muzeum - ahol az 1960-as
és 70-es években tébbszér vallalt alkalmi raj-
zoléi és dekoraciés munkakat - két alkalom-
mal is rendezett miveibdl kiallitast.

Szuly Angéla németiil és franciaul folyé-
konyan beszélt, tobb ezer oldalas naplo-
janak tokéletes a helyesirasa. A jobbol-
dali Egységes Part aktivistdja volt, magat
irredentanak vallotta'. Bartoniek Anna
miveltségének bizonysagai irodalmi il-
lusztracioi. Futasfalvi a Magyar Képirok
Tarsasagahoz valé csatlakozdssal a népi
jobboldalisag aramlataba keriilt, mikoz-
ben modernségét nem adta fel.

Az Uj Nyolcak politikailag nem voltak
progresszivek. Fiiggetleniil attél, hogy ko-
z0s szerepléseikkor ebbdl a szempontbol



nem nyilvanultak meg, a kritikusok he-
lyettitk dontottek hovatartozasukrol. Far-
kas Zoltan a Nyugatban irt kritikajaban
latasmodjukat ,kispolgariasnak” értékel-
te’?, viszont Kézdi-Kovacs Laszld a kép-
z6mivésznék ,baloldali” csoportjanak
nevezte 6ket.?

Abban egységesnek tiinnek, hogy az
ujitasokban vallasos témaju képeikkel csak
addig a hatarig jutottak el, amelyet még
a Romai Iskola is megengedett a modern-
ség jegyében. A Nyolcak vallasos képei
annak idején tabukat dontottek: Berény
Robert Krisztus (Jelenet) (1912),2* Por Ber-
talan Hegyibeszéd (1911)* cimii képei a hi-
voket hadiizenetként érhette. Kiss Vilma
Getsemdni kerti dlom (1925 k.) cim{i képe?
azonban még a Nyolcakon is taltett me-
részségével, ugyanis az Gjszovetségi jelenet
férfi szerepl6it néként abrazolta.

AZUJNYOLCAK STILUSA ES TEMATIKAJA

A Nyolcak muvészeti forradalméhoz vi-
szonyitva kisebb léptékiek az Uj Nyolcak
vjitdsai. A Nyolcak képviselték elészor az
addigi festészetet megvaltoztatd expresz-
szionizmus, fauvizmus, és kismértékben
a kubizmus eredményeit. Ezek 1930 koriil
mar kész tények voltak, viszont 1910 koriil
még nem volt 4j targyiassag, ujklassziciz-
mus és art deco, absztrakt mtivészet, sziir-
realizmus. Ebben a helyzetben tjat a meg-
1év6 stilusok egyéni kombinacidjaval lehe-
tett 1étrehozni. Egy-egy stilus érvényesii-

»

1ését tekintve tobb tendenciat figyelhetiink
meg: Bartoniek Anna, Muzslai Kampis
Margit, Hranitzky Ilona, Kiss Vilma az
ujklasszicizmust, az 4j targyiassagot kép-
viselték, Endresz Alice, Futasfalvi Marton
Piroska esetében az expresszionizmus be-
folyasarol beszélhetiink, mig Szuly Angéla
festészetére a posztnagybanyaisag volt
jellemzé. Ez a felosztas a miivek nagy at-
lagabdl adddik, ugyanakkor mindegyikiik
készitett olyan alkotasokat is, amelyek ré-
vén a masik csoportban kaphatnanak he-
lyet. A nonfigurativitds és a sziirrealizmus
kimaradt a repertodrbdl.

Egyik kritikusuk véleménye szerint
a stilus nem feltétlentil parosul a nemek-
hez fliz6d6 sztereotipidkkal.* Jellemzé
egyrészt, hogy egyenként egyszerre tobb
stilusban is tudtak dolgozni, mésrészt
a stilus sokszor a kivéalasztott tematikatol
fliggott. Ez a Nyolcaktdl sem volt idegen:
Berény Robert és Tihanyi Lajos egyideji-
leg késziilt aktképei és csendéletei példa-
ul stildrisan kiilonboznek. Kiirti Emese
Futasfalvi Mdrton Piroska festészetében
kimutatta, hogy a lineraris fejlédéselmélet
esetében nem alkalmazhat6.”® Ugyanez
jellemzé Endresz Alice-re, akinek gro-
teszk emberabrazoldsai, harsany vasdri
jelenetei mellett teljesen eltérd stilust kép-
viselnek néptelen, Grant Wood és Georgia
O’Keeffe vilagat idéz6 tajképei. Sorolhat-
juk tovabb: harom stilusrdl is beszélhe-
tink Hranitzky Ilonandl, akinek valldsos

gt S
N

Az Uj Nyolcak tagjai, é. n. (1931 elétt), magantulajdon. Alsé sorban balrél:
Lorant Erzsébet, Futasfalvi Piroska (?), Kampis Margit
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Endresz Alice: Onarckép festéallvannyal,
1933-36, farost, olaj, 100x 65 cm, Szombathelyi Képtar

Groteszk és harsany tarsasagi képeihez mérten nagyon
konzervativ és visszafogott Endresz Alice énarcképe.
A puritan hajviseletnek és a szigoru, kutaté tekintetnek
némiképpen ellentmond a hossz0 ujju, magas nyakd, am
rafinalt dekoltazzsal rendelkezd vérés ruha. A paletta és
az ecset inkdbb hasonlitanak egy szent attribdtumaira,
mint munkaeszkézdkre. Ezt a benyomast erdsiti festés
helyett dldasra emelt keze és a szGk, cellaszerg tér is.

Endresz Alice (Kaptalantéti, 1899.jul. 13.-7?)

A Magyar KépzémUvészeti FSiskolan 1916 és 1923 koézott Dedk-
Ebner Lajosnal, Réti Istvannal és Vaszary Janosnal tanult. Tanul-
manyuton Olaszorszagban jart. 1932-ben az Elsé Magyar Repre-
zentativ Csendélet kiallitas résztvevdje volt a Nemzeti Szalonban.
1935-ben Futasfalvi Marton Piroskaval allitott ki a Szépmuivészeti
Kiallitdsok Szalonjaban. 1939-ben mdveit bevalogattdk a New
York-i Riverside Muzeumban rendezett kidllitasra. 1943-ban
a Magyar Képzémuvészndk Egyesilete keretében, valamint az
Elsé ZsGrimentes Kiallitas alkalmabdl szerepelt a Nemzeti Szalon-
ban. Alkoté tevékenységének kedvelt helyszine volt a Balaton és
kérnyéke.

© Savaria MHV Muzeum - Szombathelyi Képtar, Szombathely
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Kiss Vilma: Getsemani kerti dlom, 1925 k., olaj, vaszon, 76,5x 63,5 cm, magéantulajdon

A Kiss Vilma Getsemani kertiében térdelé Jézus minden valészinGség szerint
né, vagy legalabbis nem nélkuli Iény, az alvé apostolok pedig olyannyira be-
leolvadnak a kérnyezetbe, hogy figuraikat nehéz megkilénbéztetni az olajfa-
lombok foltjaitél. Kiss Vilma is azok kézé a Vaszary-tanitvanyok kézé tartozott,
akik mesteriUk példaja nyoman bibliai témakat dolgoztak fel a legmodernebb
festSi eszkdz8kkel. Ugyanakkor ez a modern, francias festésméd épp annyi ro-
konsagot mutat az akkori leguUjabb parizsi irdanyzatokkal, mint az 6keresztény
mavészet itdliai, leginkabb ravennai emlékeivel.

Kiss Vilma (1893-1943)

Tanulmanyait a Magyar Képzémuvészeti Fiskolan végezte 1916 és 1923 koz6tt, mesterei
Glatz Oszkar és Vaszary Janos voltak. 1922-ben részt vett a pécsi mivésztelep csoportos
kiallitasan, 6nallé bemutatkozasi lehetéséget 1925-ben kapott a Mentor kényvkereskedés-
ben. 1925-ben és 1929-ben a Képzémivészet Uj Tarsasdga (KUT) Nemzeti Szalonban ren-
dezett kiallitasain is szerepelt. EInyerte a Szinyei Merse Tarsasag 6szténdijat. Rabinovszky
Mariusz mar 1927-ben felhivta a figyelmet mGvészetére, 1929-ben el8adast tartott rdla.
1929 és 1931 kdztt Berlinben élt, ahol ruhaszalont nyitott, de folytatta mivészeti tanulma-
nyait is. Az Uj Nyolcak 1931-es kiallitasa idején Amerikaban tartézkodott, ott sajatitotta el
arajzfilmkészités technikajat. Bar festéként indult, nemzetkézi ismertségre mar kolféldén,
animacios tevékenységével tett szert. 1933-ban telepedett le Parizsban, és olyan nagy-
nevy alkotékkal dolgozott egyitt, mint a Gémeaux Studid alapitdja, Paul Grimault, vagy
a szintén magyar szdrmazasu Jean Image (Hajdu Imre). Az 1937-es Parizsi Vilagkiallitdson mu-
tattdk be a Phénoméne electriques cimi animdacids filmet, melynek munkalataiban & is részt
vett. 194118l a René Risacher Studidban dolgozott féanimatorként. 1943-ban Parizsban halt
meg. Németorszagban Vilma de Kish, Franciaorszagban Wilma de Quiche néven szerepelt.

képei neoklasszicista jellegliek, tajképeti,
csendéletei posztnagybanyai stilusuak, itt
bemutatott csendélete pedig expressziv.
Kiss Vilma képei kozott nincs ekkora el-
térés: 6 inkabb egy képen beliil szintetizalt
tobb, eredetileg 0ssze nem tartozé hatast
(Gauguin-uj targyiassag).

A tematikak megkozelitésével kony-
nyebb jellemezni a néi festészetet. A Nyol-
cak tematikdja még a hagyomanyos miifaji
felosztason alapult. A Nyolcak - és ez alatt
most elsésorban a Kernstok Karoly altal
képviselt szellemiséget értjiik — kitiinte-
tett miifaja volt az aktabrazolas, ezen beliil
a férfiakt szamit emblematikusnak. Az Uj
Nyolcak ugyancsak kotédtek a hagyoma-
nyos mifajokhoz, ugyanakkor jelentds
kiilonbségeket talalunk. Naluk is jellemz6
sajat nemiik aktdbrazolasa, de ezek kevés-
bé keltettek felttinést. A férfiakt néhany
kivételtdl eltekintve hidnyzik a néi festék-
nél. Erdekes médon azonban a kor szé-
hasznélataban a trikéba és rovidnadragba
bujtatott férfitest is akt volt.?

AZ AKT

Berény Rébert, Mérffy Odén, Tihanyi La-
jos, Por Bertalan festményein az arcvona-
sok elmosddottak, a test abrazolasan van
a hangsuly. Mérffy Odén életmiivében az
ilyen tipust kompoziciok a Szines ndi akt
(1908 k.) utan valtak jellemz6vé.?”

A né gyakran a vegetativ létezéshez
kozel allé passziv, tudat nélkili lény. Az
elemzések ezt idilli allapotként irjak le: az
aktok ,,...6ntudatlan 1étezés szintjén levd
figurak...”® ,,...a tokéletes tétlenség 6ro-
mében...”” feloldoak, ,az ,Onfeledt léte-
265”0 szintjét képviselik.

Az Uj Nyolcak képein a nék egyiittléte
békés, varakozo, mig a Nyolcak férfijai ak-
tiv, késziil6d6 stadiumban vannak.

A Nyolcak-stilusu férfiakt mint mozgé-
sit6 er6 felbukkan Por Bertalannak a Ta-
nacskoztarsasagidején késziilt plakatjan.*

Kallai Erné a ,nagyszer(i, kemény
férfias lendiilet” képviselSinek tekintette
a Nyolcakat.** A negativ kritika viszont
»apache”festészetnek tituldlta ezt a sti-
lust.*® A néknek a férfiakhoz viszonyitott
passzivitdsa nem jelent akaratnélkiiliséget.
Ennek oka a sajit testhez valé viszony-
ban van. A n6k szamara az aktabrazolas
az onmegismerés eszkoze. ,,A n6 szamara
egy masik né teste sosem annyira idegen,
mint egy férfié...”** Ez a logika azonban
elvezethet ahhoz a kovetkeztetéshez, hogy



Futasfalvi Piroska, akit ,eleven és pajzan” néként jellemez
baratngje, Szuly Angéla, pikans kettés aktjat az art deco
sikszer(§, dekorativ stilusdban festette meg. Még a tér
mélységétis egy vonal, a heveré néi test és tukorképének
erételjes cikcakk vonala érzékelteti. A fekvé néalak bealli-
tasa és a heverd élénkvérés, csikos mintaja Matisse aktjait
idézi. Kilén érdekesség, hogy a két akt szinte egyforma,
mintha kilénb6z8 nézetbdl ugyanazt az egyébként rend-
kivul divatos és érzéki, modern néalakot latnank.

Futasfalvi Marton Piroska

(Nyaradszereda, 1899. jan. 22. - Budapest, 1996. apr. 26.)

A Magyar Képzémuvészeti FSiskolan 1916 és 1924 kézétt Csok
Istvan tanitvdnya volt. 1922-1924 k&éz6tt nyaranta a pécsi mi-
vésztelepen, 1925-ben a nagybanyai szabadiskolaban dolgo-
zott. 1928-ban férjével, Nagy Nandor festémdivésszel és Szuly
Angélaval németorszagi tanulmanyutat tett. Tébbszér ellato-
gatott szuléféldjére, Erdélybe. 1922-t8l szerepelt rendszeresen
kiallitasokon, tébb alkalommal a Képzémivészek Uj Tarsasaga
(KUT) szervezésében. 1926-ban belépett a Figgetlen MGvészek
Téarsasagaba, 1934-ben pedig tagja lett a Magyar Képirdk Tarsa-
sagdnak is. 1939-ben két festményét bevalogattak a New York-i
Riverside MuUzeumban rendezett kiallitasra. 1935-ben Endresz
Alice-szal kézésen allitott ki a Szépmvészeti Kiallitasok Szalon-
jdban.1947-ben szerepelt az Elsé ZsGrimentes Kiallitason és a Ma-
gyar Képzdmuivészn8k Egyesulete tarlatan a Nemzeti Szalonban,
1949-ben ugyanitt a 101. Csoportkiallitdson. Képzémdivészetileg
aktiv maradt a masodik vildghdborut kévets évtizedekben is, de

a mivészeti élet f6aramabdl hosszu idére kiszorult.

ez a férfiak esetében sem lehet masképp.
A n6k viszonya azonban egymashoz jo-
val gyengédebb, és ez a kommunikacio-
jukban is megnyilvanul. Nem rendkiviili
egymds érintése, simogatasa, Olelése, és
a kézen fogva vald jaras sem.

A ndék szamos kettds aktot festettek,
amelyet a ,baratsagképek”™ kategoriajaba
sorolhatunk, de ezek sokszor a baratsa-
gon is talmutatnak, és erotikus jellegtiek.

Lorant Erzsébet: Haz elétt, olaj, vaszon,
103%x92,5cm, magéantulajdon
Forras: Uj mivészet 1999. aprilis, 21. o.

Azon tul, hogy a nék erotikus kisugarzasa
sajat képeiken is kifejezést nyer, a viszony-
lag kisszamu férfiképmason is van eroti-
kus utalds.** A nék erotikus 6nmegjeleni-
tésének egyik titka, hogy képesek magu-
kat az 6ket néz6 férfi szemével latni. Szuly
Angéla irta napléjaban. ,,...nem mondha-
tom, hogy nem feszélyezett engem egy ki-
csit, mikor fiirdéruhdban egymas mellett
iilve 6 tobbet latott bel6lem, mint valaha...

Igazi dinamikus, expresszionista kom-
pozicié, mintha kavarogna rajta a me-
leg levegé.

Lorant Erzsébet

(Budapest, 1898. okt. 18.-7?)

A Magyar KépzémUvészeti FSiskolan 1916
és 1924 kozétt tanult, mesterei: Glatz
Oszkar és Csék Istvan. 1925-ben a Szinyei
Merse P&l Tarsasag dijazottjainak kialli-
tasan szerepelt. Rendszeresen, 1933-ban,
‘34-ben és '36-ban is kidllitott a Magyar
Képzémivésznék Egyesiletének a Nem-
zeti Szalonban rendezett tarlatain. 1939-
ben egy festményét bevalogattak a New
York-i Riverside Museum kiallitasara. 1947-
ben szerepelt az Elsé ZsGrimentes Kiallita-
son és a Magyar Képzémivésznék Egyesu-
lete tarlatan a Nemzeti Szalonban, 1949-
ben ugyanitt a 101. Csoportkiallitason.

Futdsfalvi Marton Piroska: Két akt macskéval, 1930 k.,
olaj, vadszon, 106 x124 cm, Szombathelyi Képtar

¥

Pedig igaz, hogy a fesztelenség ott, abban
a helyzetben nagyon jdlesik, minden te-
kintetben.””

Az Uj Nyolcak aktdbrazoldsainak dj-
donsdga a szemek hangsulyozdsa, ami
a lelkiség kifejezésének szandékara utal.

Az aktfestés 4j hullamat képviseli Fu-
tasfalvi Marton Piroska Két akt macs-
kdval (1931 k.) cim@ festménye. A kép
kompoziciés vaza az art decos ,cikcakk”.
Elénkségének és 4ltaldban Futasfalvi sti-
lusanak mentalis hatterét jellemezte Szuly
Angéla, amikor azt irta baratnéjérél, hogy
»Piri”... ,eleven és pajzan”.*® A kettds akt-
tal, a szereplék hasonlésagaval kapcso-
latban taldléan vett észre a kép elemzdje
»skizoid” sejtetéseket. Futasfalvi fest-
ményének kiilonlegessége, hogy sikszerd,
dekorativ, ugyanakkor a térbeliség is fon-
tos a perspektivikus torzulasok miatt. Ha
a hatsé tiikortdl indulunk ,kifelé”, akkor
az aktdbrazolas fokozatait tekinthetjilk
at a Vadak o6ta. A ,leghagyomanyosabb”,
Matisse-ra emlékeztetd beallitast latjuk
a képsikkal parhuzamosan fekvé né fi-
gurdjaban. A tiikrozott nét a kozéptérben
viszont olyan er6teljes révidiilésben abra-
zolja, ahogyan azt a Nyolcak egyes festdi-
nek munkain lattuk. Az elol levd, a képsik
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Szuly Angéla: Haldszék, 1930-as évek, olaj, vaszon, 72,5x54 cm
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Szuly Angéla csendes, vizszinG életképe a két hattal allé
figuraval valéjaban merész szerkezetG, kilénbéz8 mértani
alakzatokkal (leginkdbb trapézokkal) operalé kompozi-
cié. Ha rdnézink, szinte elszédulink, annyira ésszezavar-
ja térérzékelésinket a sokféle nézépont keveredése.

Szuly Angéla (Budapest, 1893. szept. 6. - Budapest, 1976. jul. 3.)

1916 és 1924 kézétt végezte tanulmanyait a Magyar Képz8mu-
vészeti F8iskolan, 1921-t8l allami &szténdijasként. Mestere Réti
Istvan volt. 1922-24 kdzétt a pécsi mivésztelepen Csok Istvan
irdnyitdsa mellett tevékenykedett, egy évvel késébb a nagy-
bdnyai mivésztelepen festett, 1930-t6l viszont a szentendrei
mivésztelep rendszeres vendége. Alapité tagja volt a Miskolci
MUvészek Tarsasdgdnak 1928-ban. 1925-ben szerepelt a Szinyei
Merse P&l Tarsasadg dijazottjainak kiallitasan. 1926-ban és 1930-
ban részt vett a Magyar Akvarell- és PasztellfestSk Egyesuletének
Nemzeti Szalonban rendezett kidllitasain. Képeivel szerepelt az
1926-0s és 1929-es Tavaszi Szalonon, 1926-ban még az Egyhazm-
vészeti kidllitdson, 1927-ben pedig az 54-ik csoportkiallitason is
képviseltette magat. 1928-ban a miskolci Zenepalotaban allitott
ki. 1932-ben A Magyar KépzémUvészet Uttoréinek és az Osszes
Mdivészcsoportok Tagjainak Véalogatott Miveibdl Rendezett Ki-
allitas, 1850-1932. résztvevdje a Micsarnokban. O is szerepelt
a Magyar Képzémuvészn&k Egyesuletének 1933-ban, 1934-ben és
1936-ban rendezett tarlatain és az 1938-as jubileumi kiallitasan
a Nemzeti Szalonban. 1928-ban Németorszagban, 1934-ben Olasz-
orszagban, 1937-ben Parizsban volt tanulmanyuton, ahol kiallitasi
lehetdséget is kapott. 1938-ban angol-magyar némuvészeti kialli-
tason vett részt Londonban. 1939-ben két festményét bevalogat-
tak a New York-i Riverside Museum kiallitasdra. 1962-ben éllitott
ki az Ernst MUzeumban Farkas Eszterrel. 1968-ban a Szentendrei
Festészet Negyven Eve cim kiéllitason még szerepelt miveivel.

teljes vertikumat bet6lt6 ndi akt viszont mar a kor divatja szerinti,
még mezteleniil is, ugyanis attribitumként értelmezhet6 smink-
je, rizsozott szaja, hajviselete.

AZ ONARCKEP (ONKEP)

Az 6narcképek ugyancsak a belsé6 megismerés eszkozei.
Bartoniek Anna munkai egységes sorozatot képeznek. A képek
kozos vonasa, hogy a hattérben festmények — leginkabb a festé
sajat muvei — lathatok. Ezek torténelmi, vallasi, vilagi targyad-
ak. Kittinik a sorozatbdl a Bubifrizurds onarckép cimi alkotasa,
amelyen a fest6 mogott id. Pieter Bruegel Vak vezet vildgtalant
(1568) cimi kompozicidja ismerhet6 fel. Tanulsdgos, ha laté em-
ber, egy fest6 vakokat abrazol.

A kérdés az, hogy létezhet-e ennek a képnek néi olvasata?
Tekintettel Bruegel képeinek sokértelmiiségére, és ebbdl addédo
nyitottsagara, okkal feltételezhetjiik, hogy igen. A festményén
szerepld alakok nemcsak allegorikusak, hanem valdsdgosak is,
egy kikozositett csoport képvisel6i. A nék empatidja, szolidari-
tasa a hatranyos helyzetiiek, a betegek irant koztudott. Bruegel
kompozicidja itt a néi fest6k kiszolgaltatottsagara, kirekesztésére
is utalhat, ezen tdl pedig arra is, hogy csak magukra nem szd-
mithatnak. A vakok nem tudjék, miként latjik éket. Attételesen
ez igaz a n6i miivészekre is, akik bizonytalanok voltak megitélé-
stiket illetGen.

Endresz Alice Onarckép festédllvannyal (1933-36) cimi fest-
ménye jellegzetes példdja annak a ndi attit@idnek, amit Kopdcsy
Anna talaldan ,rejtézkodés-onfeltarasnak” nevezett.* Mint né
egyszerre kihivo és visszahtizodé. Nyaknadl zart a ruhdja, ugyan-
akkor ez alatt a zartsag alatt kissé mély kivagas van. A ruha szine
feltind, élénkpiros. Inkabb ,,civil” dnarcképnek tiinik. A palet-
ta, az ecset és az allvany mégis inkabb az alkotdi tevékenységre,
mint szent folyamatra utalnak. Ecsetet tarté kezével mintha al-
dast osztana.!

ANYA-GYERMEK VISZONY

A miivészetben az ,,Anya gyermekkel”, a ,,Szoptat6é anya” tinne-
pelt téma, amely akdr vilagi, akar valldsos abrazolas, egyarant
a sziiletés nagyszertiségét, azt a kivaltsagot hangsulyozza, hogy
csak a n6k részesei annak a csodanak, ami tulajdonképpen a Te-
remtés foldi valtozata. A sziilés fajdalmas folyamatanak abrdzo-
lasara viszont nincs képi séma.

Ha az anya a gyermekre néz, akkor az altala teremtett csodat
nézi, és 6nmaga boldogsagaban oldédik fel. Ha rank tekint, akkor
is ezt az érzését kozvetiti. Kivételesnek szamit Muzslai Kampis
Margit Szoptaté anya (1934) cimi festménye, amelyen a né de-
presszidsnak tinik. A leginkabb szembdl abrazolt anya-gyermek
kompozicioktol eltérd a beallitas. Puritdn megjelenése szocialis
gondokat sejtet, elképzelhetd, hogy problémaforrasként élte meg
a gyermek sziiletését. A szoptatds rutin, nem lelki egyiitt rezdi-
1és, a gyermek is mdr fejlettebb testalkatd, mint egy ujsziilott. Ha
a nd arcat nézziik, azt vessziik észre, hogy vadlon pillant felénk,
mintha mi lennénk bajénak okozéi. Athatd tekintete szavakkal
ki nem fejezhetd sotét indulatokat sejtet.

ELETKEPEK

Szuly Angéla festészetére dltaldban a dus vegetacié dbrazolasa
jellemz6. A Haldszék ciml festménye eltér ezektSl. Nincs no-
vényzet, viszont a viz is az életet jelképezi. A kép hasonld felfo-



gast, mint baratndje, Futdsfalvi Mdarton
Piroska Ldgymdnyosi horgdszok (1933 k.)*
cimi alkotdsa. Mindkét képen varakozo
férfiakat latunk, nem szembdl, igy azo-
nosulni sem tudunk személyiségiikkel.
Csak testalkatukbdl kovetkeztethetiink
karakteriikre. A varakozas, ami talan re-
ménytelen, kitagitja a kép idédimenzioit.
A szinvilag hasonléan redukalt mindkét
alkotason, és ez az egyhangusagra utalhat
- a sivarsag, az unalom mitivészi kifejezés-
ben izgalmassa valhat. A passziv, vagy
varakozo6 férfiak abrazolasa gorbe tiikre
azoknak a férfiak altal készitett miiveknek,
melyeken a nék a tétlenség ,,6romében”
feloldédva jelennek meg.

Lorant Erzsébet Hdz eldtt cimu fest-
ménye a leginkabb erdteljes, expressziv
korszakabol szarmazik. A kép talanyos.
Belsé fesziiltségre, szenvedélyre utalnak
a kavargo, o6rvényl6 vonalak, de kétségte-
leniil van benne olyan torzitds is, amely az
art deco néha felszines modorat jellemzi.
Ennek ellenére nem feliiletes a munka, és
az sem biztos, hogy az életkép kategdridba
sorolhatd, tekintettel arra, hogy dlom is
lehet, miutan rejtélyes el6ttiink, hogy mi
flizi a n6t a hazhoz, aminek nincs bejarata.
Festménye tobb rokonsagot mutat Dénes
Valéria és Galimberti Sandor alkotdsaival,
mint a Nyolcak barmelyikével.** Ismerve
Lorant Erzsébet spontdn, expressziv al-
kotéi modszerét, feltételezhetjitk, hogy
kifestette magabodl szorongdsait, otthonta-
lansag-érzését. Vele és Futdsfalvi Marton
Piroskaval kapcsolatban a ,N6i Vadak”
kifejezés is talal6 lenne. Oket az Esti Kurir
egy szokatlan és elgondolkodtaté mindsi-
téssel illette, nevezetesen, hogy ¢k a ,,kon-
zervativ ujité mivésznok”.**

CSENDELET

Csendéleteik motivumokban gazdagabbak
a Nyolcak azonos miifaji képeinél, mely-
nek eredményeként drnyaltabb korrajz-
zal szolgdlnak. A Nyolcak csendéleteinek
tobbsége csupan gyiimolcsoket, talakat,
konyhai targyakat abrazol. A redukcié hat-
terében feltehetéen Cézanne festészete all.
Az Uj Nyolcak valasztéka gazdagabb. Gya-
kori az tjsagok szerepeltetése, amely a festd
és kornyezetének szellemi-ideoldgiai orien-
taciojardl arulkodik.

Bar t6bb motivumot tartalmaz az Uj
Nyolcak csendéletfestészete, Hranitzky
Hlona Uvegpalackok (é. n.)* ciml mive
kivételesen puritan. Szinvildgaban a mo-
nokrémhoz kozelit, a targyak attetszéek,
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Hranitzky llona: Uvegpalackok, é.n., olaj, rétegelt lemez, 78 x70 cm, magéntulajdon

Hranitzky llona képén az Uvegek visszafogott szinharméniaju, ugyanakkor kaleidoszképszerGen
valtozatos, szinte mar geometrikus képszerkezetet hoznak létre.

Hranitzky llona (Siéfok, 1889. aug. 18.-?)

1908 és 1917 kozott jart a Magyar KépzémUGvészeti Fiskoldra, ahol Deak-Ebner Lajos, Glatz Oszkar és Vaszary
Janos voltak a mesterei, majd Berény Rébertnél tanult. 1926-ban szerepelt a Nemzeti Szalon Egyhazmivészeti
Kiallitdsan. 1928-ban részt vett a Szent Janos-kérhaz kdpolnajaban a freskdk elkészitésében. 1930-ban a Nem-
zeti Szalon Arpadhazi Szentek Modern EgyhazmUGvészeti Kiallitasara is meghivast kapott. 1932-ben A Magyar
Képzémivészet Uttérdinek és az Osszes Mivészcsoportok Tagjainak Valogatott Miveibél Rendezett Kiallitas,
1850-1932. résztvevdje a MGcsarnokban. Ugyanebben az évben szerepelt az Elsé Magyar Reprezentativ Csend-
élet kidllitason a Nemzeti Szalonban. Rendszeresen, 1933-ban, '34-ben és '36-ban is kiallitott a Magyar Képzém-
vésznSk Egyesiletének a Nemzeti Szalonban rendezett tarlatain. 1939-ben egy festményét bevélogattak a New
York-i Riverside Museum kiallitasara.

© Foté: Kere-k Istvan
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igy a formak megsokszorozédnak, ami
a futurizmus dinamikajara emlékeztet.
Hranitzky képe rokonithaté Giorgio Mo-
randinak azokkal a miiveivel is, melyeken
hasonlé szokatlan formaju palackok van-
nak.

Mivel az Uj Nyolcaknak kiilon kidllitdsuk
tobb mar nem volt, ugy tiinhet, hogy a cso-
port munkassaga 1931 utan egyszertien
elhalt. Tényszer(ien bizonyithato, hogy ez
nem igy tortént, egyiittes megjelenéseik az
MKE-n beliil a negyvenes évekig kimutat-
haték. A csoport tevékenységének befeje-
zése az egyesiiletek elsorvadaséval, a fenn-
marad6k megsziintetésével kapcsolatos.

1 Elgondolkodtato példa: Vayer Lajos nem
tudott Bartoniek Anna (1896-1978) festémtivész
1étezésérdl, holott barati viszonyban volt a festd
noévérével, Bartoniek Emma torténésszel. Vayer
Lajos levele a szerz6hoz, 1995 k. Szombathelyi
Képtar Adattara (tovabbiakban Adattdar) MA
10127.

2 A Holgyvdlasz c. kiéllitas (1998. november 17.
- 1999. januar 3., Szombathelyi Képtar. Rendezék
Kopé6csy Anna és Galig Zoltan) el6készitésekor
rendelkezésre allt Szuly Angéla napldja (tovabbi-
akban Szuly).

3 A Magyar Vadak, 2006, Eletrajzok 247-285.
o. alapjan.

4 Kézdi-Kovacs Lészl6 (a Nemzeti Szalon igaz-
gatésagi tagja a Nyolcak és Uj Nyolcak idejében
is), aki keményen biralta 6ket 6nallé kiallitasu-
kon, az MKE koz06s kiallitasanak kritikajaban
létszamukhoz képest nagyobb terjedelmet szant
rajuk, mint az egyesiilet tobbi tagjara. (Kézdi):
Magyar képzémuvésznék a Nemzeti Szalonban.
Pesti Hirlap, 1933. oktdber 30. 4. o.

5 Szuly 1931. méjus 31. - december 26. 3483-
3485. 0. A sorokbdl kideriil, hogy a nem szerepl
festok is elmentek, s6t Wabrosch Berta a kozos
fotdzason is részt vett, igy tényleg nyolcan voltak.
Kiss Vilma tavol maradt, 6t egy 6narcképe kép-
viselte az el6térben. Adattdr MA 7555/4.

6 e a.Képzédmivészet. Kilenc festéné a Nem-
zeti Szalonban. Ujsa’g, 1931. oktéber 30. 7. 0.,
G-6: Acht Malerinnen. Pester Lloyd, 1931. oktd-
ber 31. 14. o.

7  »AME” Alkoté Miivésznbk Egyesiilete elsé ki-
dllitasanak katalogusa. 1931. junius hé. o. n. mgt.
8 Szuly 1931. méjus 31. - december 26. 3442. o.
9 -i.(Kéarpati Aurél): Az Alkoté Mlvésznék
Egyesiiletének els6 kiallitasa. Pesti Naplé, 1931.
junius 7. 22. o.

10 Az AME tagja volt mar szimos korab-

bi MKE-tag. http://www.worldcat.org/title/
magyar-kepzomuvesznok-egyesulete-xiii-ki-
allitasanak-katalogusa/oclc/260224304 &refe-
rer=brief_results

11 Szuly uo. 3487. o. Lehetett alapja, ugyanis
Farkas Zoltan, aki a Nyugatban lestjté kritikat
irt, az AME fétitkdra volt. Farkas Zoltdn: Képki-

allitasok. Nyugat, 1931. 22. szam. http://epa.oszk.
hu/00000/00022/nyugat.htm

12 (b.m.) (Boross Mihaly): Csoportkiallitas

a Nemzeti Szalonban. Esti Kurir, 1931. oktober
30.6. 0.

13 A Lengyel és Magyar Képzémiivésznok Egye-
siiletei Kozos Képzdmiivészeti Kidllitdsdnak Kata-
légusa. Budapest oktober 16 - November. 6-7. o.
14 Szuly 1932. oktéber 31. - 1933. marcius 12.
3578. 0.

15 Parragi Gyorgy: Glatz Oszkar festémtvész
tegnap Drezdabdl Sopronba érkezett. A mai nagy
miivész nyilatkozik a holnap nagy mivészeirdl.
Sopron Virmegye, 1929. augusztus 2. 3-4. o.

16  Szuly 1931. majus 31. - december 26. 3486. o.
17 Jdritz Jozsa (1893-1986) festémiivész emlék-
kidllitasa. Merités a KUT-bol I1. Haas Galéria
-Raday Galéria, Budapest, 1999. médjus—jinius

5. 0. A Magyar Képzémiivésznék Egyesiilete Uj
Csoportjanak miiveibél allo LXXIII. Csoportkidl-
litds Katalégusa, Nemzeti Szalon 1931. oktdber
hé. (tovabbiakban Katalégus) Hranitzky Ilona
életrajza, 0. n.

18  Szuly uo.

19 Farkas Zoltan: Lasd 11. jegyzet.

20 Lasd 8. jegyzet

21 Berény Robert: Krisztus (Jelenet) (1912).
Reprodukalva A Nyolcak, 2010. 60. o.

22 Por Bertalan: Hegyibeszéd (1911) olaj, va-
szon, 300x450 cm, Magyar Nemzeti Galéria

23 Kiallitva a KUT kiallitasan 1925-ben Get-
semani kert cimen. MTA Bolcsészettudomanyi
Kutatdintézet Mlivészettorténeti Intézet MDK
C-1-5/9940,2140.1.

24 Marjas Viktor: A képzémiivésznék uj cso-
portjanak bemutatkozdsa a Nemzeti Szalonban.
Nemzeti Ujsdg, 1931. oktéber 30. 9. o.

25 Kirti Emese (tovabbiakban Kiirti): Futds-
falvi Mdrton Piroska (1899-1996) emlékkidllitdsa.
Ernst Mzeum, Budapest. 2002. majus 9. - jini-
us 5.4.0.

26 ,Szuly Angéla...egészséges, szép aktokkal...
demonstrélja fejlédését”. (Kézdi): Magyar kép-
z6miivésznok Gj csoportja. Pesti Hirlap, 1931. ok-
téber 30. 4. o. A felsorolt képek kozott van a Pi-
hend evezds (Szuly Angéla: Pihend evezds, olaj,
vaszon, 115x90 cm, Saphier Dezs8-gytjtemény),
amely egy sportruhds fiatalembert dbrazol.

27 Rockenbauer Zoltan: Mdrffy Odon
(monogréfia és életmii-katalogus). Doktori disz-
szertacio, E6tvos Lorand Tudomdnyegyetem,
Bolcsészettudomanyi Kar, 2008. 58. o. http:/
doktori.btk.elte.hu/art/rockenbauer/diss.pdf

28 Rath Zsolt: Voros Béla. In: Kontha Sandor

szerk.: A Magyarorszdgi miivészet torténete 1919-

1945. Budapest, 1985. 390. o.

29 Passuth Krisztina: Francia Vadak, magyar
Fauve-ok. In: Magyar Vadak, 2006, 28. o.

30 Barki Gergely: i. m. 146. o.

31 Por Bertalan: Vildg proletdrjai egyesiiljetek!
(1919) szines plakat, 250x186 cm, Magyar Nem-
zeti Galéria

32 Kallai Erné: A magyar festémiivészet Nagy-
bdnydtél napjainkig. Demokrdcia és koznevelés.
Budapest, 1945. 641-661. o. Idézi Markéja, i. m.
62. 0.

33 (Kataldgus, Budapest, 1953, Oelmacher
Anna) Forréas: Oelmacher Anna: A szocialista
képz6miivészet nyomdban. Kossuth Konyv-
kiadé, Bp., 1975, 135-147. o. http://mek.oszk.

hu/04400/04492/html/eletrajz.htm

34 Kirti2l. o.

35 Kiirti idézi Keserii Katalin terminus
technicusat, i. m. 23. o.

36 Galig Zoltan: A hiszas-harmincas évek néi
miivészete. In: Keserii Katalin szerk.: Modern
magyar némiivészettorténet. Budapest, 2000. 46.
o. Az utalds Futasfalvi Marton Piroska Parasztfiti
szélével (1924 k.), olaj, vaszon, 85,5 x 70,5 cm,
mgt. cimi képére vonatkozik, ahol az 61ében
tartott gyiimolcs termékenységi szimbolum.
Ellenparja Sz6nyi Istvan: Ledny almdkkal. Félakt
gyiimdlcsos tdllal (1921) cimd festményének
(olaj, vaszon, 101x70,5 cm, Galéria Umenia Nové
Zambky, Ersekujvér).

37  Szuly 1928. majus 28. - szeptember 2.
3228. 0.

38 Szuly 1928. majus 28. - szeptember 2.

3210. o.

39 Kiirti 23. o.

40 Kopdcsy Anna: Férfias erd néi ecsetben.
Elfelejtett némuivészek a hiiszas-harmincas
években. In: Kieselbach Tamds: Modern magyar
festészet 1919-1964. Budapest, 2004. 29. o. Idézi:
Kiirtii. m. 8. o.

41 Az 6narcképnél hasznalt titkor miatt a jobb
kéz a balnak tiinik.

42 Futasfalvi Marton Piroska: Ldgymdnyosi
horgdszok (1933 k.), olaj, vaszon, 73 x113,5 cm,
Saphier Dezs6-gytjtemény

43  Galimberti Sandor: St Raphaél (1912 k.),
olaj, vaszon, 104 x153 cm, mgt. Dénes Valéria:
Utcarészlet (1913), olaj, vaszon, 55x46 cm, Janus
Pannonius Muzeum, Pécs

44 (b.m.)i.m

45 Cime alapjan feltehetéen azonos az 1931-es
kidllitdson 51. sorszammal jeldlt Uvegek c. kép-
pel, bar technikaként tempera szerepel.
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Pap Eszter

A PICTOR DOCTUS:
KAKAY-SZABO GYORGY

Aldas és atok is lehet a kivételes rajztehetség, kiléndsen, ha a nagy mesterek irdnti feltétlen
csodalattal parosul. A bonyolult technikai eljarasok, festészeti fortélyok tokéletes elsajatitasa
pedig még inkdbb megneheziti az egyéni stilus kibontakozasat. A Szépmdivészeti MUzeum hires
konzervatoranal, Kdkay-Szabo Gyorgynél a restauratori elhivatottsag bizonyult erésebbnek,

pedig festsi életmdive is rejt meglepetéseket.

Kakay-Szabo Gyorgy festdi életmiivére tekintve nem hagyhat-
juk figyelmen kiviil azt az izgalmas kettdsséget, amelyet 6nallé
muvészi és restauratori palydjanak osszefonddasa eredményezett.
Egy jovenddbeli restaurator alazatos ecsetje fut végig a vasznon,
és nagyvonalu gesztusok helyett akkuratusan kidolgozott feliile-
teket, bamulatos technikai bravirokat hagy maga utin — mind-
ezt az itdliai kora reneszansz nagymesterek igézetében.

Kakay-Szabé Gyorgy 1903. januar 31-én sziiletett a Bihar
megyei Tenkén. Miuvészi hajlammal megaldott gyogyszerész
nagybatyja terelgette a festdi palya felé a kivételes rajztehetséggel
megaldott fiut, aki tizenhét évvel késobb élete kockaztatasaval
szokott 4t a roman-magyar hataron, hogy beiratkozhasson az
Orszagos Kirdlyi Iparmiivészeti Iskolaba. Tanulmanyi eredmé-
nyei predesztinaltak a folytatasra, igy 1923-ban mar Glatz Oszkar
feliigyelete alatt tanult a Képzémivészeti Féiskolan.

© SzépmUvészeti MUzeum - Magyar Nemzeti Galéria

A muvésztanar inkabb barati, semmint tekintélyelvii kapcso-
latot apolt diakjaival, akik miivészeti kérdésekben késobb is ki-
kérték mesteriik véleményét. Kakay esetében ez kolcsonos volt,
hiszen a fiatal fest6 tanulmanyai végeztével olyan szint@ techni-
kai tudasra tett szert, hogy par évvel kés6bb maga Glatz faggatta
6t a kiilonboz6 alapozdfestékek alkalmazdsi lehetdségeirdl.

De ne ugorjunk ennyire elére, hiszen a miivészi fejlédés utja
Mohacstdl kezdve Parizson at egészen Romaig — és még azon tul
is — hosszan vezetett. Az elsé allomdst tehat a mohacsi miivészte-
lep nyari kurzusai jelentették 1925-ben és 1926-ban, ahol Kakay
élvezettel meriilt el a Bernath Aurél, Pécsi-Pilch Dezsé és Csok
Istvan altal is feldolgozott sokac témdban. A helyi horvat lakos-
sag népviselete évtizedek ota szolgalt inspiracioul a Mohacson

W\

Kakay-Szabé Gyérgy: Onarckép, 1932, olaj, fatabla, 26,5x35 cm,
j-b.l.: ,Kakay Szabé Gyérgy Berlin”, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest



alkoté mitivészeknek, akik egy kevésbé
Budapest-centrikus muvészet életre hiva-
san is faradoztak.

Az itteni munka egyik legszebb példdja
a Sokdc fiti (1926), amelynek pasztorkala-
pos fiatal modellje kérddn tekint ki a néz6-
re, és a ruhdjan felcsilland reflexfények is
inkabb hivogatjak a szemet, semmint to-
vabbterelnék. A falusi kornyezet egyszerii
motivumai, a hattérben feltlind paraszt-
héz vagy a pihend dllatok mdr mutatjak
vonzodasat az anekdotikus elbeszélés-
moddhoz és lirai megfogalmazashoz.

Az 1926-0s év vége a miivésztelepen
kiviil més lehetéségeket is hozott: az Or-
szagos Katolikus Szovetség Csernoch-dij-
palyazatan Kakay a Szent Ferenc a mada-
(sajnalatos modon most lappang) aratott
sikert, és a palyazaton nyert 6tmillié ko-
ronaval valéra véltotta régi almat: tanul-
manyutra indult Parizsba.

A francia f6varosban Kakayt nem az
impresszionista és posztimpresszionista
festészet vagy az Ecole de Paris 1ij utakat
keres6 muvészei, Picasso, Chagall vagy

REJTELYES BECSI INTERMEZZO

Szakmai felkésziiltségére éppen egy rossz-
indulata hiresztelés vilagit ra legjobban,
amely a 20. szazad els évtizedeinek
szakavatott, am kissé hepcids természe-
tl képszakért6jétol, Porkay-Pikler Mar-
tontol szarmazik. Porkay egy izben mii-
targyhamisitassal vadolta meg Kakayt,
aki akkor mar megbecsiilt tagja volt
a Szépmivészeti Muzeum képrestaura-
tori csapatanak.

A fest6 1932-ben, a berlini Collegi-
um Hungaricumban ismerkedett meg
Porkayval, és kezdeti jé viszonyukat bi-
zonyitja, hogy Porkay egy évvel kés6bb
— legnagyobb szimpatidgjanak hangot
adva — Budapesten kereste fel Kakayt,
hogy magéanrestauratori munkat ajanl-
jon neki. Mivel a festé ekkor a Kunsthis-
torisches Museumban, Sebastian Isepp
mihelyében dolgozott, nem tudott élni
a lehet6séggel (bar szeretett volna), és
ezzel kivaltotta Porkay hatarozott nehez-
telését. Ahogy Molnos Péter a Kieselbach
Galéria oldaldn megjelentetett kivalo

Modigliani inspiraltak, hanem a muzeu-
mokban latott italiai miremekek. A tre-
cento nagymesterek, Duccio, Cimabue,
valamint a korai reneszansz egyik legje-
lentGsebb festdje, Antonello da Messina
alkotasai gyakoroltak maradandé hatdst
festészetére. Ebbol az id6szakbdl szarma-
zik els6 és legsikertiiltebb festménymasola-
ta, a Stiglices Madonna (1927), amelynek
eredetije (Pseudo-) Pier Francesco Fioren-
tino nevéhez kotédik.

Minden bizonnyal innen ered a festd
precizitas és alapossag iranti megszallott-
saga, amelyet Kakay minden munkdjaban
érvényre kivant juttatni mind a festészet,
mind a restauralas teriiletén. Rendkiviili
aldzata, amellyel a mult kiemelked$ al-
kotdsai felé fordult és a tény, hogy kifeje-
zetten 6romét lelte a bonyolult technikai
eljarasokban, egyarant alkalmassa tették
a konzervitori palyara, amelyre Gerevich
Tibor a Stiglices Madonndt meglatva csak-
nem elharithatatlanul buzditotta. Kakay
mar akkor felmérte, hogy csak sajat fest6i
ambicidit hattérbe szoritva tehet majd ele-
get a professzor kérésének.

esettanulmanyabol kideril (http://www.
kieselbach.hu/magazin/hamisitas/por-
kay), Kakay par évvel késébb Porkay el-
lenében nyilatkozott; nem volt hajlandé
igazolni Petrovics Elek mizeumigazgatd
el6tt egy Porkay altal a Szépmiivészeti
Muzeumnak Masolindként megvételre
kinalt festmény valédisagat (amelyrél
késébb be is bizonyosodott, hogy hami-
sitvany volt).

Kakay tehat tobb alkalommal is ma-
gara haragitotta a miitészt, aki 1938-
ban, amikor a Szépmiivészeti Muzeum
Lord Rothermere miigytijteményének
legértékesebb darabjait allitotta ki, jelez-
te a vezet6ség felé, hogy a kiallitott fest-
mények egyik sztardarabja, Jan van Eyck
Imddkozé férfi mellképe valdjaban ha-
is utalt, hogy Kakayt véli a mu tényleges
alkotdjanak.

Ez akar lehetséges is lenne, figyelem-
be véve azt a tényt, hogy a hamisitvany
keletkezési ideje és helye egybevag Ka-
kay életutjaval. A festmény elkésziiltét
ma eurdpai hamisité mihelybe helyezik,

Kakay-Szaboé Gydrgy: Sokdc fi, 1926, olaj,
vaszon, 7,8 x60, 4 cm, j.j.l.: ,Kdkay Szabd
Gyérgy 1926, magantulajdon

= S

Kakay Gerevich tdmogatdsaval, a Stiglices
Madonndval mint ajanlélevéllel (és per-
sze 6onnon mivészi érdemeivel) 1929-ben
nyert felvételt a romai Collegium Hunga-
ricumba. Az itt szervez6dé rémai iskola
késébbi vezéralakjai, Aba-Novak Vilmos,
Patko Karoly, Patzay Pal és Molnar C. Pal

és az 1920-as évek végére keltezik. Kakay
éppen a huszas évek végén dolgozott par
hoénapot Bécsben, a Hahn testvérek kép-
restauratori mihelyében. Utobbi intéz-
mény késébb vitathatatlanul képhami-
sité kozpontként futott be kétes karriert
a nemzetkozi muvészettorténet-irasban.
Megjegyzendé a torténet kapcsan,
hogy Kakaynak minden bizonnyal
meglett volna a tehetsége egy, az utolsd
ecsetvondsig Jan van Eycket imitdl6 kép
megfestéséhez. Mindenesetre soha nem
vontdk felel@sségre az 6t ért vadak miatt.
A festd nem szivesen emlékezett vissza
a bécsi idészakra, és a Hahn testvérek-
tél valo elvalas sem lehetett probléma-
mentes, hiszen egyik levelében — ahogy
az a valasziizenetbdl kidertll — baratjat,
Devich Sandort hatdrozottan éva in-
tette a testvérparral valo hosszabb tava
egytittmiikodéstél. Kakay tehat rovid
kinntartézkodas utdn egyértelmt nem-
tetszésének adott hangot a Hahn mtihely
»alkotomunkajaval” kapcsolatban.

© Fots: Pal Gabor
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Kakay-Szabd Gyérgy: Szent Imre kirdlyfi, 1930, tempera, aranylemez,
fatabla, 195x100 cm, j.j.l.: ,Kékay Sz. Gyérgy Roma”", magantulajdon

© Foto: Pal Gabor

ebben az évben szamos Ujoncot kaptak
maguk mellé, akik kozil kezdetben csak
Kakay bizonyult elég tehetségesnek ahhoz,
hogy széhoz juthasson az 1930-as Velen-
cei Bienndlén.

Kakay Romdban nagyvonalubb tarsa-
ihoz, féleg az egykori Arkadia-kér tagja-
ihoz képest ,egzaktabb”, mértékletesebb
fest6i vonalat képviselt, és a magasztos,
letisztult mtivészet idedjahoz idomulva,
tudatosan helyezkedett bele kora Neue
Sachlichkeit aramlatdba, pontosabban az
irdnyzat olasz dialektusanak, a Novecento
érzésvilagidba, majd formalta at azt a sajat
izlése szerint. Hivjuk bar posztexpresszi-

onizmusnak vagy neoklasszicizmusnak,
Kakay jo érzékkel kombindlta a reneszansz
miivészek kotott kompozicios sémait az
olaszok részérdl kevésbé preferdlt keresz-
tény tematikaval; érzékenységével és li-
rajan lagy kifejezésmoédjaval akkoriban
csak Kontuly Béla és Domanovszky Endre
munkai vehették fel a versenyt. A tobbiek
inkabb 6si, pogany istenanyakat kerestek
és talaltak modelljeikben, ami bar kivalo
mivek garmadajat eredményezte, kevéssé
hozott Gjat a témdban Mario Sironi ro-
bosztus allegériaportréihoz képest.

Mint minden ,rémai magyar”, Kakay
is megkapta az épité kritikat Gerevich
»gazdanktd]” — ahogy a rémai magyar
miivészek hivtak — a Magyar Miivészet ha-
sabjain. Gerevich a Szent Imre (1930) ké-
pen szereplé mént hintaléhoz hasonlitotta,
»gyermekesnek” nevezte és a tajképi hattér
sutdn rétegz6dé képi elemeit egyszertien
»keménynek” bélyegezte. A fest6 ekkor
még csak bétortalanul stilizélta a forma-
kat, és az internaciondlis gétikatdl, a kora
reneszansztol vagy talan pont Gentile da
Fabriano Ufhizi-beli Kirdlyok imdddsdtol
(1423) ihletédve festette meg a tomzsi tal-
tost. A mu igy akarva-akaratlanul fordult
at egy kissé sziirrealis, lekerekitett babja-
tékba, amelynek f6szerepldjét, Szent Imrét
végiil mégis kozelebb érezheti magahoz
anézé — taldn pont a Gerevich altal felrétt
gyermekesség és jatékossag okan.

Kakay a kénnyedebb témdkrol késébb
sem mondott le, élete utolsé évtizedeiben
egyre tobb tajképet és csendéletet festett;
utébbiak legmegnyerébb darabjai gyer-
mekei kedvenc jatékairdl, falovakrol, ja-
tékpuskakrol, irotablakrol, csakdkrol és
épitékockakrdl késziiltek. Az 1945-6s Jd-
tékcsendélet egyfajta geometrikus rendet
titkroz, annak ellenére, hogy a szabadon
kezelt perspektiva nyomdn nagyobb felii-
letek keletkeznek és a targyak kimozdul-
nak szilard helyzetiikb6l.

Périzs és Réma csupén a kezdete volt
annak a Grand Tournak, amely Kdikay
korai, eseménydus életpalyajan a Szépmd-
vészeti Muzeum restauratori poziciéjahoz
vezetett. Tudasat gyarapitva Roméabdl mar
korabban is utazasokat tett Napolyba, Pa-
lermoba, Firenzébe és Velencébe, hogy
tanulmanyozhassa Olaszorszag 13-14.
szazadi tablaképeit és freskoit, de a gya-
korlatok legjava még béven elétte 4llt.

Az Orszédgos Osztondijtandcs az
1930/31-es tanévre is megszavazta neki az

italiai 6sztondijat, am Kékay 1930 novem-
berében nem Roéma, hanem Mildné felé
vette az irdnyt. A Pinacoteca di Breraban,
Mauro Pellicioli mtihelyében nemcsak
a korszerl restaurdlds elvi kérdései fog-
lalkoztattdk, hanem azok gyakorlati kivi-
telezhetdsége is. A kovetkezd évben, 1932-
ben a berlini Collegium Hungaricumban
dolgozott, ahol a fogaddintézmény veze-
téje, Helmut Ruhemann marasztaldsara
tobb mint fél évig végezte restauratori
gyakorlatat. Sajat elmondésa szerint itt
sajatitotta el a legtobb szakmai fortélyt,
mindenekel6tt a rontgenezés és mikrosz-
kopos vizsgalat technikait. Sebastian Isepp
mar emlitett bécsi muhelye a Kunsthisto-
risches Museumban nem hozott sziméra
sok Ujat, ennek ellenére szakadatlanul fi-
gyelt; ahogy sziileinek irt levelében fogal-
maz: ,végérvényben nem a munkdmon
tanulok, hanem amit téliik latok és hallok™.

Kékay egykori lagy fest6i stilusa lat-
hatéan az Uj targyiassag német vonulata,
a Neue Sachlichkeit felé kanyarodott el az
1932-es berlini tanulményuton: a berlini
Onarckép (1932) Georg Schrimpf és Chris-
tian Schad makulatlan festészetét idézi.
A konttrok kiélesedtek, a kontrasztok
megerdsodtek, és az addig preferalt tompa
temperaszinekkel ellentétben az olajfesték
telt szinei Iéptek el6térbe. A kompozicion
Kakay szenvtelen arckifejezéssel, 6ntuda-
tosan tekint maga elé.

A komolyabb hangvételt tovabb fo-
kozza a tarsadalmi helyzetet reprezentald
muzeumi épiilet a hattérben, amely a re-
neszansz fiilkeablakon keresztiil tarul fel.
Az épiilet beazonosithato: a berlini Neues
Museum kozépsé homlokzati részét latjuk
a timpanonnal és a harmas osztatd abla-
kokkal. Az épiilet fels6 részén az ,artem
non odit nisi ignarus” felirat olvashato,
melynek jelentése: ,csak a tudatlan nem
szereti a miivészetet”. Kdkay onarcképe
egyben ars poeticaja is: a mizeumi hattér-
rel és a jelmondattal nem maganember-
ként szerepel a képen, hanem a miivészet-
szeretd és ért6 kultirember tipusfigurajat
testesiti meg.

Kakay 1934-ben végleg leszerz6dott
a Szépmiivészeti Muzeumhoz, és az ottani
munka nem hagyott masra idét. Neki ko-
szonhetjiik Szinyei Merse P4l Majdlisanak
és Velazquez Etkezd parasztokjanak kolo-
ritjat, a kisszebeni f6oltar tablaképeinek
helyredllitasat, de a masodik vilaghabora
utan visszakerillt magyar mitargyallo-



many szinte osszes darabja dtment vala-
milyen médon a keze alatt. Mindig csak
a jo szerencséjén mult, hogy tisztségében
maradhatott a német és az orosz megszal-
las alatt is — egyszer édesanyja, masszor
egy miivészetét csodald jéakardja mentet-
te meg a malenkij robottél. Aréna (késébb
Dézsa Gyorgy) uti miihelyében vészelhet-
te 4t ezt a viszontagsagos iddészakot, és
abbdl, hogy a masodik vilaghaboru alatt
is Budapesten dolgozott, az egész magyar
kulttra profitalt.

Ami az 6nall6 karriert illeti, késobb is
keriiltek ki ecsetje aldl nivds alkotasok,
példaul a Lili portréja (1934) vagy a Nem-
zeti Galéria Pdsztorfija (é. n.), tobbé
azonban mar nem tudott sajat muvészi
fejlédésére osszpontositani. Az 6rokos sti-
laris szerepjaték, hogy naprol napra mas
festé borébe kellett bajnia, gatat vetett sa-
jat tehetsége kibontakozasanak. Elméleti
kérdés, hogy mennyire zarta ki egymast
palyafutasdnak két f6 csapasiranya, a fes-
tészet és a restauralds, kétségtelen azon-
ban, hogy Kakay-Szabé Gyorgy felaldozta
sajat fest6i ambicidit a nagymesterek mi-
vészetének oltaran.

A KIS OLASZ MODELL", LAURA BAJAI

A rémai korszakbol szarmazé Laura
(1930) kompozicidjat tekintve Tiziano
Vénuszat és Goya Majdjat idézi. A karcsu,
fiatal lany ruhdtlanul nyulik végig a diva-
nyon, lehajtott feje azonban szemérme-
sen félrenéz. A hullamzé mezitelen néi
test témadja a htiszas évek romai muvészei

© SzépmUvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

kozott is nagy népszertiségnek orvendett,
szinte minden valamirevalé miivész ké-
szitett hasonlot Felice Casoratitél Ubaldo
Oppin 4t Patké Karolyig.

Laura sokatmondé példdja annak,
ahogyan a mindent 4thaté lirai-epikus
szemlélet érvényre jut Kdkay munkai-
ban. A grafikus, festéietlen megfogalma-

Kakay-Szabo Gyorgy: Jitékesendélet, 1945,
olaj, fatabla, 43x54 cm, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

zas, amelyet Gerevich a ,finom rajzbéli
készség” szamldjara irt, Kakaynadl a targy
piedesztalra emelését szolgalta; Laura in-
kabb becses foldi kincs, semmint htivos
antik istenné benyomdsat kelti; a kép
csendes, meghitt hangulatot araszt.

A Messinaval val6 parhuzam tech-
nikai értelemben igencsak talalo, és az
a muvészi torekvés is érzékelhetd, aho-
gyan Kakay minden eszkozzel keriilni
kivanja a kozonségest és durvat: a pasz-
tellszinek alkalmazasa, a bér porcelan-
szerli megfestése, a merev konturok
eltorlése, az arnyékok mell6zése mind
ezt szolgdlja, am ez egytttal a tomeg
illaziéjat is kioli a kompoziciobol. A fa-
radt malyva a hattérben, a hever6 élénk
z0ld-citromsarga mintazata és a padléd
kék szinezete a leped6 fehérségét és Lau-
ra hamvassagat, tisztasagat emeli ki.

Kakay-Szabé Gyérgy: Laura, 1930, tempera,
fatabla, 89,5152 cm, j.j.l.: ,Kakay Sz. Gyérgy
Réma”, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,

© SzépmUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria
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A KERT AZ EN MUTERMEM”

MODERN KERT A FESTESZETBEN MONET-TOL MATISSE-IG,
A ROYAL ACADEMY TAVASZVARO KIALLITASA

A londoni blockbuster kidllitas huzoneve természetesen Monet, de nemcsak a francia

impresszionistak vibralé kertjeibe invital, hanem bepillantast enged a szdzadels szamos

avantgard festéjének kertidealjidba a spanyol Sorollatdl az expresszionista Emil Noldén

at Matisse vagy Kandinszkij elképzeléséiig.

© Foté: Wadsworth Atheneum Museum of Art, Ha

A fenti motté Monet-tol szarmazik, és ki-
jelentésében nincs semmi talzds, semmi
szépelgés, mint ahogy kertképeiben sincs.
Az impresszionistak egyenes, szinte festé-
szetet miveltek. Festményeiken a hétkoz-
napi élet apré eseményei, a mindennapi
kornyezet, a haz, a kert, feleségek, szeretdk,
modellek és gyerekek jatszottak a fdsze-
repet. Kézenfekvd volt tehdt az is, hogy
a miiterembdl kilépve rogton a haz mellett,
a kertben allitottak fel a festéallvanyukat.

Auguste Renoir: Monet az Argenteuil-i kertjében fest, 1873, olaj,
vaszon, 46,7 x59,7 cm, Wadsworth Atheneum Museum of Art,
Hartford, CT. Bequest of Anne Parrish Titzell

A 19. szazad vége felé a plein air, azaz
a szabadban festés mar nemcsak a tgj
felskiccelését, szinvazlatok készitését je-
lentette, hanem az adott helyen és id6ben
tapasztalhato fényviszonyok, a szinek és
a mozgas lehetd legobjektivebb (sokszor
tudomdnyos kutatasokat is magéban fog-
lald) leképezését. Pedig ugy tlinik, mintha
pillanatnyi hangulat, szubjektiv szeszély
hozta volna létre ezeket az Gjszerd, a kor-
tarsak konzervativ izlésének és szemének
szokatlan szintarsitasokat és kompozici-
okat. Proust regényfolyamaban tengernyi
sz6 idézi meg a mulo pillanatot, az elillané
emléket, az impresszionista festményeken
pedig rengeteg aprd, egymas mellé sora-
koztatott ecsetvonds, szinfolt — de a kép
mindkét esetben a befogaddban all 6ssze.
Réadasul a magasztos témdk vagy a tekin-
télyes polgarok tiszteletre mélté alakja és
tevékenysége helyett az addig legfeljebb
a hattérben hasznalatos motivumok ke-
riiltek a kozéppontba. Fészerepld lett a tdj,
a kert, s6t gyakran annak egyetlen nem is
kiilonosebben jelentés részlete. A szokat-
lan képkivagatban megjelent egy vibralo-
an szines viragagyas részlete, egy elmo-
$6dd, szélben libbend ruha vagy egy félig
elforduld, a kert szineibe szinte beleolvadé
csaladtag.

A kivonulds a természetbe j élettapaszta-
latot jelentett a varosi polgarok szdimara az
1800-as évek masodik felében. A Hauss-
mann tervei nyoman atalakitott Parizs, le-
vegds szerkezetével, széles sugarutjaival és
gondozott parkjaival temérdek 4j szora-
kozasi lehetdséget kinalt: sétat a Monceau
parkban, szabadtéri koncertet a Tuileriak
kertjében, evezést a Szajnan, tancmulat-
sagot a parton és pikniket a Bois de Bou-
logne vagy Fontainebleau civilizalt vadon-
jaban, mely témdk egytél egyig meg is je-
lentek el6sz6r Manet, majd Monet, Renoir,
Pissarro, Sisley, Caillebotte és a tobbiek uj
stilusd képein.

MINDEN UT GIVERNYBE VEZET

Amikor az impresszionista képeknek
a kezdeti elutasitas utan mdr kezdett ki-
alakulni a vevokore, és az Uj stilus nem-
csak divatba jott, de elsopré sikert aratott
példaul Amerikdban, a feltorekvé fes-
ténemzedék éppen abban a korban volt,
amikor csaladot alapitott, letelepedésre
alkalmas hazat keresett. Elénk csaladi
és tarsasagi életet éltek, folyamatosan
atjartak egymashoz. Monet 1871-ben, az
apja haldla utan 6rokolt pénzbdl, fele-
ségével, Camille-jal Argenteuilbe kolto-
z0tt. A burjanzoé és szépen karbantartott
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Claude Monet : Tavirdzsék (Vizililiomok), 1914-15, olaj, vaszon, 160,7 x180,3 cm,
Portland Art Museum, Oregon, Helen Thurston Ayer Fund tamogatasaval

kerttel és szamos vendégszobaval rendel-
kezé Maison Aubryban gyakran meg-
fordultak baratai is. Parizsbdl vonattal
ruccant le Sisley, Pissarro és Renoir, aki
akkor éppen a vidékies Montmartre-on
lakott, és a hazhoz illeszkedd kis kertjé-
ben gyakran éllitotta modelljeit a viragzd
orgonabokrok elé. Renoir olyan gyako-
ri vendég volt a hetvenes évek kozepén,
hogy kiilon agyat tartottak fenn szdmadra.
A Manet csalad a Szajndn tul Gennevilli-
ers-ben bérelt hazat, és a jomodu Gustave
Caillebotte is ott lakott a szeretéjével. Igy
a nyari napokon a népes tarsasag egyiitt
csonakazott, kartydzott, piknikezett és
természetesen festett. Egymast is gyakran

megorokitették, Renoir Monet-t példaul
éppen akkor, amikor kertjének viragzé
sovényét festi.

Ahogy az iranyzatnak is Claude Monet
Impresszié, a felkeld nap ciml képe adta
a nevet, agy a kerttémdban is 6 volt az
irdnymutato6. Kertészeti szenvedélye sajat
bevallasa szerint felért a festészet iranti
elkotelezettségével, errdl az élete sordn
festett kozel 6tszaz, kertrészletet abrazold
mive tanuskodik.

Monet mindig sajat vidéki birtokra
vagyott, és egy vonatut soran ki is nézte
a célpontot. A Parizstdl 80 km-re nyugat-
ra, Vernon kozelében fekvo kis telepiilésen,
Givernyben hét évig bérelte az egykori al-

mapréseld épiiletét, a hires rozsaszin vako-
latu, z6ld ablaktablas Maison de Pressoirt.
Negyvenharom éves volt, amikor 1883-ban
végre megvehette az egyhektaros teriiletet.
Eredetileg gyiimolcsos volt, de Monet, bar
korabban nem kertészkedett, nagy lelke-
sedéssel vetette bele magat szakkonyvek
tanulmanyozasaba, és volt id6, amikor hat
kertész allt rendelkezésére, hogy karban-
tartsa és tovabb épitse az akkorra mar sajat
izlése szerint atformalt kertet.

Monet elsé 1épésben a haszonfékat itt-
ott diszcseresznyére és diszalmara cserélte,
rengeteg viragot iltetett, méghozza nagy
feliileteket betoltve egy-egy kedvenc fajta-
val. Meglepé volt a falusiaknak a rozsakkal
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és sarkantyuviraggal bujan benétt fékapu-
hoz vezeté pergola, az iriszek, napraforgok
tengere. Mindenbdl sok volt, a farkasfog,
liliom, gerdnium tulcsordult az eredetileg
geometrikus mintaba rendezett francias
kert alacsony sovénnyel keretezett agya-
sain. Monet nagyon kényes volt a kony-
héra is, mindig volt friss zoldség, kutatta
a kiilonleges fajtdkat és tiveghazakat is
telepitett. Camille halala utdn a haztartast
masodik felesége, Alice Hoschedé vezette,
a tdgas hazban nyolc gyerek nevelkedett.
A haz nyugati oldaldhoz Monet kétszintes
miitermet csatolt, ahol képein a végso si-
mitasokat végezte. Atalakitotta az ebédlét
is, a napsiitéses hangulatot draszto, sarga-
ra festett szobdban allitotta ki keleti met-
szetgyljteményét. Tavirdzsa-sorozatai és
a Giverny-kert egyik részlete is a japan
miivészet és természetszemlélet iranti

csodalatat titkrozi. Tiz évvel az els6 bir-
tok megszerzése utan Monet megvette az
orszagut és a vasuti sinek tuloldalan fekvé
teriiletet is, amit az el6z6tdl teljesen eltérd
stilusban, a japan tajkertek mintdjara ala-
kitott ki, facsoportokkal, szomoruftizekkel
és a festményei visszatéré motivumava vélt,
ivelt zold fahiddal. Az id6 téjt egy francia
kertész, Joseph Latour-Marliac egy ellenal-
16bb és szines virdgu tavirézsaval jelentke-
zett a piacon, ami a kényes és vadon néve
csak fehér és sarga viragot hozo hazai vizi-
liliomok mellett rovid idén beliil nagyon
népszer( lett. Monet is vasarolt bel6le az j
kert tavaba, csak az bosszantotta, hogy az
ut pora belepi a t6 felszinét és a titkkr6z6dé-
seket teljesen elrontja — igy sajat koltségére
leaszfaltoztatta a birtokdn dtvezet$ ttsza-
kaszt, a falu patakjat meg eltéritette, hogy
friss vizzel tapldlja a tavait. Nem is rajong-

Pierre Bonnard: Szieszta a kertben, 1914, Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design Oslo
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tak érte a falubeliek, akik azt sem értékelték,
hogy a csendes varoskdba nyaranta gya-
korlatilag turnusokban érkeztek Amerika-
bdl a festGtanoncok, hogy a legendas fest6t
akdr csak megpillanthassak. (Az amerikai
impresszionizmus francia gyokereirél bo-
vebben Szikra Rendta: A francia kapcsolat,
Artmagazin, 2014/10, 30-33. o.) Az els§
hullimmal érkezett Theodor Robinsont
vagy késébb John Singer Sargentet Monet
szivesen fogadta, utobbi maga is tehetds
fest6 1évén sok képet vasdrolt téle, mikoz-
ben igyekezett ellesni a forradalmian uj
ecsetkezelést. Monet a kozelben letelepiilé
néhany amerikai festdcsaldddal, példaul
a Frieseke familiaval is j6 viszonyt dpolt, s6t
végiil egyik nevelt lanya is a tengerentulra
ment férjhez, a festé Theodor Earl Butler-
hez (Robinson volt a tanujuk, aki le is fes-
tette az ifju part). Idével azonban terhessé
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valt a dilettans festék és turistdk tomege,
Monet bezarkdzott és a hdborus években
mar szinte ki sem mozdult kertjéb6l. Néha
meglatogatta régi jo baratja, Franciaorszag
akkori miniszterelnoke, Clémenceau, aki
rébeszélte hatalmas tavirozsas tajképe fel-
Ujitdsara. Monet emiatt épitette masodik,
oriasi mitermét 1916-ban, ahol még tiz
éven at dolgozott. Tobb szaz képet festett
a torol; a londoni kiallitas fénypontja egy-
ben lezarasa az a terem, ahol az Agapanthus
triptichon (1915-26) harom kiilonb6z6
muzeumban 6rzétt darabja el@szor lathat6
egylitt Eurépaban. Az egymasba foly6 ha-
rom tabla ivelt frizt alkot, csillogo viztiikre
a sotét térben kivételes latvany.

VIRAGOSKERT VAGY VETEMENY?
Monet képei adjak a tarlat teljes anyaga-
nak negyedét, kertjei jelolik ki a kezd- és

végpontot. A tobbi kertfestmény hagyo-
manyos kronologiat kovetve az impresz-
szionistaktdl az Uj avantgard irdnyzatok
megjelenéséig, egészen a huszas évekig
mutatja a kertideal és a kertabrazolas fo-
lyamatos valtozasat. A sort természetesen
Monet barati kore, a francia iskola nyitja:
szamos festménnyel szerepel a nala gyak-
ran vendégeskedé jo barat, Renoir, aki-
nek élete vége felé Dél-Franciaorszagban,
Cagnes-sur-Merben lett sajat olaj- és na-
rancsfaligetes kis birtoka, Les Collettes
(Dombocskak) néven. Renoir, ha az idé
megengedte, csaknem az egész napot
a szabadban toltotte. A gocsortos torzst
olajfak kifogyhatatlan inspirdcios forrast
jelentettek szdmara: az impresszionista
festoket foglalkoztatd technikai problé-
mak egyik leglényegesebbjét fogalmazta
meg egy baratjanak irt levelében: ,,Nem tu-

dod elképzelni, mennyi fejtorést okoznak
ezek a fak nekem. Egy fa teli van szinnel,
és ehhez nem is kell kiilonosebben nagy-
nak lennie. Ezek a kicsi levelek mar-mar
a kétségbeesésbe taszitanak: jon egy kis
fuvallat és a fa szine teljesen megvaltozik.
A szin nem a leveleken van, hanem kozo6t-
tiik!” A viragokért is éppen ugy rajongott,
Jean fia szerint tanclépésben kozlekedett
a kertben, hogy még egy pitypangot se ta-
posson le. Elete utolsé tiz évében kdszvény
kinozta, alig tudta tartani az ecsetet (még-
is tobb szdz képet festett kertjérél ebben
a periédusban), utols6 modellje, Gabrielle
minden reggel kerekesszékben tolta ki
a kertben feldllitott napernyd ald a bakhoz.

Az 4j generaciohoz tartozd Pierre Bon-
nard, akit az id6s Monet még haldla el6tt
is szivesen ldtott Givernyben, szintén fes-
tett délszaki kerteket. Marthe de Méligny-

© Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design Oslo/
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Vaszilij Kandinszkij: Murnau, a kert |,

1910, olaj, karton, 67 x51 cm, Merzbacher Kunststiftung

vel, akit negyven év egyiittélés utan vett
feleségiil, végigjartak a déli tengerpartot,
gyogyulast keresve Marthe titokzatos
betegségeire, mig végiil Le Cannet-ban,
a szép nevi Villa de Bosquet-ben teleped-
tek le, ahol Bonnard 1947-ben bekévet-
kezett haldlaig laktak. Korabban is volt
kertje, még Normandiaban, Givernytdl
nem messze, Vernonnet-ban bérelt hazat
és telket. Nem volt szenvedélyes kertész,
a novények sem érdekelték kilonoskép-
pen. Ha kertet festett, a kompoziciéba
mindig befoglalta a kérnyez6 tajat is. El-
vadult viragoskertjét és a tavoli dombokat
iide, meleg szinekkel idézi meg a kiallitas
egyik legszebb festménye, melyen minden
levél és szirom mozgasban van, az ezuttal

kivételesen nem kadjaban elnytld, hanem
nyugszékében pihené Marthe koriil.
Camille Pissarro elképzelése a kert-
ben fellelhetd szépségrdl viszont tavol all
a korszak egyik hires csendéletmotivuma-
tél, az envoi de Nice, az éjszakai vonattal
Nizzabol Parizsba kiildott fénytizé virdg-
kosartdl, de még a Bonnard-féle egysze-
rii viragoskerttdl is. Pissarro sohasem élt
gondtalanul hat gyerekével, sem témava-
lasztasa, sem kés6bbi kisérletei a pointil-
lista technikdval nem tették olyan kony-
nyen emészthetévé és eladhatdva a képeit,
mint Monet-it. Pissarro a hetvenes évek-
ben még Pontoise falusias kornyezetében
festette a szantéfoldeket és gylimoleso-
soket, de kés6bb neki is lett sajat kertje,
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foldje Eragnyban, ahol kedvenc vetemé-
nye mellett tytakokat és nyulakat is tartott.
Sokkal jobban érdekelte a paraszti munka
(képei szerepl6i sem tétlenkednek, inkabb
asnak, kapalnak, mintsem iildogélnek
a kertben), a haszonkert latvanyat tobbre
tartotta, mint a viragtengerét. Pissarrénak
a kert a vdros és a tdj kozotti dtmenetet
testesitette meg, azt az éltetd savot, ami
koriilveszi és taplalja a varost és lakéit.
Elénken foglalkoztatték a mez8gazdasagi
kérdések, nagy csodaldja volt az utépista
szocialista Proudhonnak, aki egész Fran-
ciaorszagot egy Oriasi kertté alakitotta
volna, és az anarchista Kropotkinnak, aki
szerint, ha az eltéré tarsadalmi osztalyok
tagjai egyiittes er6vel miivelnék a foldet,
akkor a kozosen végzett hasznos munka
megtisztitand ket a gytlolkodéstdl és
Ujra egységbe forrasztana mindenkit egy
idedlis paraszti kozosségben. A kaposz-
tafejeket, katonds poré- és salatasorokat,
almasziireteld lanyokat dbrazold képek
mégsem az efféle utdpisztikus eszméket
juttatjak esziinkbe, hanem azt, amit Pis-
sarro gondolt sajat festészetérdl. A kilenc-
venes évektdl kezdve a veteményest az
impresszionizmus szimbdlumanak tekin-
tette, mivel az Uj irdnyzat is ,azzal foglal-
kozik, ami igaz valosag: egészséges muivé-
szet, ami érzésen alapszik és becsiiletes”.
(Ez tokéletesen egybecseng Zola dicsére-
tével is, aki Pissarro festményeit ,egy be-
csiiletes ember munkaja”-ként értékelte. )

EGY MADRIDI PATIO

A kiallitas nemzetkozi szekcidjabdl még
leginkabb a spanyol muvészek, Santiago
Rusifiol és a ,majdnem impresszionista”
Joaquin Sorolla kertképei allnak legko-
zelebb a francia irdnyhoz, bar a kertek,
amelyeket abrazolnak, mas kerttorténeti
hagyomanyokat koévetnek. Sorolla mar
befutott festéként az 1910-es évek elején
vasarolt hazat Madrid belvarosaban, ahol
az arab-mor kertek modern, varosias val-
tozatat alakitotta ki. Kertjének jellegze-
tes motivumai, a szines keramialapokkal
burkolt belsé udvar, az elmaradhatatlan
szokokuttal és a dézsakba iiltetett délszaki
novényekkel tobb képén is megjelennek.
A falakkal és oszlopos tornaccal ovezett
patio még ma is hlivos és csendes sziget
Madrid kozepén. Sorolla a Spanyol-Ame-
rikai Tarsasag kozvetitésével jart kiallitas-
koraton Amerikaban, ahol olyan sikert
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arattak fénnyel 4titatott, tetszetds és vila-
gos képei, hogy 1909-es New York-i kial-
litdsa napi Otezer latogatdt vonzott. Mo-
net-hoz mérhet6en termékeny festd volt,
de igy is alig gy6zte a megrendeléseket.
Népszertiségét bizonyitja az a meghok-
kentd portré, melyet a New York-i tarsa-
sagi élet kiilonc alakjardl, az {ivegmi-
vész-lampagydaros Louis Comfort Tiffany-
rol festett. Nehéz eldonteni, hogy a hofe-
hér o6ltonyében festést imitalo Tiffany, akit
éppen a szecesszid stilizalt viragai tettek
hiressé, épp szerepet jatszik vagy tényleg
rabul ejtette a plein air technika.

EXPRESSZIONISTA KERTEK

De ne gondoljuk, hogy az északi kertek
fest6i nem tobzdédtak a szinekben. Az
Avant Garden (sic!) Gallery termében
példaul Emil Nolde rikitéan erds szinek-

kel megfestett virdgportréi magnesként
vonzzak a szemet, pedig 6rokké elégedet-
len alkotojuk még igy is fakonak érezte
Sket a modellként szolgalé €él6 viragok
mellett. A dan hatar kozelében, Seebiill-
ben felépitett sajat tervezés(i miiteremha-
zan Nolde az ablakokat is ugy alakitotta
ki, hogy azok eleven festményként a kert
egy-egy kitiintetett latvdnyat foglaljak
keretbe. Kertjébe csupa élénk szindi vi-
ragot telepitett, pipacsot, daliat és napra-
forgoét, Monet-hoz hasonléan témegével,
a szinfoltokat értékelve igazan. Nolde
a német expresszionizmus vezéralakja
lehetett volna, de sosem érdekelték sem
az izmusok, sem a tobbiek, igy élete nagy
részében kertjébe visszavonultan élt. Ko-
ran belépett a nemzetiszocialista partba,
de els6k kozott volt, akinek festményei
az elfajzott miivészet listdgjara kertltek.

(A Goebbels-rezidenciat berendezé épi-
tész, Albert Speer tobbek kozott Nol-
de-akvarelleket kolcsonzott a Nemzeti
Galériabol, melyeket Hitler rosszallasara
gyorsan visszavitetett.) Noldét kizartdk
a kamarabdl, gyakorlatilag eltiltottak hi-
vatasa gyakorlasatol. Emiatt aztan az asz-
talficknak dolgozott és a haboru végéig
1300 akvarellt készitett, zomében a kert
részleteir6l, névényeirdl, a habora utan
pedig azzal foglalkozott, hogy szinvazla-
tait olajban is megfesse. A novények kro-
matikus esszencidja érdekelte — éppugy
kutatott a lehetd legobjektivebb megoldas
utan, mint az impresszionistdk, de virag-
csendéletei konturt vesztve egyre inkabb
feloldédtak a mindent uralé szinekben.
Kandinszkij murnaui kertfestményén pe-
dig mar egyetlen beazonosithaté novény
sincs, csak a szin, melyet kisugaroznak.

\

Joaquin Sorolla: Louis Comfort Tiffany, 1911, olaj, vdszon, 150x225,5 cm, Hispanic Society of America, New York, NY, hozzajaruldsaval
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New York/Scala, Florence / © Succession H. Matisse/ DACS 2015

© Foté: 2015. Digital image, The Museum of Modern Art,

Kandinszkij festénd feleségével, Gabriele
Miinterrel a tizes évek elején telepedett le
Murnauban. Miinter hazahoz természete-
sen kert és kerti lugas is tartozott: ott ala-
kitottak meg August Mackéval és Frank
Marckal a Der Blaue Reiter mtivészcsopor-
tot. Kandinszkij a kornyékbeli tajat és kert-
jiiket a szinek érzelmi hatdsara 6sszponto-
sitva, mélykék, vilagit6 sarga, lila és voros
szinfoltokbdl épiti fel, késébb pedig tanul-
manyt ir a szinek pszicholdgiai hatasarol.
Kandinszkij kertképein a szinekre lefordi-
tott t4j- vagy kertélmény az absztrakcidhoz
kozelit, Klee-nél koltéi képpé valik.

Matisse elnagyolt formdkkal, stilizalt
novényekkel és rendkivil intenziv szinek-
kel megfestett kertrészletei mar nem a lat-
vany megragadasdra, hanem a kert hangu-
latdra, a ,hely szellemének” megidézésére
Osszpontositanak. Rozsaszin kerti asztala-
nak meleg szinfoltja kitolti és meghatdroz-
za a teret, szinte vildgit a mindossze par le-
veles gallyal érzékeltetett, sotétedd kertben.

#TALAN A VIRAGOKNAK

KOSZONHETEM, HOGY FESTEK”

A Royal Academy kiallitasainak mottdja
is Monet-tdl szarmazik, de rajta kivil ta-
lan Renoirra, de leginkabb Noldéra igaz

Guggenheim Fund, 1956

még, hogy életiikben a kertépités miivé-
szete és a festészet egyenrangu, egymast
kiegészit6 és meghatarozo tevékenység és
szenvedély volt. A csoportokba rendezett
szazhusz festmény viszont nemcsak az j
modern festészeti iranyzatok térnyerését
dokumentalta, de érdekes adalékokkal
szolgalt a korszak kerti divatjat és gya-
korlatat illetéen. A festményeket latva
kénnyen megéllapithatjuk, melyek voltak
a korszak divatos viragai. A megszokott
irisz, napraforgd, dalia mellett szembe-
tlind példaul az igénytelen és szinpompas
geranium/muskatli paratlan népszertisé-
ge. A kertészkedés gyakorlati oldalara vo-
natkoz6 dokumentumokat kiilén térben
(egy muviragokkal (!) palmahazszertien
berendezett oktogonalis teremben) gyuj-
totték ossze, ahol tobbek kozott Giverny
kertépitési folyamatdt a korabeli fotdk,
Monet viragmegrendelései, szamlai és
levelezése segitségével rekonstrudalhat-
ja a latogaté. De még ennél is fontosabb
annak megtapasztalasa, miként sziiletik
meg a 19. szazad formadlis, latvdnyra épii-
16 francia diszkertjébdl a modern kert ol-
dott, intim, személyes kozege, mely tetd
nélkili szobaként valik a mindennapi élet
szinterévé.
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Henri Matisse: A rézsaszin marvanyasztal,
Issy-les-Moulineaux, tavasz-nyar, 1917,
olaj, vaszon, 146 x97 cm, The Museum
of Modern Art, New York, Mrs. Simon

Modern kert a festészetben: Monet-t6l
Matisse-ig (A Royal Academy of Arts és
a Cleveland Museum of Arts k6zos kial-
litasa), Royal Academy of Arts (Burling-
ton House), London, 2016. aprilis 20-ig.

Felhasznalt irodalom:

Bills Laws: Artists’ Gardens, Cassell, London, 1999
Pamela Todd: Impresszionistdk otthondban,
Thames and Hudson/Korona Kiad6, Budapest, 2005
Clare A. P. Willsdon: In the Gardens of Impres-
sionism, Thames and Hudson, London, 2004

A cikk megsziiletését
a B. Braun tamogatta
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Hatartalan Design cimmel tdbb mint egy hénapig latogathatd a cseh, lengyel, szlovak és magyar designerek alkotasait
bemutaté kidllitas. A kézel hetven hazai és a majd negyven kulféldi kiallitd6 munkai kdzott batorok, lampak, textilek,
szényegek, tapétak és lakberendezési kiegésziték szerepelnek. A kiallitas ujdonsaga a CIG Pannénia biztosité vallalati
értékeivel azonos térekvések mentén megvaldsulé Hatartalan Design Dijak atadasa. A kiallitott targyakat a miifajok
kozotti atjarhatdsag, a szabad tervezéi gondolkodas, Udité sokszinliség, frissesség és nemzetkdzi mércével is mérhetd
progresszivitas jellemzi. A valogatasban prototipusok, egyedi és kisszérias darabok, illetve sorozatgyartott termékek
egyarant helyet kaptak, melyek alkot6i koziul j6 néhanyan rangos hazai és nemzetkOzi designdijak birtokosai.
A Szigeti Szilvia és Radnéti Tamas designerek miivészeti vezetésével megvaldsult tarlathoz hagyomanyosan gazdag
programsorozat - tarlatvezetések, szakmai nap, tarsmivészeti produkcié - kapcsolodik. Kildn egységet képez a
MOME+ Programmal egyuttmikddésben, az egyetemen tavaly diplomazott fiatal formatervez6k munkait, valamint a
hazai textiltervezdk és kivitelez6k egyuttmikddésének eredményeit felvonultaté Texhibition cim{ projekt.
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budapest galéria
budapest gallery

Nemzeti Kulturdlis Alap PANNONIA
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MELYIKET A TizBOL?

e \Vinkler Néra

Par napja publikaltak a legrangosabb hazai irodalmi dij, az Aegon M{vészeti Dij idei
shortlistjét, rajta az itt lathaté tiz kényv és szerzdi. Kéz0luk kerul ki az az egy, aki

a harommillié forinttal jaré dijat dprilisban atveheti. Mig a zsGritagok - akik pillanatnyilag
egymasrdl sem tudnak, annyira titkos és online a pontozas menete, és majd csak ezutan
Ulnek éssze, hogy a dijazottrél személyesen és konszenzusosan déntsenek - szigordan csak
a szévegek mindségével foglalkoznak, mi az idei mezdny kolalakjat vizsgaljuk. Orémmel
latjuk, mennyi er@s, j6 vizuélis vilag csédbitja magahoz a mai magyar irodalom olvaséit

a boritékrél, és hogy a mivekben is taldlni képzEmivészeti megoldasokat, ismer8sséget.

Szijarté Csaba fotdjaval késziilt a Marno-kétet
boritdja, ami vonzo, él6, z6ld tdjat mutat, de
azért rafindltan kiteszi elé az elmulds hosz-
szukds vonalait. Mint mikor fiilledt nyaron
megyiink sétalni az erddébe; hivogat, jolesik,
hiivos és izgalmas, de kozben azt érezziik, az
élet maga méshol van, kint a melegben zajlik.
A szikdr és a dus jol mikodé elegye miatt t6-
kéletesen rimel a foté Marno koltészetére, ami-
rél maga mondja. ,Ha nekem sikeriil egy vers,
amit persze soha nem tudhatunk bizonyosan,
hogy sikeriilni fog-e, akkor az mindennél
erdsebb érzéki élmény. Es minél absztraktabb
a szoveg, anndl érzékibb.”

Danyi husz évig hordozta magaban a délszlav
héborut, mint olyan fdjdalmat, amir6l nem
akart tudomadst venni. Probalt masra figyelni,
massal foglalkozni, 4thelyezni élete sulypont-
jat, de egyre tobb jel mutatta, valami nincs
rendben. Orvosai azt mondtak, ez szorongas,
de & szétszélazta - fajdalom és harag és szomo-
rusag volt. Dermeszté belegondolni, milyen
kozeli még hozzank, idében és tavolsigban is
ez a sok milli6 életet tonkretevé haboru. Ahol

»a ndi test harctér volt, vérrel és spermaval 6sz-

szekent csatatér”. Boritoképe egy fiatal festéno,
Pesti Emma festménye; fémessziirkés, spontan,
friss, expressziv gesztusok, és rajta egy mérta-
ni elem, egy erds-piros négyzet. Hidba meleg
a szine, valahogy htvos, idegen hatast kelt,
mesterséges, de izgalmat hoz.

ESTERHAZY PETER
SZUTS MIKLOS

A blinds

Esterhazy konyve nemcsak a cimlapjan mi-
vészi, maga a szoveg keletkezéstorténete is
a képzémiivészetben gyokerezik. Sziits Miklds
akvarelljeit nézegetve 6tlott fel benne el§szor
a gondolat, ezekhez milyen jé gyilkossagi tor-
téneteket lehetne irni. Az idevagé izgalmakat,
hogy is mondjam, leszallitotta az élet. Mar az
els6 sorokban képeket latunk, a f6hés Has-
nyalmirigy ugyanis Esterhazy elképzelésében
festményen olyan lenne, mint Balassi, bajusz-
szal, f6f6dovel és vitézi karddal.

Dragoman
Gyorgy

oroszlankdrus

magvets
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Dragomdn novelldit a zene f(izi 6ssze, huszon-
kilenc egyedi hang, akiket tobbek kozt dalok
épitenek meg. Kedvencem a Cry Me a River,
egy énekesné életének pillanataival kislany-
koratol egészen kozépkorusagaig, mindvé-
gig e dal altal kisérve. Amikor tavaly nyaron
egy fesztivilon a még csak készilé konyvrél
beszélgettem Dragomdnnal, nagyjabol no-
vemberig nem ment ki a fejembdl ez a szdm.
Humor is van persze, példaul a Hevimetdl, itt
egy lengyelorszagi metalkoncertrdl szamol be
egy Orult fanatikus, igazdn vulgdrisan. Cimla-
pon és a kétetcimmel harmonizélva egy barok-
kos karosszék karfajat diszit6 oroszlan, és ha
képzémiivészet, akkor példaul ott a Rendszer és
ellenségei egy muvészettorténész ndrél, aki egy
ismeretlen varosban keveredik egy tiintetésbe.
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A Legkisebb
Jégkorszak

Térey boritoképén magaslatrol tekintiink végig
a hideg kék tajon, polgarai valahol alul serény-
kednek a kddben tuszva, par takaros kis piros
tet bizonyitja létiiket. E szinfoltokat elsére
észre sem vennénk, a cimfelirat szépen felero-
siti 6ket. 2019-ben vagyunk, globalis lehtilés
miatt befagy a Duna, és a Svébhegyen sipara-
dicsom nyilik. Miként birkézik meg a magyar
tarsadalom a varatlan katasztrofahelyzettel?
Mihez kezd az épp regnalé jobbkézép kor-
many? A hoéréteg alatt is forrongd szélsosé-
ges csoportok fenyegetik a fels6 kozéposztaly
fényliz6 diszletek kozt zajlé kényelmes életét.
A Legkisebb Jégkorszak ugy utépisztikus la-
tomas, hogy valdsagos korrajz versbe szedve,
apokaliptikus irénidval.

Réz Pal memoarjabdl els6sorban a mult sza-
zad irodalmi élete valik elevenné, de a hatal-
mas miveltségen atszlirt meritésben nemcsak
legnagyobb irdéink leghétkoznapibb oldalat
ismerhetjilk meg, de egy asszimilans zsidé
csalad torténetét is, és kozben képzomiivészeti
érdeklédésiink is kap par csemegét. Felbukkan
Ferenczy Béni, aki Réz virandos feleségét sze-
retné szoborba oOnteni, és ha elismeréen néz-
tik tavaly a PIM-ben Fiist Milan és felesége
festménygytijteményét, elkerekedett szemmel
fogjuk olvasni, hogy nézett ki Fiistéknél egy
vendégség (Flist mast, jobb fogdsokat evett,
mint a meghivottak), vagy hogy a gyujt6tars
feleség hogyan cipelt erdei kiranduldsokra
fogast, hogy Mildn szvetterét felakassza ra, ha
megallnak.

oravecz
TS

tavozo fa

Szvoren Edina konyvének cimlapjan édesapja
intarziamunkajanak részlete lathaté (Szvoren
Laszlo: Onarckép, 1970), aki szinhéazak alkal-
mazasaban all6 mibutorasztalos. Novelldiban
8 is metsz, szerepldi életébdl darabokat, leg-
fontosabb személyes viszonyaikat, ugy, hogy
ujdonsaguk és varatlansaguk azonnal belerant
a torténetekbe. Az érdekli, hogyan vagyunk
képesek megfelelni alapszerepeknek és hogy
ezek harmoniaba hozhatdk-e valodi vagyaink-
kal. Nem lehet kiallni a széveg ereje el6l, ami-
ben fotds technikékat is érzékelhetiink, a ko-
zelmenés, belenagyitds, fékuszallitds vizualis
élményeit.

Bartis boritdjan ugyan festmény van, baratja,
Szlics Attila képe, de a torténet fGszerepldje
Szabad Andrés fotografus. Ot kovetjiik, magas
héfoku érzelmeit, szerelmeit, egy orszag ala-
kuldsat. A cimlap nagyon illik Bartishoz, aki
perzsaszényegek kozt lakik és egy fényes feke-
te sz6rii kutya szaladgal jol nevelten koriilotte.
Olyannyira fegyelmezett, hogy amikor Bartis,
aki maga is rengeteget fotdzik, egy alkalommal
azt kérte, iljon nyugodtan, mikézben fentrél
néi bundékat dobaltak le mellé, tényleg nyu-
godtan ilt, akdr egy profi modell.

Az Aegon Miivészeti Dij tizenegyedik éve tdmogatja kiemelkedSen magas raforditassal a kortars magyar

f5GoN

Miivészeti Dij

Erez egyfajta megtiszteltetést az ember a Tdvozd
fat olvasva, hogy ennyire személyes, bensdséges,
tiszta tajon lehet. Oravecz a természetben jar,
azt veszi mivelésbe a verseiben, igazi férfimun-
ka ez, fikat karéjoz, nddast csapol, felszdntja
a foldet. Osszegzd, a mulandésigon elgondol-
kodo6 allapot, végigpasztdzza a tdjat, szamba
veszi, mi volt, mi lett, mi lehet még. Csodalatos
a boritovalasztds hozza, a sziirkés fold, elfekvo
szalak, kozépre helyezett, fehér, nem tolakodd
cimfelirat. Es a Tdvozé fa még a 2015-6s Velen-
cei Biennalé francia pavilonjit is megidézi, a las-
san, komotosan elmozgo fakkal.

Kifejezetten fotéalapt Rakovszky Zsuzsa kote-
te, ahol a versek elinditéi a Fortepan archivu-
mabdl valasztott képek. Kardcsonyok, fotelek,
szényegporold gangok, Roltex boltok, kisvaro-
sok féutcdjan a napon sétdlé nék. Rakovszky
maga mondja, nehezen nyugszik bele, hogy va-
laki vagy valami elttinhet teljesen, megsziinhet
létezni, és ezeken a képeken ,olyan emberek
szerepelnek, akiknek mar a nevét sem tudjuk,
olyan allatok és targyak, amelyekre mar nem
emlékszik senki - de igy valamilyen forméban
mégiscsak megmaradtak”.

irodalmat és kiadsit. A dij odaitélése mellett felépitett egy irodalomoktatasi programot, portréfilmeket készit
ajeldlt és dijazott irékrél, kényves fesztivalok partnere és az olvasas élményét hirdeti.

www.aegondij.hu | www.facebook.com/aegondij

59



60 | ARTMAGAZIN 86

Sarkadi Nagy Balazs Kortars képzémivészek
sorozatanak akciéfigurai kézul Petranyi Zsolt
kisportolt jatékfiguraja volt a fédij, és mivel itt
minden szerepld a ra jellemzd targgyal egyutt
kertl a dobozba, nyertesiunk egy kis

MIEZHOLVAN

ARTMAGAZIN MUVESZETI

liveszek

lolals Kepzom

KVIZEST A VAROS TETEJEN

Mit néz a kutya Piero di Cosimo festményén,
ki csinalt plakatot Josephine Bakernek, mi
torténik a rengeteg rézsaszirom kozt és kit
latunk Vaszary akvarelljén? Csokissiitik és
limonadék kozott jottek a kérdések sorra, a
kvizjaték versenyz6i pedig egyénileg vagy
spontdn csoportokat alkotva igyekeztek
megfejteni a feladvanyokat. Artmagazin-ol-
vasoknak gyerekjaték volt, de azért igyekez-

hullajtani azok asztalara is, akik csak aznap
kezdték az elofizetést. Persze hogy pontot
értek a jo megoldasok, viszont az elbiralas
soran egyszertien muszdj volt értékelniink
a kreativ probalkozasokat — egynémely-
ben annyira sok szellemi munka volt, mint
akérdések kifundaldsaban. Sokat nevettiink,
atjartunk tobb szaz éven és megkeriiltitk a
vilagot - szerintiink ezt hivjak szérakozva

Keresd a most megjelens UJ akcicfigurakat és készleteket!

—
AN RN 55550 (BNE)

PZORUVESZ
s itdnon™,

Nyerteseink ajandékokat és vastapsot
kaptak, lehet késziilni mar a kovetkezore.
Id6pontjat Facebook-oldalunkon fogjuk
meghirdetni.

Kvizestiinket kedvenc és bevalt hely-
sziniinkon, a Taste Loffice-ban rendeztiik,
igy, hogy jon a tavasz, legkozelebb a tera-
szokon is lesz program!

tink nyomra vezeté informacidmorzsdkat tanulasnak!

Vajszivi nék a kemény kérdések mégott
—Winkler Néra, Topor Tunde, Szikra Renéata

Ulay és egy csomd né akciéban - Marina Abramovic,
Mucsi Emese, Winkler Néra és Topor Tinde

A vérdsben
Usz6 képen épp
fehérbort késtolnak

a szinetben a
kviztél fellelkesult
vendégek - Branczik
Marta és Baksa-
Sods Vera

TAGTELOFFICE
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_ LEGJOBB FERFIALAKITAS
UMENIKUS ZSURI KULONDIJ
2 CANNES 2FI[:.'IIVéFESZTIVAL

Beugratés
kérdéseknél
mindharom valasz-
opcid hihetének
tint. Tanakodnak is
—Martos Gabor és
Janesch Péter

—_ . S ‘ﬂﬁl

Kezdés eltt
okostelefonokrdl
sokan még atnézték
a mUvészettorténet
alapjait, izmusokat
és fontos szerz8ket,
masok pedig
sUteményekbdl
taraztak be a
bufében

Epp hires
hazasparok

portréit vetitettik,
emt

megnevezett
személy és a la du marche
képekre festett
kép is pontot
ért, ugyhogy
joggal hajolnak

Sssze feszilten a STEPH A
csapatban jatszék
BRIZE

FILMJE

A zs(Grinek nagyon
nehéz dolga volt.
Sok j6 vélasz,
otletes athidalo
megoldasok,
szérakoztatd
probalkozasok
érkeztek a
visszakapott
kvizlapokon.
Pontozassal
értékeltunk, majd
kihirdettuk az elsé
hiarom helyezettet

A MOZIKBAN!

© Fotok: Klépfler-Topor Tibor



fleny szin forma

Polikrom Harmoniak

Modern Képtar — Vass Laszlé GyUljtemény hatodik allandé tarlata

* . " AR .
P Modern Képtar — Vass Laszlé Gyljtemény
VAS SVGEYsuzTPE M E,\m n 8200 Veszprém, Var utca 3-7. +36 88 561 310, +36 88 425 204

MODERN KEPTAR www.vasscollection.hu / www.arthouseweb.hu / info@vasscollection.hu
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Hornyik Sandor

DUCHAMP ST.TURBA
SZINE ELOTT

MARCEL DUCHAMP ES SZENTJOBY TAMAS
+MUVESZETENEK” METSZETEI

A kiinduldépont a legutols6 metszet, ami
egyuttal a legfrissebb oltvany is, vagy ha
tetszik, egy olyan mutans montdzs, amely
egymas mellé helyezi St. Auby Tamas, Mar-
cel Duchamp, Franz Anton Maulbertsch
és Jézus Krisztus munkdssiagat. A mon-
tazs fizikai dimenziéit tekintve nagyjabol
képeslap méret(i, alkot6ja St.Turba Tamas,
aki a mtinek 2010-ben a Duchamp auf dem
Olberg (Duchamp az Olajfik hegyén) ci-
met adta. A képeslap egyik oldalan két kép
taldlhaté, az egyik Duchamp Etant donnés
(Adva van, 1946-1966), a masik pedig Maul-
bertsch Christus auf dem Olberg (Krisztus
az Olajfak hegyén, 1768/69) ciml mivét
abrazolja. Az egyik egy miitargyfot6, a ma-
sik pedig Duchamp sajat fotdja, amelyet
szoveges kommentdrokkal latott el, hogy
el6segitse a legendas md preciz, de posz-
tumusz Osszedllitadsat. A képeslap masik
oldaldn bélyegkép formajaban egy masik
Duchamp-mt illusztracidja is megjelenik,
amely egy, az Etant donnés-hez kapcsolt
rajz, és ebbéli mindségében igen nagy
karriert futott be. Lathaté rajta ugyanis
Duchamp utolsé ,,néjének”, az Adva van
meztelen ,menyasszonyanak” vélegénye
is, akiben az értelmezdék egy része a mi-
vész alteregdjat véli felfedezni, habdr a cim
csupan annyi, hogy Le Bec Auer (1968),
ami egy régebben kozismert gazlampati-
pus neve. Mindehhez St.Turba, a NETRAF
(A Neo-Szocialist.a Realist.a Telekommu-
nikacié Nemzetkozi Paralel Unidja Glo-
balis Kontra-miivészettorténet-hamisitok
Frontja) igynoke 2014-ben azt az {izenetet
mellékelte, hogy vajon Duchamp egyenl6-e

Krisztussal? A képeslaphoz fizott szer-
kesztéi kommentarbol' az is tudhatd, hogy
St.Turba provokativan egyfajta el6képként
rendelte Maulbertsch Krisztusat Duchamp
altereg6ja mellé. A korabbi hires és kano-
nizalt eléképekhez, illetve referenciakhoz,
Diirer szajhas perspektiva metszetéhez
(Aktot rajzolé miivész A négy konyv a mé-
résrél ciml muvébol, 1525) vagy Courbet
L’Origin du monde-jahoz (A vilag eredete,
1866) képest ez egy meglehetdsen provin-
cidlis és némiképp okkult analégianak
tlinik, mindazonaltal a vizudlis impulzus
megléte objektive nem zarhaté ki, hiszen
Duchamp lathatta Maulbertsch festmé-
nyét a Hanfstingl-gytjteményben, amikor
1912-ben Miinchenben tartézkodott.

A Maulbertsch-Duchamp montazs, illet-
ve hibrid 1étjogosultsdganak és életképes-
ségének mivészettorténeti falszifikacidja
jelenleg nem célom, mert akar még az is
kidertilhet, hogy a posztmodern feldl 1j-
raolvasott barokk (illetéleg felvilagosodas
korabeli) szellemtérténet nem is all olyan
tavol Duchamp-t6l, mint azt hirtelenjében
gondolnank. Ami engem most inkabb
foglalkoztat, az az, hogy a felvilagosodas
meglehetdsen melankolikus Krisztusa
St.Turba célzasa szerint ahhoz hasonléan
hajtja a fejét egy angyal 6lébe az Olajfak
hegyén, ahogy Duchamp is megrajzolta
magét, amint az Etant donnés néalakjat
szemléli testkozelbSl. Az analégia per-
sze egy picit santit, hiszen Krisztus és az
angyal mozgasianak dinamikdja egészen
mas, és Krisztus testtartdsa is jelent8s

mértékben kiilonbozik Duchamp altere-
gojanak elhelyezkedésétél. Amig Krisztus
a mogotte 1évé angyal combjara hajtja fe-
jét, vélhetSen holtfaradtan és kétségektdl
gyotorve, addig Duchamp erotikus hely-
zetben, elégedetten és évidve, a tarko-
jan osszekulcsolt kézzel szemérmetleniil
bamulja a széttart combu nét, amelynek
modellje vélhetéen egykori (1946-1951)
kedvese, Maria Martins brazil szobrasz
volt. Ezzel egyiitt is az analdgia, illetve az
egyenlet (Duchamp = Christ) egy megle-
hetdsen izgalmas diszkusszié lehetdségét
veti fel, amely latszolag csupan egy provo-
kacio, valojaban azonban egy fontos ada-
1ék nemcsak Duchamp, hanem St.Turba
(aka St.Auby, aka Szentjoby) Tamas mtivé-
szetéhez, illetve annak értelmezéstorténe-
téhez is.

A diszkussziot praktikusan érdemes a szer-
z6vel, Szentjoby allegorikus alteregéjaval,
St.Turbaval, illetve a Turba kompakt ge-
nealdgidjaval kezdeni, hiszen a szentté
avatott turba egy ellentmondasos, s6t pa-
radox szerz6i mentalitdst sejtet. Szentjoby
ugyanis Hamvas Bélan keresztiil Jakob
Bohmétdl veszi at a turba fogalmat, amely
a jelenkori ember romlottsagdra, zava-
rodottsagara és tudatlansagdra utal, ami
rdadasul egy olyan dllapot, amit az egyén
még kéjesen élvez is, hajtja a vilagi 6ro-
moket, mikozben semmit sem tud azok
valodi természetérdl, avagy satani, lélek-
rombol6é mivoltarél.? A turbaban leledzé
ember helyzetének stlyossaga abbol fa-
kad, hogy a turba nem pusztan a fennallo



vilag romlottsagabdl adodik, hanem in-
kabb az imaginacid, a képzelet és a képze-
16er6 zavarardl van szd, ami még Bohme
esetében azt jelentette, hogy a szubjektum
mar nem képes azonosulni a benne é16 jo-
val, a szeretet és a humanitds pozitiv ener-
gidival, a Krisztusbol drad6 Szentlélekkel.
Hamvasnal viszont a turba nem pusztin
az IstentSl vald elhagyatottsdgot jelenti,
hanem inkdbb az ember magarahagyatott-
sagat, illetve a szellemtelenséget, amikor
a lélek mar csak az anyagi 6romoket ké-
pes hajszolni, és belevész az 6nz6, egzisz-
tencialista kapzsisagba. Szentjoby pedig
mindehhez képest vezeti vissza a turbat
a vilag rosszasagara és az azzal torténd
kritikdtlan azonosuldsra, a ,vilagi”, ka-
pitalista értékrend elfogaddsdra. Innen
nézve tehat a latszélagos ellentmondas
feloldédik, St.Turba nem a sotétség szentje
és nem is a Satan papja, hanem inkébb egy
4j felvilagosodas profétaja, aki a Létmini-
mum St.Andard Projekt 1984 W (LSP) ésa
Szt.Réjk Gj metafizikdjat hirdeti.

DUCHAMP TESTE

A legfontosabb kérdés innentél kezdve akar
az is lehetne, hogy vajon milyen szere-
pet tolt be ebben az Gj vallasban, illetSleg
Mitoszban, a Létminimum St.Andard
Projekt 1984 W-ben Duchamp és Krisz-
tus? A Duchamp auf dem Olberg ugyanis
a mivészettorténet bevett értelmezéséhez
viszonyitva meglepé modon szakralizalja
az ateista Duchamp-t, hiszen a mi célja
vélhetéen nem az, hogy Krisztust szekula-
rizélja. Ez a szakralis Duchamp azonban
meglehetdsen furcsan hat a muvészettor-
ténet mai alldsa szerint, amelyben egyre
erdteljesebben kanonizalédik egy uj, testet
oltott és erotizalt, nagyon is evilagi figura,
aki legaldbb olyan mértékben tematizalta
miveiben a tirsadalmi nemi szerepeket
és sztereotipiakat, mint amennyire ginyt
iz6tt a mivészet elméletébdl és intéz-
ményrendszerébdl. Amelia Jones nyoman
ezt a ma is regnalé Duchamp-t nevezhet-
jilk a posztmodern verziénak, aki ugyan
elkészitette Man Ray-vel kozdsen sajat
maga néi alteregéjat (Rrose Sélavy, 1921),
de 1963-ban a Nagy Uveg el6tt mégiscsak
egy meztelenre vetkéztetett szép (nem
mellesleg miivész) nével, Eve Babitz-cel
sakkozott.’> A latszolag degradalo és mi-
zogiin gesztus azonban Duchamp-ra jel-
lemz6 moédon meglehetdsen ambivalens,

Tamas St. Turba (Agent of NETRAF/Neo-Socialist.Realist. IPUT’s Global Counter Arthist.ory-
Falsifiers Front/): Duchamp auf dem Olberg. Offset on paper, 187 x151 mm, 2010

Franz Anton Maulbertsch: Christus auf dem Olberg. Ol,
Leinwand, 44.5 x 34 cm, 1768/69. Sammlung Hanfstang|,
Munchen. In Klara Garas: Franz Anton Maulbertsch 1724-
1796 (Budapest, 1960, Verlag der Ungarischen Akademie
der Wissenschaften, 218. p.)

Tamas St.Turba (Agent of NETRAF /Neo-Socialist. Realist.
IPUT's Global Counter Arthist.ory-Falsifiers Front/): Duchamp
auf dem Olberg. Offset on paper, 187 x 151 mm, 2010.
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hiszen egyrészt megalazo, alavetett sze-
repbe kényszeritett egy nét, masrészt vi-
szont gunyt zott sajat magabdl, az oreg
kéjencbdl is, és nyilvanvalova tette a kul-
tikus fémd, a Nagy Uveg erotikajit, amely
az elemzGk tobbsége szerint meglehet6sen
cinikus képet fest az emberi nem mecha-
nikus szexualitdsarol és érzelmi haztarta-
sardl. A Duchamp miveiben rejlé provo-
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Marcel Duchamp: ORDRE DES 15 Opérations de montage
général. Blue ballpen ink on b&w, damaged photography
pasted on paper between plastic sleeves, 8.5 x 11 cm, detail,
1966, collection of the Philadelphia Museum of Art. In Marcel
Duchamp: Manual of Instructions for Etant Donnés: 1° la
chute d'eau, 2° le gaz d’éclairage... (Philadelphia, 1987,
Philadelphia Museum of Art, [48.] p.)
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MARCEL DUCHAMP:

ications
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LE BEC AUER (1968)
ol2|jeIEg

kativ erotika azonban az 1963-as aktus el-
lenére is csak lassan szivargott eld, és az 0,
erotikus, fetisiszta Duchamp csak olyan
parafrazisoknak koszonhetéen épiilt be
a koztudatba, mint Hannah Wilke 1976-os
C’est la vie Rrose (Ilyen az élet, Rrose) cimt
feminista performansza, illetve Sherry Le-
vine aranyozott piszoarja (Fountain, After
Marcel Duchamp: A. P., 1991).
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A Duchamp-értelmezés szexualis forra-
dalma aztan egészen odaig fajult, hogy
a kilencvenes évekre mar nemcsak a nyil-
vanvalo, de a rejtett utaldsok is felszinre
keriiltek, és kezdték komolyan venni mar
azt a mondatat is, miszerint minden m-
vét dthatja a szexualitds, nagyon is.* A sze-
xualitds és a mechanika, valamint a fizio-
légia, a pszichoanalizis és az illuzionizmus
Osszetett viszonyat mutatta meg Rosalind
Krauss is az optikai tudattalanrdl irott
kotetének egyik tanulmanydban, amikor
a korabban csupan jatékos fizikaként érté-
kelt Preciziés optika (1920) és a Rotorelie-
fek (1935) kapcsan elemezte azok erotikus
és szexualis toltetét.> Emellett arra is ra-
mutatott, hogy Duchamp esetében a reti-
nélis (avagy csak a szemet gyonyorkodte-
t6) miivészet megtagaddsa nem jelentette
automatikusan a tiszta és racionalis kon-
ceptualizmus valldsat, a Duchamp altal
sokszor emlegetett sziirke anyag ugyanis
éppen az agy sziirkedllomdanyat takarja,
vagyis nem pusztan a tiszta és absztrakt
elmét, hanem a testbe, a husba dgyazodott
tuddst. Vagyis amikor Duchamp kijelenti,
hogy miiveivel nem a retinat célozza meg,
hanem a sziirke anyagot, akkor nem a kon-
ceptudlis mivészet mellett teszi le voksat,
hanem a test és a szellem parhuzamos ak-
tivizalasara torekszik. A kilencvenes évek
elején Jonesszal és Krauss-szal parhuzamo-
san egy spanyol muvészettorténész, Juan
Antonio Ramirez is arra a kovetkeztetésre
jutott, hogy Duchamp mivészete nem
els6sorban a miivészetr6l, mint olyanrdl
sz6l, ahogyan azt a ready-made és annak
konceptudlis miivészeti karrierje mutatja,
hanem sokkal inkabb az életrdl és a halal-
rdl, a szerelemrdl és a szeretetrdl, az Oszto-
nokrdl és a vagyakrol, illetve mindezek le-
képezhetéségérél. Igy ndla mér Duchamp
egyaltalin nem a dematerializalt (anyagi
valéjatél megfosztott) konceptualis mi-
vészet aszkéta teoretikusa, hanem sokkal
inkabb az érzelmek, a vagyak és a félelmek
Jacques Lacanra emlékeztet$ elemzdje lesz,
akit a Nagy Uveg 1913-as koncipialasatol
az Etant donnés 1966-os befejezéséig nem
mas foglalkoztatott, mint a vilagot moz-
gatd szexudlis energidk (Eros) — tobbnyire
azért meglehetdsen cinikus - abrazoldsa.®

StTurba montazsaban viszont a boszor-
kanyosan éles elmével megaldott cinikus,
posztmodern dandybdl Megvalto lesz,

mégpedig az a Megvalto, aki az Olajfak
hegyén akarata ellenére is elfogadta a ke-
serti poharat, majd el is jatszotta a ra rott
dicstelen szerepet, amellyel megvaltotta
btineiktél a gyarlé embereket. Ez pedig
valahol mintha arra utalna, hogy St.Tur-
ba olvasataban Duchamp szelleme elvalik
a testétdl, és forradalmi mivészeti gon-
dolatai a Létminimum St.andard Projekt
fel6l nézve fontosabbak, mint okkult és
altudomanyos elméletei a vagy mechani-
kajarél. Vagyis olyan, mintha az Olajfak
hegyén a régi, a modern, sét az avantgard
Duchamp jelenne meg, aki Megvaltoként
elhozta azt az U miivészetet, amelyet
tobbnyire konceptudlis muvészetként is-
mernek, de ami az elmult 6tven évben egy
olyan szemléleti krédé alapja is lett, ami
gyakorlatilag meghatdrozza, hogy ki te-
kintheti magat a mtivészet globalisan is
elismert alkotdjanak. E manapsag poszt-
konceptualisnak mondott krédd szerint
ugyanis a mai kortdrs miivészet akkor
mivészet, ha osztozik a konceptudlis mi-
vészet egykori imperativuszaiban, vagyis
kritikai jellegli és onreflexiv, ami egyuttal
persze azt is jelenti, hogy reflektal a mtivé-
szet és a tarsadalmi valésdg kapcsolatara,
vagyis politikailag és kulturalisan is rele-
vans kérdésekkel foglalkozik. A Duchamp
- Krisztus analégidanak azonban ennél
a vegytiszta filozofiai dimenzidéndl van
egy kellemetlenebb és izgalmasabb vetii-
lete is, hiszen St.Turba nem a megdics6iilt
és nem is a szenvedd Krisztust veti dssze
Duchamp-mal, hanem a kételked6 em-
bert, aminek kapcsian az a kérdés is fel-
meriilhet, hogy Megvaltéként milyen bi-
noket is vallalhatott magara Duchamp, és
milyen szerepeket is jatszott el a miivészet
torténete sordn?

Vajon Duchamp valéban a neoavantgard
forradalméra és a mivészet Megvaltoja
akart lenni, vagy oly sok mds szerephez
hasonléan ezt a szerepet is csak magara
oltotte, amikor erre megérett az id6, vagy-
is a hatvanas évek elején, amikor tobb év-
tizednyi csend utan John Cage nyoman
az Uj miivészet ifji amerikai titanjai felfe-
dezték maguknak az egykori okkult sziir-
realistat, akit nem kisebb géniusz, mint
André Breton tartott az dltala ismert leg-
intelligensebb embernek. Ezt a véleményét
amugy talan John Cage is osztotta, ami-
kor rajoétt, hogy Duchamp mar az 1910-

es években olyan zenei kompozicidkkal
kisérletezett, mint & 6tven évvel késébb.
Minderre Duchamp allitélag csak annyit
mondott, hogy akkor lehet, hogy 6 tény-
leg megelG6zte a korat 6tven évvel, Breton
megjegyzéséhez meg csupan annyit flizott,
hogy 6 speciel nem igazan tudja, hogy mi
is az az intelligencia. Ennek ellenére a régi
ready-made-ek a hatvanas években a kon-
ceptudlis miivészet érdekl6désének hom-
lokterébe keriiltek, Joseph Kosuth példdul
sajat filozofiai és nyelvészeti orientaciéju
konceptualizmusdnak genealogidjat az
1910-es évek ready-made-jeiig, a Forrdsig
(1917) és a Biciklikerékig (1913) vezette
vissza. Amikor azonban ez a ,ducham-
pidnus”, anti-retindlis forradalom lezaj-
lott, Kosuth, illetéleg Cage és tanitvanyai,
George Brecht és Allan Kaprow sem is-
merték még Duchamp utolsé miivét, az
Etant donnés-t, amely csak haldla utdn,
1969-ben keriilt nyilvanossag elé a Phi-
ladelphia Museum of Artban.

Az utols6, meglehetGsen retinalis, sét
spektakuldris m{i azonban csak lassan és
fokozatosan irta at Duchamp egész élet-
miivét, amelyben fokozatosan a képalko-
toi problémak vették at a ready-made-ek
korabbi kitiintetett muvészetelméleti he-
lyét. Duchamp esetében persze a képal-
kotas is jocskan tulmutat az abrazolds és
a reprezentacié hagyomdnyos képzémi-
vészeti problematikdjan, inkdbb egyfajta
nagy metaelmélet lesz beldle, amely nem
pusztan a mivészet ujradefinidldsara,
hanem inkabb az ember helyének meg-
hatarozasara iranyul a vilagegyetemen
belill. Ilyen értelemben terjesztette ki
Thierry De Duve is a képi nominalizmus
els6 blikkre vegytisztan lingvisztikai-
nak tind elméletét a képalkoto és a ké-
pet befogadd szubjektum értelmezésére.”
De Duve ugyanis azt allitja, hogy a képi
nominalizmus nem pusztan azt jelenti,
hogy egy nyelvi gesztussal valamit mtivé-
szetnek nyilvdnitunk, hanem azt is, hogy
reflektdlunk ennek a gesztusnak, ennek
a foucault-i értelemben vett kijelentésnek
és megnevezésnek az ismeretelméleti és
etikai vetiileteire is. Ebben a kiterjesztett
ismeretelméleti torténetben azonban mar
nem annyira a nyelvi jatékok, a gag-ek
és a ready-made-ek jatsszak a fGszere-
pet, hanem inkabb a festmények, illetve
a két nagy, utolso ,.festmény”, a Nagy Uveg



(1915-1923) és az Adva van, amelyet talan
célszertibb lenne a tudomanyos konnota-
ciok miatt Adott-nak nevezni magyarul.
A teljes cim ugyanis igy hangzik jol: Adott:
1. a vizesés és 2. a vildgitégdz. A vizesés és
a vilagitogaz kapcsan pedig az is egészen
egyértelmtivé valik, hogy az Adott a Nagy
Uveg folytatasanak, illetve korrekcidjdnak
tekinthetd, hiszen maga Duchamp jelen-
tette ki, a Zold dobozban (1924), vagyis
a Nagy Uveghez fliz6tt kommentarjaiban,
hogy a nagy mi két legfontosabb eleme
éppen a vizesés és a vilagitogaz.®

A Nagy Uveg teljes cime Hézas Nikoletta
uj forditdsaban Az agglegényei dltal le-
meztelenitett mdtka, sot lett, és Hazas az
4j forditas (a régi: Agglegényei vetk4ztetik
a menyasszonyt, s6t) mellé egy komplex
értelmezést is ad a miir6l, amely mintegy
Osszegzi a korabbi meghatarozé elemzése-
ket Bretontdl Jean Clairen és De Duve-6n
at Hans Beltingig.® Hézas értelmezésében
a Nagy Uveg a Zold doboz és a Fehér do-
boz tarsasdgaban egyfajta meditdciés ob-
jektumnak tekintendd, amelyen ,atnézve”
feltarul az abrazoltakon tul valami mas is,
ami akar a vilagmindenséget leiré Nagy
Elmélet is lehetne, hiszen Duchamp t6bb
kommentarjaban is utalt arra, hogy az ag-
glegények altal lemeztelenitett, és ekként
fel is tart menyasszony valdjaban a teljes,
négydimenzidés valdésag haromdimenzi-
6s vetiilete, amely a hiperkocka kiteritett
képének analdgidjara mikodik. A negye-
dik dimenzi6 rdaddsul Duchamp koraban
még nem is az einsteini térid6t jelentet-
te, hanem inkdbb valamiféle misztikus
lényeget, a vilag hdromdimenzids fatyla
mogott rejlé igazi négydimenzids realitast,
ami magyarazatot adhatna a véletlen és
a paradoxonok szerepére is vilagunkban.
Hazas értelmezése viszont inkdbb arra fut
ki, hogy a Nagy Uveg valahol a mivészet,
illetve mivészet értelmezésének allegori-
dja azzal a szamtalan utaldssal, szdjaték-
kal és informaci6val, amelyet Duchamp
belekddolt, és amely folyamatos és szinte
végtelen munkara kényszeriti a befogadot.
Ez a végkicsengés azonban egy kissé elho-
malyositja az allegorikus értelmezésnek
azt a regiszterét, amely szerint a nagy ml
egyfajta agnosztikus opus magnumként
leginkdbb a vildg megismerhetetlensé-
gének, és ekként a tudomanynak, illetve
a mindenkori emberi tudasnak az allegé-

Marcel Duchamp: Az agglegényei éltal lemeztelenitett matka,
56t (Nagy Uveg), 1915-1923, 277,5 x 177,8 x 8,6 cm, vegyes technika

ridja. Erre utal az az elképesztéen komp-

lex és szamtalan természettudomanyos
asszocidciot keltd agglegény-gépezet is,
amelynek célja dllitélag nem mas, mint
hogy ,beréffentse” a menyasszony-gépe-
zetet, amely leginkabb egy rovar és egy ro-
bot fura 6tvozetére emlékeztet, bar egye-
sek a korabeli auték meghajtas rendszerét
is felfedezni vélik benne. A nagy md nar-
rativdja szerint ugyanis az agglegény-gé-
pezet célja nem mas, mint hogy leparolja
és eléallitsa a csokolddémalomban azt
a fluidumot, amely mindenféle optikai

és elektromagneses transzformdciokon at
életre kelti a férfiakat szimbolizal6 ires
libériakat és egyenruhakat, amelyek olyan
éteri allapotba hozzak a fluidumot, hogy
az képes atlépni egy masik dimenzidba,
ahol a Nagy Uveg két szeparilt terét nem
valasztja el egymastol a horizont és a zsa-
nér. Vagyis az opus magnum elsédleges
célja az lenne, hogy az egymastdl elva-
lasztott menyasszony és vélegényei, avagy
a természet és az emberi megismerés
(a maga heterogenitdsaban) végre egymas-
ra talaljon. A m{ igy azt szimbolizdlja,
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hogy a legmodernebb tudomany miként,
illetve milyen nehézségek aran férhet
hozza ahhoz a rendszerhez, amely nemi
identitdsa révén a természettel azonosit-
hatd, és hogyan is tud életet lehelni ebbe
az egész egyszerre erotikus, egzisztenci-
alis és ismeretelméleti mechanizmusba,
amelynek kiindulépontja nem mads, mint
a megval6sult Nagy Uvegen lithatatlan
vizesés, amely a feminin természet elvont
szimbolumaként hozza mozgasba az agg-
legény-gépezetet és az egész miivet.

Jean Clair mér a hetvenes évek elején, az
Etant donnés erotikus, miivészetelméleti
peep show-janak nyilvdnossagra hozasa
utan kijellte a fenti kozmoldgiai és tudo-
manyelméleti értelmezés iranyat, amely-
nek aztan Jean-Francois Lyotard adott uj,
mondhatni posztmodern loketet, amikor
az egyes miiveket meghatirozd transz-
formacidkra, mifaji kombinacidkra és
diszciplinaris hataratlépésekre iranyitotta
a figyelmet gy, hogy elsésorban a mtivek
altal generalt ismeretelméleti és politikai
kérdésekkel foglalkozott.® A Kkilencve-
nes években aztan De Duve Kant After
Duchamp-ja ontotte végleges formdjaba
a lyotard-i értelemben vett posztmodern
Duchamp-t, akinek munkassagat a nagy
narrativakkal (felvilagosodas, moder-
nizmus, modern természettudomanyos
vilagkép, liberdlis demokracia) szembeni

bizalmatlansag, az irénia, a paradoxonok
szeretete és az univerzalizmus kritikdja
jellemezte, mikozben azért tovébbra is hii
maradt a modernitast jellemzd holisztikus
horizonthoz, avagy a Nagy Elmélet kuta-
tasahoz.!" A holisztikus horizont kapcsan
fontos kitérni a tudés Duchamp-ra is, aki
mér a Nagy Uveg recepcidjinak hajnaldn
is a Nagy Fizikus szerepében tetszelgett,
hiszen sajat nyilatkozatai alapjan kortar-
sai a titokzatos negyedik dimenzid kutato-
jat, illetve egy egészen forradalmi négydi-
menzi6és miivészet megalkotojat tisztelték
benne. Duchamp tudomanyos kontex-
tusat, illetve annak alapossagat Lynda
Henderson tarta fel részletekbe menden,
de a Poincaréra, Jouffret-ra és a Pawlows-
kira utalé rafinalt hivatkozasoktdl fligget-
lenill is figyelemre mélté az a tény, hogy
Duchamp - még ha ironikusan is - a Nagy
Uvegen a négydimenzids valésdg hdrom-
dimenzids ,arnyékanak” kétdimenzios
képét alkotta meg az emberi megismerés
erGsen atszexualizalt allegériajaként.’? Ha
tehat Duchamp testét és miiveinek szexu-
alis értelmezését nem valasztjuk el élesen
Duchamp szellemétél, vagyis a kiilonféle
nyelvjatékok (koltészet és tudomany) és
ismeretelméletek (mdgia, alkimia, fizika)
provokativ konfrontdlasatdl, akkor azok
metszetében megkaphatjuk azt a megtes-
testilt elmét, akinek szelleme éppen a testi
oromok és az anyagi valdsag elfogadasa-

Szentjoby Tamas: Csindlj egy széket!, 1975, akcio-el8adas, FMK Budapest

val 6rizheti meg kritikai élességét. Es ez
a hibrid, félig posztmodern, félig modern,
szexudlisan kompromittalt, de episzte-
moldgiailag és politikailag szakralizalt
Duchamp immadron eljatszhatja akar St.
Turba Krisztusianak szerepét is a 21. sza-
zad elején, akib6l nem a Szentlélek, hanem
a mitikus magassdgokba emelt Szabad
Akarat 4rad ki, és aki az Etant donnés ha-
lott menyasszonyanak tanusaga szerint
nemcsak az egoista és fetisiszta miivészeti
vilag, hanem az egész kapitalista latvany-
ipar biineit is magara vallalta.

AMUTANS UDVTORTENETE

Az iudvozilésnek és a mennybemenetel-
nek azonban nemcsak iidvtorténete van,
hanem historiografidgja is, ami Szentjo-
by esetében nem fiiggetlen a Mutdans és
a TNPU (Telekommunikédcié Nemzetko-
zi Paralel Unidja) mitoszatdl és genealo-
gidjatol sem. Miel6tt ugyanis Duchamp
Krisztusként — akar ironikusan, akdr nem
- mennybe ment volna, még el8sz6r meg-
termékenyitette a Paralel-Kurzus / Tan-
palya miivészetelméletét, amely a maga
legtisztdbb formajaban a Csindlj egy
széket! ciml akcid-el6adason jelent meg
1975-ben a Fiatal Miivészek Klubjaban.
S6t e megtermékenyités, avagy oltds maga
is egy miivészeti folyamat végpontjanak
tekinthet8, ami visszavezet a Paralel-Kur-
zus / Tanpdlya kezdeteihez, Szentjoby els6
akcio-kolteményeihez, illetve az azokba
foglalt 1965-6s ready-made konceptekhez,
amelyek aztan 1968 utan oltéttek testet.
Ezek a szovegek és ezek a targyak azdta
részéve valtak a konceptudlis mivészet,
a Fluxus, a dada, a neodada és a magyar
neoavantgard torténetének is, mikozben
pontos helyiik, valédi statuszuk tovabbra
is ismeretlen. E targyak koziil Duchamp
és ready-made-ek djrafelfedezése, illetve
miuvészetelméleti szakralizdldsa kapcsdn
kett6t érdemes mindenképpen kiemelni,
amelyek talan a leginkabb megfelelnek
a »készen talalt targy” definiciéjanak: az
olomcsovet és a patikaiiveget. De vajon
ready-made-e egyaltalan az Uj mérték-
egység (1965) és a Hiilé viz (1965)? Erre
a kérdésre a Hiil6 viz kapcsan Kiirti Eme-
se adott igen szofisztikalt valaszt a magyar
konceptualis miivészet elemzése soran,
amikor az altala akci6-objektnek nevezett
dologhoz egy olyan genealdgiat vazolt fel,
amely a neodadahoz, a happeninghez és



az akkori hibrid, kelet-eurdpai akcioniz-
mushoz kapcsolta azt.> Az elsé magyar
happeninget (Az ebéd - in memoriam
Batu kdn, 1966) elemz6é nagy volument
szovegében pedig igen alaposan feltarta
azt a szellemi kozeget, illetve szellemtor-
téneti horizontot is, amely meghatarozta
Szentjoby ,.képzémivészeti” tevékenysé-
gének kezdeteit a hatvanas évek kozepén."
Ezen az Altorjay Gabortol John Cage-en,
Erdély Mikléson, Hamvas Bélan, Tadeusz
Kantoron és Krysztof Pendereckin at dr.
Végh Laszldig ivel6 horizonton helyezke-
dett el valahol Marcel Duchamp is, akinek
kapcsan Kiirti azt is megemlitette, hogy
az akkori ,happener” kolt elszor az
Idegennyelv(i Konyvtarban talalkozhatott
Duchamp miiveinek reprodukciéival.

Az els6 kis Duchamp-retrospektivet, amely
mar jo nagy szenzaciot keltett, 1963-ban
rendezték meg egy viszonylag eldugott he-
lyen, a Pasadena Art Museumban. Ezutan
nemcsak New Yorkban, de Parizsban és
Eurépéban is wjra felfedezték a Nagy Uveg
és a Forrds alkotéjat, és olyan nagy maga-
zinokban jelentek meg réla cikkek, mint
Amerikaban a New York Times és az Art-
forum, Eurépaban pedig a Studio Interna-
tional és a L'Oil, mely utébbiak a budapesti
Idegennyelvii Konyvtarban is elérhet6k
voltak. Szentjoby visszaemlékezése sze-
rint azonban ebben az idében Duchamp
és a piszoar legfoljebb szitokszoként jelent
meg a budapesti miivészeti életben, 6t vi-
szont megragadta a hasznalati targyak
Ujra-kontextualizaldsaban rejlé mitvésze-
ti lehetdség, amelyet a még a pop-artot is
jellemz6é miitargy fetisizmussal szemben
kivant miikddésbe léptetni. Az Uj mérték-
egység és a Hiil6 viz konceptje is egy olyan
pop-ellenes dada kiallitasra késziilt, ame-
lyen Szentjoby és Altorjay Gabor mivei
jelentek volna meg Petri-Galla Pal lakdsan.
A kiallitds végtl nem valdsult meg, igy
mindkét mil el8szor az 1969-es II. Ipar-
terv kiallitason valt lathatéva olyan mtivek
tarsasagaban, amelyek a Hiil6 viz esztéti-
kai politikaja (Fluxus) fel8l nézve fetisizalt
targyakka és képekké valtak.

A Hiil6 viz, avagy patikaiivegbe helyezett
meleg csapviz egy viszonylag kiterjedt
internaciondlis Fluxus praxishoz kapcsol-
haté: tobbek kozott John Cage-hez, a Kiir-
ti altal emlitett Mieko Shiomi mtvéhez

(Water Music, 1964), vagy az azt vélhetd-
en inspiralé George Brecht partitiraihoz
és eventjeihez, de kiilondsen a Drip Mu-
sichoz (1959), amelyek egy részét maga
Szentjoby is ismerhette, hiszen a Csindlj
egy széket! akcié-el6adas kapcsan dllitot-
ta fel egyik hires egyenletét: Duchamp
cs0pogo, pontosabban bedugult/berekedt
vizcsapja + Pollock cs6p6g6, pontosabban
beszaradt/berekedt festéke = Brecht Drip
Musicja. Amig azonban a csopogés és az
akcidfestészet kapcsdn szamtalan miivé-
szettorténeti regiszter megszoélalhat, addig
az Uj mértékegységhez mérhet mt igaza-
bdl csak egy létezik a muvészettorténet-
ben: a hires Trois stoppages-etalon (1913),
amelynek cimét Harom stoppolt etalonra
szoktak magyaritani. Ebben Duchamp
el6szOr — avagy az els6 akcionista fests-
ként Pollock elétt jo harminc évvel - ha-
rom egyméteres cérnaszilat ejtett egy
porosz kékkel lefestett vaszonra, majd az
Uj mértékegységek vonalat kovetve lesza-
bott harom modositott favonalzot. Majd
a hdrom fura és egymassal sem identikus
etalont, illetve eredetijiiket (az tiveglapra
ragasztott vasznakon fekvé cérnaszalakat)
diszdobozba helyezte, és a véletlen szere-
pének kiemelésével nem csupan a vildgot
leképezni vagyo miivészetbdl tizott gunyt,
de a vilagot leir6 és leméré racionalis tu-
doménybal is.

Ehhez a kép- és tudomanyelméleti tritkkk-
sorozathoz képest az is lathatovd valik,
hogy Szentjoby egészen mds regiszterben
gondolkodott, amikor egy j, ready-made
mértékegységet készitett egy kb. 60 cm-
es Olomcs6bél, amelynek soran el6szor
Duchamp természettudomanyos dadaiz-
muséahoz hasonloan a tagadas, avagy a ne-
gacié motivalta, de kozben a Duchamp
akcigjatol 1ényegében eltérd otletre — a mé-
ternél kisebb méterre — rengeteg minden
elkezdett rezondlni az alkot6 tudataban:

»...talan ezzel a zavar¢ targgyal, habar elég
homalyosan, de valami olyasmit akartam
sugallni, mar a méternél kisebbségével,
azon tul, hogy éltaldnosan 4j mértékegy-
ségre van szitkség, de minden vonalon,
hogy egyuttal a mi emberi méreteink vagy
mértékeink a valdsdghoz képest zsugo-
rodtak. Igen, pontosan ilyen zavaros és
homalyos targyat akartam csinalni, mint
ez a mondat, s6t azért 6lom, mert az aztan

a leghomalyosabb anyag, a haldl anyaga,
halott fém és valdban azt hiszem, min-
denki szamdra pokolian nyomaszto. Csé
azért, mert csovet lehet kapni, ami lom és
olcso, de ugyanugy, mint a patikaiivegnél,
itt is jovahagytam, mert bar nyilvan nincs
ember, aki igy, vagy ilyen behatoéan fog-
lalkozna egy lyukkal, ami nem az 6vé, de
hét ez esetben nekem minden elemét feliil
kellett vizsgalnom, és azért hagytam jova
ezt a ready-made adottsagot, mert a lyuk
is valahogy ebbe az el6z6 gondolatkorbe
terelte a dolgot, lyuk, ugye erészaknyom
is lehet vagy ilyesmi, sok minden fér ide,
vagy ugye konkrétan az 6lommal kapcso-
latosan vagy azt érintéen volt egy olyan
érzésem, hogy ezt a halotti méretet vagy
mértéket tulajdonképpen azért a levegd,
a fény s a cs6 masik végén az élet latvanya
hatja at.”®s

Az 1975-6s Csindlj egy széket! is erre a da-
daista — akcionista — avantgardista genea-
légiara reflektdlt igen komplexen, ami-
kor Duchamp-t6l Brechten at érkezett el
a TNPU-hoz és annak forradalmi prog-
ramjahoz.” A szerz6i intenci6 2006-os re-
konstrukcidja (St.Turba munkaja) szerint
ugyanis Szentjoby egykoron nem pusztan
George Brecht székes eventjein (Three Chair
Events, 1961), illetve székhaszndlatin csa-
vart egyet, hanem az egész ready-made
diszkurzust hatalyon kiviil akarta he-
lyezni, mint egy olyan miiveletsort, amely
nem vezet ki a miivészet vs. nem-muvé-
szet problematikabdl. Duchamp ugyanis
egykoron hétkoznapi targyakat cimkézett
meg és allitott ki matargyként. Brecht vi-
szont mar nem cimkézett, hanem egész
egyszertien a hétkoznapi tdrgyat, gyak-
ran éppen a legkozonségesebbet, a széket,
helyezte be egy nem-miivészet-miivészeti
kontextusba. Szentjoby pedig ezt az egész
ordogi, onmagat felemészté kort, avagy
a mivészeti kontextust, mint olyant ki-
vanta negligalni azzal, hogy a koncep-
tualis, filozéfiai és akcionista gesztusok
helyett egész egyszerlien egy szék megal-
kotasara szolitott fel. Szentjoby 1975-0s
értelmezésében ugyanis Duchamp nagy
tette az volt a ready-made-ekkel, hogy
a nem-muvészetet mivészetnek nyilva-
nitotta, Brecht viszont mdr a nem-mi-
vészet muvészetet muvészetként mi-
velte. O maga pedig vissza akart térni
a nem-miivészet mint nem-miivészethez,
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mikozben azzal a brutalis paradoxonnal
is szamolt, hogy mindez az avantgard
kritériumai szerint igy is, ugy is mivé-
szetté valik. Egy fokkal egyszeriibben fo-
galmazva arrél van sz6, hogy Duchamp
a hétkoznapi targyakat mitargyként alli-
totta ki, és elnevezte 6ket ready-made-nek,
Brecht viszont a sajat ready-made miitar-
gyait hétkoznapi targyakként hasznalta fel
miivészeti akcidiban. A helyzetet azonban
némiképp bonyolitotta az, hogy Duchamp
megmaradt a hagyomdnyos esztétika
(mitargy és nézd) kategoriainal, Brecht
viszont nemcsak a hétkoznapi targybdl
lett mitargyat valtoztatta vissza haszna-
lati targgyd, hanem a nézét is dtalakitotta
miivésszé. Szentjoby viszont ezt az egész
reflexids gordiuszi csomot kivanta elvdgni
egy egyszert tettel, ami egyuttal arra a ki-
indul6 kérdésre is valaszt adhat, hogy ha
minden nem-mavészet mlivészetté, illets-
leg nem-mitivészet-mivészetté valt, akkor
a tovabbiakban mi is a teendd, mit lehet
még egyaltalan csinalni?

A kézenfekvé valasz: a semmi, amit azon-
ban a TNPU a sakkozé Duchamp-tol és
a nem zongoraz6 Cage-t6l (4'33”, 1952)
eltéréen mitikus elméletbe foglalt, hogy
egy Osszetett, magikus-metafizikus-valla-
sos-tudomanyos nagy elmélettel indokolja
1étét. Ez pedig nem mds, mint a Létmini-
mum St.andard Projekt 1984 W, amelynek
emblémaja és emlékmive a Tréon (A Hal-
hatatlan Trénja, 1984-1996), amelynek
latszolag mar nincs sok koze a ready-made
esztétikajahoz. Az LSP1984W egyik eleme,
az Etant donnés strike felirattal elldtott

LETMINIMUM ST.ANDARD PROJEKT 1984 W
—|. fazis

AMUTANS

A HETERARCHIKUS ON-BEAVATAS
Rezgésmentes SUketkamra Laboratérium,
a Telekommunikacié Nemzetkézi Unidja

tolgyfa ajtaja (Given: The Strike, Adott:
a sztrajk, 2000) azonban azt bizonyitja,
hogy Duchamp és a miivészet statusza
1980 utan is fontos szerepet kapott St. Auby
gondolkodasaban. Es ez a szerep raaddsul
nem is mondhaté statikusnak. A nyolcva-
nas években ugyanis még elég erések vol-
tak az LSP-ben az 1984 és George Orwell
asszociacioi, a dupla vé, a double u példa-
ul a double speech-re volt hivatott utalni,
aminek nyilvanvalé kritikai éle volt a hi-
deghabort geopolitikai viszonyai kozétt.
Amugy maga Orwell a negyvenes években
meég csak a doublethink kifejezést haszndl-
ta a regényében, de késébb a regény értel-
mezése kapcsan elterjedt a doubletalk és
a doublespeak is, amelyek mind arra a ski-
zofrén helyzetre utaltak, amelyben egy to-
talitarius 4llam szubjektuma élni kény-
telen. Az eredeti doublethink ugyanis azt
jelenti, hogy a szubjektum egyszerre képes
hinni két valdsagban: egyrészt a sajat em-
lékeiben, masrészt az ennek ellentmondé
és nyilvanvaléan meghamisitott kollek-
tiv, mediatizdlt torténelmi emlékezetben.
Az LSP els6 harom fazisa ennek megfelel6-
en a nyolcvanas években elsdsorban politi-
kai és geopolitikai asszociaciokat generalt,
a kilencvenes években azonban a negyedik
és az 6todik fazis definidldsa soran el6-
térbe keriiltek a politikai hitvalldsokkal
parhuzamos ismeretelméleti dimenzidk is,
és éppen ezek komplex hattere el6tt valik
értelmezhet6vé a Szt.Rajk ,adottsaga” és
Duchamp mennybemenesztése is.

1980-ban az LSP elsé fazisa nagyjabdl
a TNPU (IPUT) definialdsat jelentette, il-

A HIERARCHIKUS PREZENTACIO

Természettudomanyi Muzeum, Genf

letve a mutdns projekt megvaldsitasat az
ITU (International Telecommunications
Union) genfi székhdzdnak laboratdriu-
maban, ami Orwell frazeoldgijaval élve
azt képviselte, hogy St.Auby a Big Brother
székhazaban létrehozta a Big Sistert, azaz
a Mutanst, akit aztdn bemutatott a hierar-
chia és az anarchia genfi kozpontjaiban is,
azaz a Természettudomadnyi, illetve a Nép-
rajzi Mizeumban. A Mutdnst, avagy az 0j
embertipust, aki képes atlatni a kapitaliz-
mus és a szocializmus, valamint a kreaci-
onizmus és az evolucionizmus mitoszain
ugy hozta létre St. Auby, hogy egy modellt,
egy fiatal not iltetett (egy székre!) az ITU
rezgésmentes siiketszoba laboratoriuma-
ba, fejére és testére elektrodakat helyezett,
és Osszekapcsolta egy biofeedback készii-
lékkel, mikézben a né a Homo Sapiens
torzsfejlédésének dbrajat tanulményoz-
ta, illetve gondolatban konfrontalta azt
a mellé helyezett Ji Csinggel, a Valtozasok
konyvével, és St.Auby kozremiikodésével
megismerte a TNPU feladatat, majd sajat
akaratabol mutalodott. St.Auby, a TNPU
diszpécsere a mutdcié kapcsdn éppugy
parhuzamba 4llithaté Dr. Frankenstein-
nel, mint a zen-buddhista mesterekkel, de
akar még Keresztel6 Szent Janossal is, kii-
16nésen ha Duchamp 2010-es atkereszte-
lésére gondolunk. St.Turba az 1980-as ak-
ciot, amely a heterarchikus 6nbeavatas al-
cimet kapta, az 6todik fazis, a Heterarchia
meghirdetésekor ekként kommentalta:

»(...) Csak a Szent Heterarchia alkalmaza-
sa: a hadikoltségvetés rovasara atcsopor-
tositott, a Mitikus Szt.Rajkban résztvevék

AZ ANARCHIKUS REPREZENTACIO
Etnografiai Muzeum, Genf

© Fotdk Anouk Gressot & Jean Otth - © TNPU-Archivum



szamara alkotmdnyosan folydsitott Lét-
minimum Jaradék biztosithatja a mitosz
mitkodését és beteljestilését: a Szabad
Akarat kifejlédését, a nék alarendeltsé-
gének, a fijdalommal valé sziilésnek, az
ivadékok tulfogyasztasra csdbitasanak,
a munkdnak a megszlinését és a testi hal-
hatatlansagot.”"

A masodik fazis az els6 folytatasaként mar
egy Uj tarsadalmi osztalyt kivant létrehoz-
ni, amely a keresztségben a Mutdns-osz-
taly nevet kapta. A TNPU 1981-ben az LSP
harmadik fazisaban ennek az 4j embernek
a hazajaként hozta létre Svajc eladdig még
nem létezd 24-ik kantonjat, amely otthont
ad az Uj osztalynak.

»A negyedik fazis, a Katabdzisz Szoteriolo-
giké, amely Udvtorténeti Aldszallast jelent,
1984 és 1996 kozott tortént. Az alaszallas
helyszine természetesen és sziikségkép-
pen a mitikus Pokol. Mig a hagyomanyos
katabazisok csupan abrazolo jellegtiek,
a Katabazisz Szoteriologiké 3334 helyszin-
rajza, latlelet-képe, corpus delictije a tur-
bulens mivelet soran aktivan beavatko-
zott: megkeresztelte Lucifert, s ezzel a Mi-
toszunkbdl kiiktatta a Poklot.”®

Az LSP1984W torténete, és annak high-
lightjai leginkdbb dokumentumok forma-
jaban tanulmanyozhaték, van azonban
egy emblematikus szd-targy, a Halhatat-
lan Troénja, a Katabdazisz Szoteriologiké
»origéja és kulmindciéja”, ami az anya-
gi valosagban is osszekapcsolja az LSP-t
a Paralel-Kurzus / Tanpalyaval, és annak
utols6 budapesti momentumaval a Csindlj
egy széket! akcid-el6adassal. A székbdl lett
tréon amugy kifejezetten allegorikus mo-
don képezile azt a valtozast is, amely a mti-
vészetelmélet fel6l a mindenség elmélete
felé mutat Szentjoby palyajan. Az 1984-
ben koncipialt, minimalista m{itargyakra
emlékeztetd Tron ugyanis egyértelmiien
szakralis asszociaciokat kelt, mikozben
mozgasba hozza az avantgard miivészet
torténetét is, egyrészt George Brecht,
masrészt azonban Joseph Kosuth (Egy és
hdrom szék, 1965) és Andy Warhol (Villa-
mosszék, 1964) nyoman is. A Trén St.Tur-
ba tervei alapjan a héber ,,svita” sz6 bettii-
nek mutdcidjabdl jott 1étre, azonban némi
kriptografiai munkan keresztiil a Létmi-
nimum St.andard Projekthez, illetve a 1é-

LETMINIMUM ST.ANDARD PROJEKT 1984 W - IV. fazis
KATABAZIS SOTERIOLOGIKE, 1984 - 1996 (A Halhatatlan Trénja)

Mdcsarnok, Budapest, 1996

tezés és a gondolkodas szabadsagahoz ve-
zet vissza, hiszen az svt, azaz a héber svita
szénak ugyanaz a gy6ke, mint az sbt, azaz
a s[z]abbat[h], a Tizparancsolatbdl ismert
»szent munkasziineti nap” jelentésti szo-
nak, s6t, mint az smt, azaz a smita szénak
is, ami a szombatévet jelenti, a minden he-
tedik évet a mezdgazdasagban, amikor az
embernek parlagon kell hagynia a foldet,
hogy visszaadja tulajdonosanak, a Terem-
tének, s hogy a fold egyuttal regeneraldd-
hasson. Ebben az évben csak a maguktdl
megtermd gytimolcsokbél és névényekbdl
szabadott korldtozott mértékben fogyasz-
tani. Ez pedig egyértelmtien Osszecseng
az LSP egyik legfontosabb céljaval, az ere-
dendd biinnek, a Tiltott Gyiimélcs elfo-
gyasztdsanak, a kapitalista talfogyasztas-
nak a felszamoldsaval. A munkasziinethez
kozvetleniil kapcsoldédik a semmittevés,
avagy annak reflektiv verzidja is, a sztrgjk,
aminek a TNPU keretein beliil nem a jobb
munkaerd-piaci helyzet elérése a célja, ha-
nem egészen provokativ médon - a mo-
dern szubjektum kritikdjaként — a munka
mint olyan felszdmolasa.

A miivészeti sztrajk és a ,Ne dolgozz soha!”
eszmekor persze meglehetdsen komplex,
és bizonyos tekintetben a Duchamp-mi-
tologianak is része, hiszen interjiiban
tobbszor is utalt arra, hogy pénzért, vagyis
kapitalista értelemben nem dolgozott soha
semmit. A ,Ne dolgozz soha!” frazis aztan
Guy Debord-on (,,ne travaillez jamais” pa-
rizsi graffiti 1953-bol) és a szitudcionista-

3| ™
i

© Foté: Tamas St.Auby - TNPU-Archivum

kon keresztiil az 1968-as mitologidnak is
része lett, ami a nyolcvanas években éledt
yjja Stewart Home és masok nyoman az
Art Strike mozgalomban. St.Auby ezzel
a folyamattal parhuzamosan dolgozta
ki a maga svéjci projektjét, amely a kato-
nai koltségvetés terhére kért életjaradé-
kot a miivészek szdmdra, hogy azoknak
soha ne kelljen profitot termelnie. A Mu-
tans-osztaly legf6bb feladata azonban egy-
altalan nem a semmittevés, hanem a Mi-
toszkorrekcio, amelynek eszkoze a Mitikus
Szt.Rajk, szimbdluma pedig A Halhatatlan
Trénja. A muvelet jelenleg az V. fazisndl
tart, a Heterarchia tudatositasanak fazisa-
ban, amely a fluktudlé Hierarchia-Anar-
chia szabad jelenlétének biztositasa az is-
meretelméletben és a politikdban egyarant.
St.Auby forrasa a heterarchia kapcsan egy
neurofiziologus, Warren McCulloch volt,
aki agykutatoként jutott arra a kovetkez-
tetésre, hogy az emberi elme miikodése
alapvet6en nem hierarchikus, hanem

Marcel Duchamp being surprised. 1984 T.Taub
tus, papir, A/5
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heterarchikus, vagyis nem ald- és foléren-
deltségben, hanem mellérendeltségben
gondolkodunk.” A heterarchia, avagy
a parhuzamos csatolas ennek megfeleléen
Gilles Deleuze kifejezésével élve egyfajta
rizomatikus gondolkodast feltételez, amely
paralel rendezi §ssze a nagy narrativakat.?
Ezzel 6sszhangban a Létminimum St.An-
dard Projekt 1984 W-nek is van a direkt
demokrécia ,evilagi”, politikai vetiiletén
tal egy joval magasztosabb, holisztikusabb,
és ismeret- és lételméleti szempontbol
mitikusabb célja: ,A Négy Nagy az, amit
ma egyesiteni szeretne Mitoszunk, a zsi-
do-keresztény-muszlim teoldgia a Mono-
teizmussal, a természettudomany a Nagy
Egyesitett MezSelmélettel, a liberalis 6ko-
némia a Globalizmussal, a rémai jog Az
Emberi Jogok Egyetemes Deklaracidja-

val.”# Ahogy a hétkoznapi célok eléréséhez
a muvészeti sztrajk folyamata vezethet el,
amely lehetetlenné tenné a miitargypiac és
a mivészetvilag profitorientalt miikodését,
ugy a metafizikus célok, illetve a tudat mo-
dositdsa, mutdciéja a mitikus Szt.Rajkon
keresztiil érhet6 el. E kettdt kapcsolja 6sz-
sze igen frappansan St.Turba a Given: The
Strike ciml miivében, amely egy strike fel-
irattal takarja el az Etant donnés, vagyis az
Adott, azaz a fennall6 spektakularis rend
latvanyat, amelyet a téke és a libido paralel
aramlasa hataroz meg.

A fizikai és a metafizikai sztrajk szakralis
jelent8ségét az is mutatja, hogy St.Turba
honlapjanak (nyilvanos archivumdnak)
latogatdja tgy juthat el a kapuhoz, ha
raklikkel a 665.9 szamra, ami nyilvan

TNPU (szuperintendans: St.Auby Tamas): Adott: A sztrdjk, 2001
keretezett diapozitiv dianéz8ben, 36 x24mm, limitalatlan multiplika

a satanra, illetve a turbara, azaz a romlott-
sdgra, sOt a kozelgo végitéletre utal. St.Tur-
ba szerint a kit a Szabad Akarat kifejlesz-
tésében rejlik, amely azonban csak gy ér-
het6 el, ,ha lemondunk a turba 6rémeir6l,
a Pleonexiardl, mely a Tiltott Gyiimélcs,
a felesleg elfogyasztdsara csabit”.?

Eslemondunkarréla mér szinte pornograf
spektakulumrol is, amelyet Duchamp al-
legorikusan megjelenitett az Etant don-
nés-ban. Innen nézve viszont Duchamp
utolsd ,menyasszonya” nem pusztan egy
élethtien megalkotott meztelen né, és nem
is a kukkolok vizualis élvezetének forrasa,
aki gyantsan emlékeztet egy rézsedgyra
helyezett boszorkanyra, hanem egyut-
tal a kép és a képek nemcsak veszélyes,
de megalazd élvezetének allegdridja is.
Es ahogy egykoron a Csindlj egy széket!
csavart egyet Duchamp ready-made-jén,
ugy a Given: The Strike is csavar egyet az
Adott-on, mondhatni a fejérdl a talpara al-
litja, mint egykoron Marx tette Hegel dia-
lektikdjaval, amely viszont — St.Turba sze-
rint — Bohme feje tetejére allitasa. Amig
ugyanis Duchamp rafinaltan gunyolédik
azzal a befogadoval, aki a festett vizesés,
a fotografikus taj, az élethii akt, a vagina
és a vilagitégaz, valamint a pornografia,
a kriminolégia, a pszichofizioldgia, az
optika és a felvilagosodas Osszefiiggésein
tépelédve mégiscsak atadta magat a spek-
takulum gyonyoreinek, addig St.Auby egy
provokativ és performativ gesztussal en-
nek az egész passziv élvezetnek a megtaga-
désdra szolit fel, mintegy a Csindlj egy szé-
ket! szellemében aktivitasra, aktivizmusra
0sztokél. Innen nézve viszont Duchamp
Krisztusként is arra kell hogy emlékeztes-
sen, hogy a miivészet 6rok megujuldsanak
utja az lehet, ha nem-mitivészetként tekint
magara, ami egyuttal azzal is jar, hogy tar-
tézkodik a nagybetlis Miivészet szakralis
és pszeudo-tudomdnyos terrénumatdl.
A végs6 valasz hidnya (az aktivitds tipu-
sanak és jellegének pontos megnevezése)
Duchamp ironikus affirmativitdsdban és
ként 1ényegiil at valamivé, mégpedig egy
performativ gesztussd, amely azt mutatja
meg, hogyan is lehet formdlni a tudatot
anagy egyesitett elmélet és a végsé mitosz
elérése felé: kontemplacio és meditécio,
avagy tessék végre rendesen végiggondol-
ni a dolgok allasat, ahogy Krisztus is tette
egykor az Olajfik hegyén.
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KOZVETLEN TEOKRATIKUS NEPSZAVAZAS

1.
Egyetért-e On

ezzel a szoteriozdéfiai hittétellel:

LISTEN, MIELOTT MEGTEREMTETTE A VILAGOT,
MEGTEREMTETTE A TRONT.

O MAGA NEM ULT BELE.

A SABBATOT ULTETTE BELE.“?

O O O

Igen Tartézkodom Nem

2.

Egyetért-e On

ezzel az ergozdfiai tantétellel:
A SZTRAJK SZABADDA TESZ."?

O O O

Igen Tartézkodom Nem

3.

Egyetért-e On

ezzel a kontra-militaris kéveteléssel:

,AZ EGYETEMES LETMINIMUM JARADEK MINDENKIT MEGILLET!"“?

O O O

Igen Tartézkodom Nem

4.
Egyetért-e On azzal, hogy
inkabb legyen Egyetemes Létminimum Jaradék, mint semmi?

O O O

Igen Tartézkodom Nem

5.

Egyetért-e On azzal a térvényjavaslattal, miszerint

senki se szeretkezzen munkahellyel biré személlyel, amig
az allam nem folyésitja a hadi kéltségvetés terhére

a Havi Létminimum Jaradékot

a kényszer( és az dnkéntes munkanélkuliek

szamara Magyarorszagon?

O O O

Igen Tartézkodom Nem
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»Indithatnank virtualis bonbonmeggyel és megel6legezett nénapi koszontével

a hetet, de nem tessziik. Egyrészt mindig is értelmetlennek tartottuk ezt az évi
»egyszer huszonnégy 6rat«, amikor szinte semmi mast nem csinalunk, csak

sajat nemiséglinkre reflektalunk a kiils6 hatasok (virag, csoki, nagy szamban
felbukkano bokok) kovetkeztében. Mésrészt nincsenek is az e heti felhozatalban
kifejezetten csajprogramok, hacsak az elndiesedett fitneszedzések hatarvonalan
mozgo szerda esti képzémiivészeti aerobikorat nem tekintjiik annak az FKSE-ben.

Heti elsé javaslatunk egészen aprilis 11-ig aktualis: a Budapesten tartézkodok
nemre valé tekintet nélkiil érkezzenek meg a Capa Koézpont Project Roomjaba,
Perlaki Marton kiallitasara, hogy kozosen pattogtassuk a falszovegben tobz6dd
) ~__ ajakhangokat, mikozben Perlaki 2014-15-6s év soran késziilt fotésorozatanak
PerlakiMarton: The force of pneumatics, 2014, cimét-leirdsat olvassuk (Bird, Bald, Book, Bubble, Bucket, Brick, Potato), majd

részlet a sorozatbdl, 125x146,87 cm by . A y A y y N
Forras: Capa Kézpont ismételjiik magunkban tjra meg tjra a képek lattan [...]

»[...] Szerdan este indul az egészen marcius 29-ig tarté Ongoing h/Histories cim{
kiallitas, amely a 70-es évek végén, 80-as évek kozepén sziiletett, fiatal alkotok
viszonyulasat vizsgalja a torténelemhez és azon belill is a 20. szazad egy-egy
meghatarozo6 eseményéhez. A Studié Galéria tere olyan lesz, mint egy oridsi
haromdimenzids, alternativ popup torténelemkonyv: olvashatjuk, bejarhatjuk
»fejezeteit, vizslato tekintetiink eztttal mi magunk lehetiink. A rendhagyé
toridra szombaton egy kiilonleges tesi-miivtori hibrid kurzussal egésziil ki.
Fitnesz, Studié. (Dresszkéd: METAL LADY.) [...]”

(Mucsi Mesi & Szilagyi Roza Tekla: Ezt nézd! - Bokok helyett (részletek))

Kedvcsinalé Muladi Brigitta interaktiv, élményalapu,
testmozgdsos tarlatvezetéséhez az Ongoing h/Histories c.
kiallitdson. Forras: Facebook

Személyesen széInal egy kortars mivészhez? / Praktikus informaciékra van szikséged egy kiallitassal kapcsolatban?
Van, amit soha nem mertél megkérdezni, pedig mindennél jobban érdekel? / Szerelmes vagy a miGvészbe?
Nem értesz egyet a szerzével? / Megéheztél?

Kérdezz, dicsérj, szolj be, kommentelj!

| artmagazin.hu . blog.artmagazin.hu . artmagazin Facebook
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