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Artmagazin

Ujra megnyilt a Szépmuvészeti Mu-
zeum. Csak most, hogy megint be-
szabadulhatott ide az ember, valt
nyilvanvaléva, mennyire hianyzott
az elmult harom évben, amig a
rekonstrukcio zajlott. Kis, személyes
osszeallitassal Gnnepeljuk, és any-
nyira érultink neki, hogy még azon
sem akadunk fenn, hogy itt maradt
a mi BruegellUnk, pedig Bécsben
hatalmas id. Pieter Bruegel-kiallitas
van (amihez szerzénk fantasztikus
adalékokkal szolgal). A budapesti
szenzaciohoz, a Nemzeti Galériaban
lathato londoni iskolahoz is kapcso-
lodik egy irasunk, aminek témaja a
két f6 alak, Lucian Freud és Fran-
cis Bacon, pontosabban az, miért
szamit mindkettejik festészete kor-
szakhatarnak az ember abrazola-
sat ambicionalo festészet torténe-
tében. Festészeti alapproblémarol
sz6l ezt kévetd cikkunk is: olyasmi-
rél, amit azok, akik nem probaltak
meg festeni, képet létrehozni, nem
is biztos, hogy értenek. Hogy a keép
szuletése milyen ismeretlen erék

mozgositasaval, vagy egyszerien
csak mukodésbe lepésével torte-
nik. Es hogy hogyan ragadhaté meg
ez a folyamat pont egy olyan valaki
altal, aki maga is benne van. Nem
kénnyu feladat, de elmondhato,
hogy mindennek a leirasa sem az.

Mint ahogy egy még feldolgozatlan
korszak, a kézelmultunk bemuta-
tasa sem: hogy meghagyva a tébb
szempontu értelmezés lehetdsé-
gét, azert mégis megtorténjen va-
lamiféle alapvetés, a jelenségek
pontos leirasa. A Kiscelli Muzeum
yj kiallitasa az 1971-es év urugyén,
mindezt felvallalva mutatja be az
akkori tendenciakat. Es ez az idé-
szak tunik fel interjunkban is, ami
a londoni Design Museum magyar
szarmazasu kuratoraval készult.
Az altala rendezett kiallitas abbol
a szempontbodl vizsgalja mai élet-
moédunkat, hogy mutat-e atfedést
azokkal az elképzelésekkel, ame-
lyek 40-50 évvel ezelétt probaltak

formak és a jelen személyes elmeé-
nyei, tapasztalatai egy masik kial-
litasban is reakcidoba lépnek egy-
massal, errél szolo cikkink azzal
is foglalkozik, valtozott-e annyit a
vildg, hogy a hés anya szerepkoére
betblthet6-e akar az apa altal is?
Arany Janos és a kéepzémuveszet
kapcsolatat bemutaté sorozatunk
befejezd része azokkal a festme-
nyekkel, szobrokkal, grafikakkal, sét
filmekkel foglalkozik, amelyek egy-
egy Arany-muvet valasztottak te-
maul: a kedvenc a Tetemre hivas és
a Hidavatds.

Egy olasz tervezé, Carlo Bugatti, az
autokonstruktér apukaja altal ter-
vezett fantasztikus néi iréasztalrol
irunk, amely a nemrég uUjra meg-
nyitott Rath-villaban Llathato, és
amely olyan suruségben keveri a
stilusokat, bizancit, kinait, arabot,
mint mondjuk Palermo, ahol a Ma-
nifesta idén vendegeskedett, ami
Europa egyik kulturalis févarosa is

megrajzolni a jovot — a mi mos- - és most mar 6rék szerelem.

tani jelentinket. Multbeli képzetek,

t.t.
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Balrol jobbra:
Jacopo Tintoretto: Férfiportré
(Onarckép?), 1550-es évek,
olaj, vaszon, magangyujtemény

Pablo Picasso: Ul6 Harlekin,

1901, olaj, vaszon, parafara

montirozva, 83,2 x 61,3 cm,
The Metropolitan Museum of
Art, vétel, Mr. és Mrs. John L.

Loeb ajandéka, 1960

Fotd © The Metropolitan Museum

of Art, Dist. RMN-Grand Palais /

image of the MMA © Succession

Picasso 2018

Pablo Picasso: Onarckép, 1901,
olaj, vaszon, 81 x 60 cm, Parizs,
Musée national Picasso-Paris
Foté: © RMN-Grand Palais (Musée
national Picasso-Paris) / Mathieu
Rabeau © Succession Picasso 2018

TINTORETTO?

Vad és lizott ez a tekintet vagy mélységesen
szomoru? Vajon igy nézett ki az ifju Tintoretto?
O lenne Il Furioso? Kollégai elképesztd ener-
giaja, lendiiletes, dinamikus ecsetkezelése és
expressziv, az érzelmeket szabadjara engedd
tjszer( stilusa miatt nevezték ,,Orjongé”-nek
az 1518-ban sziiletett velencei fest6t. Maig talal-
gatas Ovezi, hogy valdban ifjukori 6narckép-
rél vagy valamelyik kozeli baratja portréjarol
van-e sz6 a képiinkon lathat6 kissé nyers, de
épp ezért megkapd arckép esetében. A Metro-
politan Museum of Art Tintoretto sziiletésének
otszazadik évforduldjara rendezett kiallitasa-
nak kozéppontjaban a portrék és mindenek-
el6tt az arcképekhez késziilt vazlatok dllnak,
melyek meglepéen modernnek hatnak a benyo-
masok hiresen gyors rogzitése (prestezza) és az
arcmasokon tiikroz6dé eleven érzelmek miatt.
Természetesen nemcsak New York, hanem Tin-
toretto sziilévarosa is méltoképpen megem-
1ékezik a kerek évfordulérdl. A Dozsepalota-
ban rendezett életmi-kiallitashoz kapcsolodva,
a Gallerie dell’Accademia a fest6 fiatalkori
muveib6l valogat. (Sz. R.)

Celebrating Tintoretto: Portrait Paintings
and Studio Drawings, Metropolitan
Museum of Art, New York,

2019. januar 27-ig.

Tintoretto 1519-1594, Palazzo Ducale,
Velence, 2019. januar 6-ig.

PICASSO SZINEI

Picasso korai ttkeres6 korszakat elemzi a
Musée d’Orsay kiallitdsa, rogton szinekbe
— rozsaszin-kék-okker — kodolva a Pdrizsba
érkez6 fiatal katalan festé kezdeti, de mar ak-
kor is zsenialis kisérleteit. Picasso Parizsban
is Gigy zongorazta végig példaképei és kollégai
stilusat, mint ahogy azt utazasat megel6z6en
a szazadel$ barcelonai miivészkorében tette.
Mindent magaba szivott, folyamatosan az in-
tenziv feldolgozas allapotaban alkotott — ezért
van olyan 6narcképe, amit mintha Van Gogh
készitett volna rola, Toulouse-Lautrec-es hul-
lamzo konturokkal megfestett halvanyképu
Harlekinje, Degas lavorban fiirdé néi aktjait
kisértetiesen idézé sajat verzidja. Elsé komoly
kigllitdsan 1900-ban Barcelondban mar csak-
nem Otszaz portrét és vazlatot allitott ki, de
Parizsban is 6riilt sebességre kapcsolt, mini-
mum napi harom képet festett, és fél évvel
letelepedése utan, 1901-ben mar Ambroise
Vollard galériajaban aratott sikert képeivel.
Az extrém tempoban szerzett fest6i tapaszta-
latokat hamarosan sajatos modellgarddjaval
Otvozte, a tarsadalom peremére szorult figurak,
koztiik prostitualtak, csavargok és az artis-
tak, bohocok vilagaval. Kiilonleges technikai
adottsagabdl és kivancsisagabol végiil mtivészi
program lett. Festészetének folytonos meguji-
tasa, az aktualis (vagy 6rok) témak az adott
helynek és pillanatnak leginkabb megfelelé
formaba Ontése egész életén at foglalkoztatta
és miiveit mégis elsé pillantasra felismerhet6vé
tette. (Sz. R.)

Picasso. Bleu et Rose, Musée d'Orsay,
2019. januar 6-ig.

METAMORFOZIS

Cocteau tulajdonképpen maga a filmkoltészet.
Valaki, aki a kolté poziciojabdl tekintett a
filmre mint Gj kifejezési eszkozre, és poétikus
mondanivaléit azonnal kiprobdlta a még fiatal
médiumban, atiiltetve metaforait egy masik
rendszerbe, a vizualitaséba. Kozben szinte min-
den mas muvészeti agban is alkotott, a dizajn-
ban vagy a szinhdzban is, ami éppugy lehet6-
vé tette az Osszmiivészeti megolddsokat, mint
a film. gy aztdn Cocteau életmiive a mvé-
szek és dizajnerek multidiszciplinaris gyakor-
lata el6futdranak tekintheté. Miiveinek gyak-
ran visszatéré motivuma a szem, mint az arc
legkifejezGbb része, amely persze tiikorként
is funkcional - l4tni lehet benne a masikat
vagy épp az emberek belsé, igazi arcat —, de
az élet és a halal kozotti valasztovonalként is
megjelenik. Cocteau nagyon élénk tarsasagi
életet élt, és szinte mindenkivel kapcsolatban
allt, aki valamilyen miifajban meghatarozta a
20. szazad miivészetét: Coco Chanellel, Picasso-
val, Gyagilevvel stb., de homoszexualitdsa és
a folyamatos droghasznalat nem csak a tarsa-
sagi élet szintjén hozott szamdra intenzivebb
tapasztalatokat. A Den Bosch Design Museum
kiallitdsa most felfedi elottiink valodi arcat: a
rajzokon és festményeken, faliszényegeken és
posztereken, fényképeken és filmeken keresztiil
minden eddiginél arnyaltabb képet kaphatunk
arrdl, ki is volt valéjaban Cocteau. A mizeum
gyUjteményében egyébként jo néhdny kerdmia
és ékszer is talalhato, amelyeket az 1990-es évek
oOta 6riznek, és most el6szor kertil sor arra, hogy
ezeket a darabokat a teljes életmi Gsszefliggésé-
ben lehessen latni. (L. Zs.)

Jean Cocteau - Metamorphosis, Design
Museum Den Bosch, ‘s-Hertogenbosch,
2019. marcius 10-ig.



Osszeallitotta; Szikra Renata

A MARe uvegfalakkal hatarolt, szinte lathatatlan
also szintje folé tobbemeletnyi sétét téglaboritasu

monolit fal tornyosul
© Muzeul de Arta Recenta

Jobbra: Jean Cocteau,
bross, 1952
Fotd: a Design Museum
Den Bosch jovoltabol

Philippe Halsman: Jean Cocteau, 1949
© Philippe Halsman Archive / Magnum Photos /
a Design Museum Den Bosch jovoltabol

BUKARESTI
MAGANMUZEUM

Oktéberben nyilt meg Romania elsé magan-
muzeuma, a Muzeul de Artd Recenta Bukarest-
ben. Egy libanoni szarmazasu épitész irodaja,
a Youssef Tohme Architects and Associates
tervezte Uj sarokhdz megérizte a keményvo-
nalas sztalinista kiiliigyminiszter, Ana Pauker
egykori villajanak korvonalait, és csak kétperc-
nyire van Nicolae Ceausescu mar korabban
muizeumma alakitott diktdtori rezidenciajatol.
A szintén libanoni tizletember, Roger Akoury
romdniai szakértékkel kozosen kialakitott
gyljteményének otthont ado épiiletben még
folynak a munkalatok: a konferenciaterem pél-
ddul a megmaradt atombiztos bunkerbdl lett,
de a labirintusszerfi folyosokon és a néhol cella-
szerlien berendezett kiallitoterekben is kisért
még a mult. A valogatas a hatvanas évek koze-
pétdl kezdve mutatja be a hivatalos miivészeti
ideoldgiaval szembehelyezkedd, a kommunis-
ta diktatara id6szakara vagy példaul a 1989-es
forradalomra reflektalé muveket. Az 1965-0s
IX. partkongresszuson némi engedékenység
mutatkozott a szocialista realizmustol eltérd
muvészetfelfogasok iranyaban, és az Gj miivész-
generaci6 gyorsan alkalmazkodott a nyugati
trendekhez. Igy a MARe csaknem szdz romén
mivész Otszaz alkotasat jegyz6 gytlijteményé-
ben egyszerre vannak jelen az absztrakt, a neo-
konstruktivista és hiperrealista iranyzatok, és
kiemelt szerepet kapnak az addig nem preferalt,
Uj miifajok: a performansz, a videomiivészet és
aland art projektek is. A jelenlegi Mennyorszdg
a pokolban cimi kiallitas a forradalom utdni
id6szak er6teljes vallasi tjjaéledésének és spi-
ritualizmusanak jelenségét vizsgalja, az orto-
dox ikonografia évszazados hagyomanyai és az
egyhazi intézményrendszert kritizal6 blaszfém
miivek kozott hazodd széles tartomanyban.
(Sz.R))

Heaven in Hell, MARe, Bukarest,
2018. november 28-ig.
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Muzeum

HELLO, SZEPMU!

Harom év sziunet

utan ujra a miénk.

Es nemcsak az a jo, hogy
megujultak a muzeum
terei, kéztuk a haboru
6ta romos és raktarnak
hasznalt Roman Csarnok,
de az ujrarendezett
allandé kiallitasokon

uj kedvenceink is lettek.
Es akkor még nem esett
szo arrél, hogy az ékori
gyujtemény mellett

a régi rembufé helyett
szuper kavézo nyilt, és

a féerfimosdéban is

van pelenkazo!

THE MUMMY RETURNS!

A Radnoétihoz, ahovd kozépiskolaba jartam, nagyon kozel volt a Szépmiivészeti Muzeum, csak at
kellett vagni a Ligeten, és mdr ott is volt az ember. Képzémiivészet iranti érdekl6désem még egy-
altalan nem ébredt fel, inkabb csak annyi volt, hogy addigra elolvastam Benedek Istvan konyvét,
a — mondta Krisztindt (sajndlom, imddtam), tehdt azt mar tudtam, kik azok az impresszionisték.
De a Szépmivészetibe nem Monet Bdrkdiért jartam, hanem a mamidért. Aminek pont akkora

ereje volt, mint kollégdinak a kés6bbi mimids filmekben, iszonytan vonzott maga felé. Fél dél-
utdnokat toltottem mellette, teljesen megbtivolten attdl, hogy egy légtérben lehetek valakivel, aki

kétezer éve élt. Es valami olyan helyen, ahové egyaltaldn nem is lehet eljutni (esetleg hdromévente,
tarsasuttal?). A mamia irdnti szenvedélynek persze az is megagyazott, hogy amikor még kisebb

voltam, a sziileim nem engedték, hogy nézzem a Belphegor cimii sorozatot, amiben korilbelil

ugyanakkora hatassal volt ram Juliette Greco Kleopdtra-frizuraja, mint Jagello Tamara hadnagyé

az Orion tirhajébol. Viszont egyszer mégiscsak bele tudtam nézni a Belphegorba, pont egy olyan

haz felé settenkedett a hosszua fekete sz6rmebundas alak, mint amilyenben mi is laktunk... leg-
alabbis én igy emlékszem, szoval hetekig rettegtem utdna, felkapcsolt lampa mellett tudtam csak

aludni. Ugyhogy fantasztikus érzés volt ezzel a félelemmel gimnazistaként akkor szembenézni,
amikor csak akarom, és kozelrél tanulméanyozni a mamia arcat ujra meg Gjra. Aztan Gj szemlélet

jott, a mumia kikerilt a kidllitasbol. De most, az Gjranyilt mizeum djonnan kialakitott és Gjra-
rendezett Egyiptomi GyUjteményében megint van mumia. Csak mar nincs kicsomagolva, nem

latszik maga a test, csak a bab van. Topor Tiinde

Az Okori Egyiptom kiallitds mumiakhoz vezeté kanyargés utja
© Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria



Muzeum

BECSES KULONIDO

Amikor tjra végigmentiink a frissen feldjitott termeken, nem is a kdprazatos Roman Csarnok
latvanya szoritotta Gssze a szivemet — bar hogy egy komplett fényes bazilikatérbe botlunk
a muzeumban, azért nem mindennapi latvany -, rdadasul mi, ,,kiills6s6k” valojaban lepusztult
allapotaban sem lathattuk, oda csak a dolgozok Iéphettek be. Csak amikor a citromfiizéres, vira-
gos, teljesen kivilagosodott lépcs6hazbol az emeletre érve beléptiink a Régi Képtar teremsoraba,
akkor jottem rd, hogy mennyire hianyzott nekem a Szépmiivészeti. A Képtarban latszolag semmi
sem véltozott, megvan a gesztenyeszinii falboritas, a régi {ilészigetek — csak minden kifényese-
dett, kiilonosen, hogy csillogo 6tvostargyak és néhol szobrok is feltéinnek egy-egy sarokban. Ez
ujdonsag, de azonnal visszatért az az otthonos jo érzés, hogy egyik terembdl a masikba lépve mar
elére tudom, mi kovetkezik jobbrdl, ki-kinek a szomszédja, és ha befordulok a sarkon, melyik
kedvencem néz majd szembe a falrdl. Képet nézni tigy, ahogy mizeumban szoktam, méasutt nem
is tudok. Ez nem olyan, mint amikor a mobilon leporgetem a toméntelen posztolt képet, a sze-
mem cikazik, egy pillanat toredéke alatt felismeri és elveti a latvanyt. A festmény a maga anyagi
valéjaban is ott van el6ttem a falon, és ha nincsenek sokan, egészen kozelrdl, mint egy szkenner,
gondosan letapogathatom a szememmel minden ismerds négyzetcentiméterét, amin mégis
mindig talalok valami elképeszt6 részletet, amit addig valahogy nem vettem észre. Buborékban
vagyok, ahol az id6 sem mulik, vagyis nem ugy, mint maskor, amikor luxus a bamészkodas.
A Szépmt becses kiilonid6 nekem. Szikra Rendta

A Régi Képtar teremsora

© Szépmuveszeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galeria

TALALKOZASOM
CARAVAGGIOVAL

Sose felejtem el azt a kiallitast, amikor volt sze-
rencsém személyesen is talalkozni Caravag-
gio miiveivel. Miutan 2014 elején megnéztem
a Caravaggiotol Canalettoig. Az itdliai barokk
és rokoko festészet remekmiivei cimu tarlatot,
rajottem, hogy nem szabad itélkezni repro-
dukciok alapjan. A miivészettorténeti 6rakon
latott fako, vetitett képek nem igazan gy6ztek
meg arrol, hogy Caravaggio egy zseni volt.
Persze az elmondottak aldtamasztottdk, hogy
kiemelked6 festé volt, de valahogy elveszett
a festményekbdl az élet a projektorral falra
vetitett képeken. Aztdn a Szépmiivészeti Mu-
zeum kidllitdsan értettem meg igazan, miért
is lenytigoz6ek ezek a miivek: vibralt a fesziilt-
ség az éles kontrasztoknak koszonhetden, az
érzelmek olyan kifejezéek voltak, hogy szinte
megszolaltak az alanyok a portrékon, és persze
minden egyes apro részlet, arnyalat mesteri
volt. Lépold Zsanett
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Muzeum

Antik portrék testkézelben a Klasszikus okor kiallitas egyik termében

EGY KECSKEMETI
A SZEPMUBEN

Kecskemétiként a Szépmiivészeti Mizeum
éveken keresztiil a kozépiskolai mivészettor-
téneti versenyek felkésziilésdompingjeinek
legkedvesebb szakasza volt — felutazni Buda-
pestre és csak dmulni az addig csak reprokon
latott képeken. Az egyetem alatt, a vizsgak
eldtti felkésziilés soran a muzeum tokéletes
menekilési utvonal volt: az ember ldnya egy-
szerre hitegette magat, hogy a térzsanyaghoz
sziikséges tudast mélyiti el épp, mikozben a
Régi Magyar Gytjtemény termeiben boklasz-
va valdjaban szdrakozdssal toltotte az idejét.
Erdekes médon esetemben a Szépmiivészeti
Muzeum éppen az els6 diploma megszerzése
utan nyerte el igazi helyét. Felszabadulva a
kéintézmények vizsgakotelezettségeitdl és a
jegyekkel mért tudas elsajatitdsanak sokszor
nyomasztd horukkjaitol dszinte felszabadult-
saggal, kedvtelésbdl latogatott miizeumma
valt. A felujitas sajnos éppen akkor kezd6dott,
amikor az én ,hobbi”-latogat6 hullimom iga-
zan intenzivvé vélt volna - ezért harom évig
vartam, és most kifejezetten boldog vagyok,
hogy a megujult muzeumban, tiszta lappal
lehetek ujra latogatd. Szildgyi Roza Tekla

© Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

MONET-BANAN

Mennyi emlékem van a Szépmihoz! Az emeleti termek oldali kis tereinek régimodisaga, az
intimitds, amit ez a 1épték a képekhez adott. Felszaladni a benti 1épcsésoron, kicsinek lenni
anagy épiiletben, ami hozzatartozik a miazeum-érzéshez. Elegans banki rendezvényeket vezetni,
és belegondolni, a csarnok falain a sok festmény mi mindent latott mar, most épp a hidegtalak-
hoz vérakozo estélyis noket. A Monet-kiallitashoz a Hsok terére kiérd sorok; ugy éreztem, ez
tobb volt 6nmaganal, szinte dac, a bandn lehetett ilyen a szocializmusban; az emberek jogos
jussukat kovetelik a Nyugattdl valo elszakitottsag évtizedeinek karpodtlasaképp. A Cézanne-
kiallitas, amiben tarlatvezetést tartottunk, azt hiszem, itt értettem meg, mi a jelentésége és maig
haté hozadéka annak, ahogy ndla a latvany szin-blokkokra bomlik. Kényvbemutatém, amihez
szépmts festményrészleteket valasztottunk, és ezek alapjan ki-ki csinalhatott maganak szines,
marcipandekoros siitiket. A Nyolcak utan, meleg kora estén tilni a mizeum kinti lépcsdsoran.
William Kentridge-et konferdlni, és meghallgatni a koszont6beszédét, ami azodta is sokszor
eszembe jut, legutobb két hete New Yorkban idéztem egy kint probéalkozod, és ebben nyilvan
nehéz perceket is megél fiatal magyar képzomiivésznek. A zstfolt teremben rengeteg fiatal
volt, és remélem, nekik is megmaradt Kentridge torténete, hogyan jarkalt galériardl galériara,
csengetett be az utcafronti portalokon, hona alatt mappajaval. Volt, hogy felpillantott a bent iilé
galérids, és rutinosan elhessegette, volt, hogy intett, mutasson par rajzot az tivegen at, és csak
aztén. Es hogy ma, amikor kidllitasokrol egyeztet galéridsaval, biztaté egyiittérzéssel nézi a
minden batorsagukat dsszeszedd, fiatal csengetéket. Egy muzeum a muvészetrdl szol, képekrol,
latvanyélményrél, torténetekrdl, és idedlisan arrol is, egyaltalan mit jelent mdvésznek lenni,
milyen figyelem, érzékenység, emberség, mennyi bénazas, kudarc és dilemma tartozik ide. Ezek
atéléséért, megértéséért jarunk mizeumba, ettél kot oda sajat, személyes, érzelmes kapcsolat.
Széval én abszolat ® Szépmi. Winkler Nora
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12 Kiallitas

A szerencséseknek, akik mar lattak, azért, akik még csak most mennek Bécsbe,
azoknak pedig felkészitésul ajanljuk ezt a sziporkazo bevezetést Bruegel vilagaba.
(Vagyis Brajgel vilagaba, ha elfogadjuk a nalunk meghonosodott kiejtést.)

P. Sziics Julianna

VOLT EGYSZER
EGY MOKAS PIETER

Id. Pieter Bruegel: Fészekrablo, 1568, tolgyfa tabla, 59,3 x 68,3 cm, Bécs, Kunsthistorisches Museum
© KHM-Museumsverband



Amit nem tudunk. Amikor az egyetem elsé
évében beavattak minket, elmondtak néhany
szakmai illemszabalyt. Példaul: a mivészet-
torténetet sose mondjuk miitorténetnek. A tre-
cento festdit nehogy mar itdliai primitivek-
nek hivjuk. A gétikus stilust még véletleniil
se nevezziik ,gétnak”. De a bennfentességet
elaruld egyik legfontosabb kulcsszo éppen ide-
vag. — Kérem, jegyezzék meg jol - magyardzta
professzorunk —, iddsebb Pieter Bruegel csalad-
nevét, a ,Parasztét” mindig h bet( nélkil irjuk.
Ellenben fiait és unokadccsét, tehat az ifjabb
Pietert, az id3sb és ifjabb Jant, tehdt a ,,Pokol”,
a ,,Barsony” és a ,,Selyem” ragadvanynevekkel
ellatott rokonsagét mindig h-val. Ha az olva-
sott textusban a név nem igy szerepel, biztosak
lehetnek benne, hogy a széveget nem profi irta.
Ehhez képest belépve a Kunsthistorisches Mu-
seum életmu-kiallitasanak elGterébe, a szer-
zett tudas azonnal szétfoszlott. A féfalon, a
transzparensre irt hatalmas névben ott a ,,h”.
A plakaton, a katalogusban, a prospektusban
viszont meg nem. Melyik igazi? (Nincs ,igazi”™:
a fest6 hol igy, hol ugy hasznalta. Bruegel-
iigyben mindenki amatér.) Es hogyan kell ejte-
ni? Brajgelnek, ahogy a német ajktak probal-
koznak? Vagy Brochelnek, ahogy a jol informalt
entellektiielek igyekeznek vildgszerte? Vagy
kisérletezziink egy gégecsucsbdl elégurgulazott
torokhanggal, ahogy egy vérbeli flamandtol
varhat6? (Ne faradjanak: agy a legkevésbé erdl-
tetett, ha a kiejtés a magyar szajhoz igazodik.)

Kiallitas

A név billegb ortografidgja és mutalé akuszti-
kaja alljon itt szimbdlum gyandnt. Olvasgatva
az irodalmat, a teljesség igénye nélkiil kigyuj-
tottem a kollektiv szakmai ismeret legfon-
tosabb hidnyait. 1. Nem biztos a sziiletési év.
(Valamikor 1525 és 1530 kozott.) 2. Nem egyér-
telm a sziiletési hely. (A nevet ad6 falu azéta
eltint vagy nevet valtott) 3. Nem tudjuk, hogy
mettél meddig tartézkodott Italidban. (1552/3
dokumentdlt, de van kutato, aki 1555-ig tolja
a datumot.) 4. Nem értjiik, hogy miért kol-
toz6tt el 1562-ben a kégazdag Antwerpenbdl
a szolidabb Briisszelbe, amikor pedig jol ment
sora. (Maganélet? Adoiigyek?) 5. Milyen volt
1551 és 1558 kozott késziilt festményeinek java?
(Elégtek, eltlintek, leginkabb rajzok és grafikak
maradtak.) 6. Mibe halt bele negyvennégy, de
lehet, hogy csak harminckilenc évesen? (Vég-
rendeletének tantsaga szerint még szorongott
is: kérte feleségét, hogy égesse el ,kompromit-
talo” muveit.) Végil pedig 7. Fogalmunk sincs,
hogy a protestansokkal vagy a katolikusok-
kal szimpatizalt-e a szdmara megadatott ro-
vid id6ben és abban a tartomanyban, ahol ez
a dontés az életet vagy a halalt jelenthette. Ha
befolyasos partfogoira, foként a madridi allam-
tanacs tagjara, Granvella biborosra gondolunk,
akkor a papista kor a valoszintibb. Ha a buda-
pesti kép, a Szent Janos prédikdcidja tartalmat
elemezziik, akkor a gyanu a reformatusok-
ra terel6dik. (Mekkora szerencse, hogy leg-
alabb a németalf6ldi Vasari, Karel van Mander
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a maga Schilder-boeckjaban szentelt Bruegel-
nek néhany fontos oldalt. Igaz, a fest6 halala
utdn tobb mint harminc évvel késébb.)

De ha mér a budapesti kép szdéba keriilt, hat
az rejtélyes okokbdl nincs Bécsben, noha hiilt
helye azért a nagy katalégusban szerepel. (Igy
jartak a szegény napolyi Vakok is.) Tovdbba
fajéan hidnyoznak a berlini Flamand koz-
monddsok (1559) és a briisszeli Ikarosz bukdsa
(1558) festmények. Nemcsak azért kellettek
volna ide, mert leginkabb e miivek reprezental-
nak a palyakezdd, az 1560 elotti miivész cstics-
teljesitményeit, hanem mert benniik fogalma-
zodott meg legtisztabban a kompozicidba zart
bruegeli vilaigmagyarazat kétféle modszere.
De arrdl lejjebb.

Amit mégis tudunk. Nagyon igazsagtalan len-
ne a tavollétitkkel tiintetd néhany fému vagy
a muzeum megszentelt falai kozé beszem-
telenked6 néhany protekcios darab (A részeget
a disznddlba zdrjdk, 1557, Kereszteld Janos pré-
dikdcidja, 1566, mindketté magantulajdonban
és némiképp tulértékelve) miatt fanyalogni az
amugy fantasztikusan megcsinalt tarlat f6l6tt.
Penge logikaval, tarsmiivészetek mozgositdsa-
val, friss restauraldsok gigaposzterré nagyitott
részleteivel a néz6t akkor is levenné labarol a lat-
vany, ha nem tudna: a miivészetszereté kozon-
ség Bécsbe eddig is f6leg Bruegel miatt jart. (Csi-
nalnak is bel6le rendre kidllitdsokat, utoljara
ugyand, ugyanitt a kedves csaladjaval egyiitt
nem is olyan régen szerepelt.) A statisztika

Id. Pieter Bruegel: Saul megtérése, 1567, télgy, 108 x 156 cm, Kunsthistorisches Museum, Bécs
© KHM-Museumsverband
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Id. Pieter Bruegel: Méhészek, 1568 k., toll, barna tinta, 203 x 309 mm, Berlin,

Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett

© Fotd: Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Fotd: Jorg P. Anders

szerint az életmi egyharmada Erné (Ernst)
herceg jovoltabol mar eleve Habsburg-kézben
volt (1595), a remek Lipdot Vilmosnak, a Kunst-
historisches 1ényegét megteremté egykori né-
metalfoldi helytartonak mar csak a Bdbel tor-
nydt és a Fészekrablot kellett hozzaszereznie
(1647/56), hogy a csaszarvaros e nemben is
zardndokhellyé valjon. (Es akkor még sz6 sem
esett az Albertinardl, a rajzokat és nyomatokat
6rz6 tiberhaupt intézményrol.)

Uriigynek jo tehdt a halal négyszézdtvenedik
évforduldja, de azt nem magyardzza, hogy
itt (Eurépaban, de az egész vilagon) és most
(a béke meg a demokracia alkonyzénajaban)
miért tetszik annyira, miért {it sziven jobban,

mint tiz, hisz, harminc évvel korabban. Itt
kell megjegyezni, hogy Bruegel folfedezése
és méltd helyének kijelolése viszonylag kés6n
tortént. A szazadeld belga hazafias miivészet-
torténészeit leszamitva, a nagysag igazi termé-
szetét csak az els6 vilaghaboru utan a ma mar
klasszikus tudoésok, Friedldnder, Dvorak, vala-
mivel utdna pedig igazi mélységében a magyar
szarmazast Charles de Tolnay dolgozta fel.

Talan mert korabban nem tudtak hova tenni.
Flamand kiilénc lett volna? Abban a mifaj-
ban Bosch egy nemzedékkel azel6tt jobban
teljesitett. Italiai izlést honosité manierista
romanistanak szamitott? De hiszen egy drva
mitolégiai (s6t, semmilyen) akt, annyi sincs

az életmiben! (Pardon, néhanyat mégis talal-
tam, hol masutt, mint az agyonzsufolt Bujasdg
rézkarcon, 1558). Egy Mabuse, egy Heems-
kerck, egy Frans Floris e targyban jobb tanu-
16k voltak. Csak egy fura izlésti népi realistat
kellett volna benne tisztelni? A bokkend, hogy
parasztjai sem nem csavargok, sem nem hdsok.
A folmagasztalasra épp annyira alkalmatlanok,
mint a sajndlatra. Olyanok, mint valamennyi-
iink. Kicsit csunyabbak, kicsit szegényebbek,
de mégis olyanok, mint az emberek - minden
cicoma, s6t igen sokszor rangjukat kifejez6 arc
nélkiil. Jedermann, akarki lehet - hogy egyik
zsufoltan rejtélyes grafikajanak cimét idézzuk,
s egyben kikacsintsunk a mi idénkre.

Id. Pieter Bruegel: Haromkiralyok imadasa,

1564, tolgyfa tabla, 112,1 x 83,9 cm,
London, The National Gallery
© The National Gallery, London 2018

Id. Pieter Bruegel: Keresztut, 1564, tolgyfa tabla, 124 x 170 cm,
Bécs, Kunsthistorisches Museum
© KHM-Museumsverband
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Id. Pieter Bruegel: Saul éngyilkossaga, 1562, télgyfa tabla, 33,5 x 55 cm, Bécs, Kunsthistorisches Museum
© KHM-Museumsverband

Raadasul viccesek. Mdkas Pieter — ahogy
a legenda szerint kortarsai nevezték — komoly-
talan ember lehetett és komolytalan, pontosab-
ban humoros, még pontosabban vérfagyasz-
tdéan ironikus miiveket hagyott utékorara.
Fényes nappal faklyafénnyel vilagitja az utat
egy csikos emberke (Farsang és bdjt harca,
1559). Addig hordjék a sziiretel6k a gytimol-
csOt, mig egyik parasztnak a feje is kosarra
valtozik (Szénagyfijtés, 1565). A tolvajra figyel-
meztetd erdész nagy figyelmetlenil maga fog
mindjart vizbe esni (Fészekrabld, 1568). Ha
pedig a kiallitasra béséggel kirakott figuralis
rajzait, valamint a Pieter van der Heyden dltal
rézbe metszett grafikai lapjait bogarasszuk,
a rOhejesen rémséges Hét f6 biin és utdna
a nem kevésbé mozgalmas Hét f§ erény (1560)
részletein napokig lehetne szorakozni. A fen-
tebb emlitett Karel van Mander pontosan
leirta azt az élettani hatast, amelyet a Bruegel-
miivek jellemzden kivaltottak, s amely meste-
rét maganyos szerephez juttatta sajat koraban,
de - egészen a sziirrealizmus kordig — a tobb-
nyire nagyképti izlésti késébbi szazadokban is.
»Voltaképpen kevés képe van, amelyet a nézé

komolyan, nevetés nélkiil képes szemlélni, s6t
még ha mogorva, mérges vagy méltosdgteljes
is az illetd, kénytelen legaldbb somolyogni vagy
vigyorogni.” Ilyesmi boldogsagot éreztiink kis-
korunkban, mikor azt énekeltiik, hogy ,szaraz
ténak nedves partjan doglott béka kuruttyol”.
A humort, pontosabban Bruegel ironiaval teli-
tett vilagszemléletét kivalté ok mar bonyolul-
tabb dolog. Bruegelt metafizika helyett a fizika
(azon beliil is az optika) érdekelte. Az antikizdlo
miiveltség helyett az empiria foglalkoztatta.
A készen kapott tudott univerzum helyett a
maga folfedezte tapasztalati vildg izgatta. Es
mi mas lenne az arisztotelészi ironia fogalom
gyokere, mint annak megértése, hogy a két
totalitas csak szinlelten Osszeegyeztethet6:
tettetni kell az atjardst a ,human” és a ,,real”
szférdk kozott. Igy valik egy derék parasztasz-
szonybdl kiralyokat fogadé Madonna (Hdrom-
kirdlyok imdddsa, 1564) és a fesziiletet cipeld
Krisztusbol éppen ellenkezéleg, elhanyagol-
haté mellékszerepld (Keresztiit, 1564).

Az ember-figurat Bruegel tehat képtelen volt
a vilagmindenség kozéppontjaként abrazol-
ni, mint tette azt kortarsai kozil példaul

Michelangelo vagy Tintoretto. O az embert
egyszerten belepottyantotta a tdjba, vagy ha
miivében el is foglalta a feliilet nagy részét,
fontossdga, rangja nem volt kitlintetettebb,
mint egy mellette hajtott 6kdrnek vagy mint
egy kasaval megrakott ajtodeszkanak. Nem
véletlen, hogy életmuvébél - akdrcsak az akt -
hianyzott a fokuszalt emberabrazolas, a portré
is. Lathato ugyan a kiallitason egy fest6t abra-
z0l6 hires rajz, mogotte egy kedvesen bargyu
koneszdrrel, de arra sajnos nincsen bizonyiték,
hogy igazi 6narcképpel lenne dolgunk. Inkabb
karikatdra: a Mivészt abrazolja nagy M-mel,
meg az 6rok naiv Kozonséget nagy K-val. Vala-
hogy ugy, ahogy néhany generacidval késdbb
Shakespeare tette, mikor Hamlettel mondatta
el a szinészet mesterségét maganak a szinész-
kiralynak. Es az sem véletlen, hogy Bruegellel
kapcsolatban sok elemzdnek sokszor jut eszébe
Shakespeare. A tudott dolgok és a tapasztalt
dolgok kozott folszikrazo fesziiltségbdl utdbbi-
nal tragédiak (meg persze komédidk is), el6bbi-
nél viccek (meg persze szomoru szornytiségek
is) tudnak teremni. Egy burokban sziiletett
mindkett6, sirds és nevetés egypetéji ikrek.
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BRvEGEL

Id. Pieter Bruegel: A festé és a miérto, 1565 k.,
toll, barna tinta, 203 x 309 mm, Bécs, Albertina

© The Albertina Museum Vienna

Balra: Id. Pieter Bruegel: Szénagyiijtés, 1565, tolgyfa tabla,
114 x 158 cm, Praga, Lobkowicz GyUjtemény,
Lobkowicz Palota
© The Lobkowicz Collections
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cs_Cat_59_Hi-Res_nach_Restaurierung___Madrid__The_Triumph_of_Death_P001393

Amit latunk. Legkozelebbi baratja, a kartogra-
fus Ortelius irta rdla, hogy ,miiveiben mindig
tobb a gondolat, mint a festészet, s hogy sok
olyasmit festett meg, amit nem lehet megfes-
teni”. De hat lehet-e megfesteni a szentlélek
eljovetelét? Vagy a szepl6telen fogantatdst?
Vagy barmely szent akarmely csodatételét?
A keresztény ikonografia masrol sem szol, mint
a lehetetlen megkisértésérdl és nyomaban a
késébbiek soran kanonizalt megfesthetetlen
gondolatok megfestésérdl. Bruegelnél csak

© Museo Nacional del Prado

azért tlinik f6l a sok ,lehetetlenség”, mert ro-
vidre mért alkoto élete is elegendé volt arra,
hogy 6nmaga allitson el6 alig vagy semmilyen
multy, polgari vagy féuri igényeket kielégitd
és persze — a zavaros politikai, hitbeli, kultu-
ralis németalf6ldi helyzetbdl kovetkezden -
kanonizalatlan miifajokat. Ha ugy tetszik,
személyre szabott szubjektiv ikonografiakat.
Igaznak latszik ez a megallapitas a ,,boschos”
miivek esetében A haldl diadaldnal (1562) vagy
a Bolond Margitnal (1563) is, hiszen - ahogy

Cocteau mondta - ,,a tehetségnek csak masol-
nia kell, hogy eredeti legyen”. Bar nagy hatasu
el6djétdl tagadhatatlanul elleste a pokol tiizé-
bél kivanszorgd karhozottakat, a torzza szerelt
hibrid lényeket és az apokalipszis megannyi
inycsiklando horrorjat, de csak neki, Bruegel-
nek juthatott eszébe, hogy strafkocsit megtoltd
koponyak és foldagadt hasu vizihullak mellett
a haldlnemek 6tletes tulzsufolasaval és a bur-
leszkesen komikus panik-reakciok valasztékos
kipreparalasaval végiil is megnevettessen.

Id. Pieter Bruegel: Borongds nap, 1565, tolgyfa tabla, 118 x 163 cm,
Bécs, Kunsthistorisches Museum
© KHM-Museumsverband
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Id. Pieter Bruegel: Babel tornya, 1563, télgyfa tabla, 114 x 155 cm,
Bécs, Kunsthistorisches Museum

© KHM-Museumsverband

Tovabba még akkor is Gjdonsagnak szami-
tottak italiai utja alatt és utdn készitett gyo-
ny6ri didfapdac rajzai - legszebb talan a Reggio
Calabria-i tidvizlet (1560) -, ha ati élményeket
Direr 6ta szabadon és az Alpoktol északra erre-
felé mar tobb mint fél évszazada miveltek. De
csak neki, Bruegelnek lett fontos, hogy a tépett
lombu fak tovében tesz-vesz parasztokat, szeles
6bolben emberektdl roskadozo csonakokat és
szokatlanul élénk vadallatokat vessen papirra.
Valamint forradalmian szokatlannak hatot-
tak a kordbban csak elvétve (Aartsennél vagy
Hemessennél) latott falusi zsdnerképek is.
A szakrélis és mitologiai mondanival6t nél-
kiil6z6 emberabrazoldsok persze benne voltak
a kor levegdjében. De a vetett és 6narnyék nél-
kiili nagy méretti életképek (Falusi lakodalom,
Paraszttanc, mindketté 1568) csak Bruegelnél
telitédtek altalanosan érvényes human tarta-
lommal. Nini: ez az ember gy tancol, mint
egy isten, pedig nem is Bacchus. Az meg ugy
il az asztalf6n, mint Saba kiralyndje, pedig
csak a szomszéd. A titkukat, azt hiszem, még
Benedetto Croce fejtette meg a maga macchia-,
azaz folt-elméletével. Ha a ritmikusan ismét-
16d6, viszonylag bontatlan szinfeliiletek kar-
pitszerd hatast keltenek, akkor a téma maga
is magisztralissa valik, méltosagot nyer, meg-
emelddik. Szinte falisz6nyeggé valik, amit egy
palotéban is ki lehetne rakni. Ime, igy sziiletett
meg az igazi népéletkép hosszi évszazadokra
utat mutaté miifaja.

Bruegelnél tehat minden mozgalmasabb, ijesz-
t6bb, ironikusabb a kordbbiakhoz képest, mint
ahogy az élet a 16. szdzad masodik felében, a
spanyolok fenyegette Antwerpenben is sokkal
mozgalmasabb, ijeszt6bb és a létezéstechnikai

trikkok bevetése miatt sokkal ironikusabb
lehetett. De nem csak errdl a felporgé hangu-
latrol van szo.
Azért hianyzik Bécsbdl kiilonosen az Tkarosz
bukdsa, mert itt jelenik meg el6szor az a vilag-
dimenzi6, amely hatdrtalannd, s egyszersmind
belathatova teszi a madarszemszogbdl muta-
tott tajat. ,A térképszerii latvany azt sugallja
- irta Svetlana Alpers Hii képet alkotni cimfi,
a holland miivészetrdl szolo alapkonyvében -,
hogy az egész vildgot feloleli, anélkiil azonban,
hogy igényt tartana a perspektivikus képek
altal nyujtott emberi léptéken alapulé rendre.”
S valdban, az évszakok sorozat folilmulha-
tatlan latképein (a washingtoni is hianyzik,
hiaba, egy vilagszépén a legkisebb pattanis is
zavarod) ott a végtelen hatar egyszerre minia-
tirapontosan részletezve és a leonardoi tavlat-
tan megértésérdl tandiskodva. Ott ballag csor-
déja mellett, vadaszatrol hazatérve, a termést le-
sziiretelve és télre késziil6dve az istenadta nép
is. A tdjba tapintatosan belesimulva, mozgasuk-
kal a vildgrendet nem zavarva, bolcs mérsék-
letet gyakorolva. Nem a Fold forog koriilottiik,
hanem 6k mozognak a Folddel egyiitt. Igazi
»O0kogondolat”, tetszik is ma mindenkinek ezen
a Trump-sgjtotta gldbuszon. ,Kicsi” és ,,nagy”
harmonidjanak mélyén ott lapul az irdnia. De
csak az Ikarosz hegyezi ezt ki poénra: aki meg-
sértia vilagrendet, Gigy jar porul, hogy még csak
észre sem veszi a jozan tobbség.
Aztan ott van a kiallitasrdl hianyzé Flamand
kozmonddsok. A térképszemlélet erasmusi gy Gj-
témunkdn alapul6 nagyszer( leltdra, amely-
ben - Charles de Tolnay szavaival - , elvetette
a fenséges és pori targyak hierarchikus meg-
kiilonboztetését” és nem szégyellte egymas

Id. Pieter Bruegel: Babel tornya, 1563 utan?, télgyfa tabla,
59,9 x 74,6 cm, Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen
© Museum Boijmans Van Beuningen, foto: Studio Tromp, Rotterdam

mellé rendelni a fontos és fontatlan, a kelle-
mes és bizarr, az erényes és blinds dolgokat.
Egyik kutya, mésik eb - mondand a magyar
észjaras. Ez az egyenlGsités persze ott van
a Gyermekjdtékokban (1559/60) és a Farsang
és bojtben is, de a hianyzo6 kép ezenkivil és
tul a cselekvései dltal jellemezheté emberi
aktusokrdl készitett egykedviien és részrehaj-
lasmentesen listat. Mar-mar tudomanyosan.
Olyan, mint egy behaviorista enciklopédia.
Tessék utdnamenni Berlinbe.

Minden meg van bocsdtva. Az utolso f6terem-
ben ott van egymas kézelében a két Bdbel tor-
nya (a rotterdami és a bécsi, mindkett6 1563-
bél). Igy egyiitt még nem litta Sket senki
korabban. Most mar nemcsak a hozzank kozeli
épiil6-omladozé Nagy Bébelt lehet bongészni
a maga megunhatatlan ember-hangyaival,
meddden okos épitbipari gépeivel és horizon-
tig terpeszkedd varosaval, hanem ott a masik is.
A Kicsi is, amely még dolyfosen ép, dacol a felle-
gekkel és befogadja a makszemnyi kormenetet
az épitmény harmadik emeletén, hogy komi-
kusan kisszerivé tegye a halalra itélt viligmin-
denséghez képest a tomegek meddé buzgalmat.
Szép perspektiva. Erdemes Sket sokdig-sokaig-
sokaig nézni, és nem kell utdna a vilaghalot
kinyitni, hogy sorsunkkal szembesiiljiink. Hat
nem volt igaza Lapsanius, flamand humanista
versezetének, amellyel Mander a maga Bruegel-
portréjat zarta?! Pieter ,,vigy festményedbe tréfit
/ Ambdr nevetni nem lehet rajt”.

Bruegel, Kunsthistorisches Museum,
Bécs, 2019. januar 13-ig
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David Sylvester: The Brutality of Fact - Interviews with Francis Bacon,

Thames and Hudson, 1987, 35. o.

2
Elena Crippa és Fehér David kivalé tanulmanyokban elemzi ezt

a csoportot és kozos torekvéseiket a kiallitas kataloguséban.

Tanulmany

Babarczy Eszter

A TEST TENYEI

Bacon és Freud a Nemzeti Galériaban

Vannak festok, akikrol azért nehéz irni, mert nem
értelmezték a sajat miiveiket. Es vannak festék, akikrél
azért nehéz irni, mert értelmezték a sajat muveiket, de
az értelmezéseik ellenkeznek a nézé intuiciodival.

Lucian Freud az els6 kategoriaba tartozik, Francis Bacon a masodikba. Mig Freud életében nagyon
kevés interjut adott, és altalaban gy gondolta, hogy a miiveknek kell megszélalniuk, Bacon
David Sylvesterrel folytatott beszélgetései konyv alakban is megjelentek, s ebben egy koherens
esztétikai nézetrendszer és gyakorlat rajzolodik ki — amely azonban furcsan vak arra, milyen nyo-
maszto képzeteket keltenek a festményei. Példaul azt mondja, hogy a kiallitason is lathat¢ sikitd
pépa esetében a sikito szdj — amely Eisenstein Patyomkin-cirkdléjanak sikité dadusabol ered —
tulajdonképpen szép, ahogy szépek egy szajbetegségeket taglalé orvosi konyv képei'.
Az MNG-Tate kozos kiallitasa felrajzolja koréjitk azt a festészeti kontextust, amelyben a két
festé miivei szilettek: az egymas izlésében megbizd londoni festék torekvéseit, akik tal konnyt
utnak lattdk az absztrakciot és a nonfigurativitast, és a David Sylvester altal ,,4j realizmusnak”,
R. B Kitaj altal ,londoni iskolanak” nevezett laza fest6i csoporthoz tartoztak. A csoport tagjai
- a magot Frank Auerbach, Lucian Freud és Francis Bacon alkottdk — gyakran megfestették
egymast, és Freud festményeir6l az utolso szot mindig Auerbach mondta ki. A csoportot a sze-
mélyes baratsagon tul leginkdbb az kototte dssze, hogy komolyan vették a festéket és a festést, és
a nyugati festészeti hagyomanyt: Tiziano, Ingres vagy Rembrandt inspiralta 6ket, nem a korabeli
absztrakt expresszionistak vagy popmiivészek.? A kidllitas hihet6en rekonstrualja ezt a ma is hato
hagyomanyt és kontextust, a katalogus pedig kivalo tanulmanyokat kzol réla, ezért nem errél
szeretnék itt irni, hanem arrdl, ami Bacon és Freud munkait leny(igozévé és fenyeget6vé teszi:
a testrél és a test megfestésérol.
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John Russell, Bacon egyik monografusa szerint az angol festészet torténete két részre bonthato:

azel6tt, hogy Bacon 1945-ben kidllitotta a Hdrom alak egy keresztrefeszités tovében cimii festmé-
nyét, és utana®. Geordie Greig, Lucian Freud életrajzirdja nagyjabol ugyanezt mondja a Meztelen

férfi patkdannyal* cim@ Freud-festményr6l - volt az akt Freud el6tt és Freud utan. Mi az, ami ilyen

robbanasszerd, kataklizmaszert ezekben a képekben vagy a mtivészi néz6pontban, hogy az id6t

is képes tagolni, korszakot tud teremteni?

Bacon és Freud festészetének szamos kozos vondsa van. Sok portrét festettek példaul — Freud

kezdettdl fogva, Bacon inkabb a 60-as évektdl -, és altalaban kozvetlen emberi kornyezetiiket

orokitették meg, barataikat, szeret6iket, csaladtagjaikat. A modellt mindkett6jik esetében meg-
viselte a festés folyamata vagy eredménye. Freud lassan festett, egy kép akdr egy évig is késziilhe-
tett, és a modellnek akar napi 8 6rat is mozdulatlanul kellett tilnie vagy fekiidnie, eltirnie Freud

»sebészi tekintetét”, mikozben az eredmény ritkan volt hizelgd, gyengéd vagy szeretetteli. Bacon
pedig eltorzitotta az alanyai arcat és testét, és ezt modelljei — szerelmei, baratai — ijesztének vagy
csunyanak lattak. Freud a modszerérdl ezt mondja egy interjiban:

»Sosem teszek olyasmit a képbe, amit nem ldtok ténylegesen festés kozben. De nem mdsolatot akarok
késziteni arrol az emberrdl. A fizikai és érzelmi jelenlétiikbdl akarok valamit dtvinni. (...) Azt akarom,
hogy a festék 1igy hasson, mint a hiis. Ha nem instrudlja az ember till a modellt, és a fizikai jelenlétére
dsszpontosit, érdekes dolgok torténnek. Megfogsz valamit belbliik, amirdl egyikétok sem tudott addig.
(..) Gyakran azért festettem le embereket, mert meg akartam ismerni 6ket. Egy portré megfestése
kozben olyasmit latsz, amit addig nem lattdl.
Elképesztd, milyen sokat megtudunk valakirél,
és taldn sajat magunkrol is, ha nagyon figyelme-
sen, itélkezés nélkiil nézziik Gket. A festményrdl
alkotsz itéletet, de az alanyrdl nem.”

Francis Bacon az egyik interjdjaban David
Sylvesterrel igy magyardzza, miért inkabb
fényképrol és nem él6 modell utan fest:

»FB: Legdtolnak. Azért gatolnak, mert szeretem
Gket. Nem akarok olyan sériilést okozni, ami-
kor itt vannak, amilyet a munkdmmal okozok.
Inkadbb egyediil csindlom, mert akkor a tényii-
ket jobban tudom régziteni.

DS: Milyen értelemben okozol sériilést?

FB: Ugy gondoljik - foleg az egyszeriibb embe-
rek -, hogy a torzitds sériilés, akdrmennyire sze-
retnek is, bdrmennyire is egyiitt éreznek velem.

DS: Nem gondolod, hogy igazuk van?”

FB: Lehetséges, lehet. Teljesen értem. De mondd,
ki tud gy rogziteni valamit manapsag, hogy
tényként lassuk, anélkiil, hogy mély sériilést
okozna a képmdsnak?

Mind a két fest6 ragaszkodott hozz4, hogy azt
festi, amit lat, de nem annyira a mésik ember
képét, mint inkabb a mdsik ember tényét.
Mindketten tények rogzitéseként irjak le tehat
a festés folyamatat, mikozben elhataroljak
a fototol, mert az csak a felszint érinti. Milyen
tényekrél van itt sz6? Mit jelent az, hogy valaki,
a modellt 0116 alany, tényként jelenik meg?

A tényt a filozéfidban szembe szoktdk dllitani
egyfeldl az értékkel, masfeldl a hittel. Az érték
és a hit is szubjektumokra jellemz6, mig a
tény valami objektiv, nem szubjektum, agens,
cselekv6, hanem a vilag egy konfigurdcioja.
Az emberi alak a festészeti hagyomanyban
aktiv elem; gesztusokat tesz, mozgasban van,
valahonnan tart valahovd, menekil valami-
tél, szenved valamiért, egy torténetet general

maga koril, egy torténet lenyomata. Bacon és

Freud arra torekedtek, hogy az emberi alakrol
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Lucian Freud: Mezitelen portré, 1972-1973,
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Lucian Freud: Meztelen férfi patkannyal, 1977, olaj, vaszon, 711 x 71,1 cm,
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lebontsak a torténetet. De egyaltalan nem olyan egyértelmd, mi marad, ha az emberrél lebont-
juk a torténetét. Nem vesziti-e el ezzel az aktivitasat is? Nem valik-e puszta motivummad? Vagy
holttestté? Amikor Bacon és Freud - ki-ki a maga médjan - lazad a nonfiguralis divatok ellen,
az ember motivumszeriiségét is elutasitjak - logikus, hogy Bacon példaul a kései Matisse-t til
dekorativnak tartja.” Ez a tényszer(i emberi jelenlét tehat nem lehet pusztdn emberalak-motivum,
valddi jelenlétnek kell lennie, amelyb6l ugyanakkor kivonjuk a narrativét és - mint Freud mondja -
az itélkezést, st a személyes viszonyt is.

Magyarul - de angolul is - furcsan hangzik, hogy egy masik ember jelenlétét ténynek nevezziik.
Tény altalaban a vilag dolgainak valamilyen alldsa, valami, ami megallapithato a vilagrol, valami,
aminek van igazsagértéke, vagyis lehet igaz vagy hamis. A tényeket kijelentésekben fejezhetjitk
ki. Az emberi jelenlét azonban - Emmanuel Lévinas vagy Martin Buber filozéfidjaban legalabbis

- inkabb szolitas, hivas, esetleg kérdés. Egy masik ember puszta jelenlétét nem tudjuk mondattal
kifejezni. Azt érzékeljik, megérezziik, reagalunk ra. A Lévinas kiinduldpontjaul is szolgald
fenomenologia - foként Heidegger, majd az 6 nyoman Merleau-Ponty és Simone de Beauvoir -
a masik ember jelenlétét ontoldgiai szempontbdl specidlisnak tekinti. Heidegger terminusa erre
a,Mitsein”, az egyltt-1ét. Egy ember sosem ugy jelenik meg szamunkra, mint egy dolog. Nemcsak
kiterjedése, formaja és anyaga van, hanem latasmodja, szandéka, célja is - tehat szubjektivitdsa.
Amikor Bacon és Freud tényrdl beszél egy masik emberrel kapcsolatban, akkor, ugy tlnik,
a szubjektivitdsatdl fosztja meg az alanydt. Ugyanakkor mindketten 4llitjak, hogy igy igazabb,
tényszertbb, mélyebb képet mutatnak az alanyrol. Mi az az igazsag, ami akkor deriil ki az ember-
rél, amikor megfosztjuk szubjektivitdsatdl? Els6 kozelitésre a legkézenfekvGbb valasz erre az, hogy
ez az igazsag a hus ténye: az ember anyagisaga, ami maga utan vonja romlandésagat, a pusztuldst,
a halal véglegességét. Sylvester és Bacon ezt meg is fogalmazzak egy helytitt:

»EB: Azt hiszem, egyszer azt mondtad, hogy az
embereket erésen a halandésdgra emlékeztetik
a festményeim.

DS: Igen.

FB: Akkor taldn folyamatosan érzem a halan-
dosdgot. Mert ha izgat az élet, az ellentéte,
a haldl, mint az drnyéka, szintén izgatni fog.
Vagy talan nem izgat, de tudatdiban vagy, ahogy
az életnek is, mint az érem két oldaldanak (...) Az
ember lehet optimista minden remény nélkiil.

Az alaptermészetiink a reménytelenség, de az
idegrendszeriink optimista anyagbol van. Ez
nem vdltoztat azon, hogy tudom, a sziiletés és
haldl kézott milyen rovid az idé. (...)

DS: Ez dtjon.

FB: Jobban, mint mdsok képeiben?

DS (...) Az emberek 1gy érzik, az alakjaid vala-
milyen vilsdagban vannak, megragadja ket
a halandésdguk tudata, az animdlis létezésiik
tudata - olyan pillanatokat élnek dt, amelyek
elemi igazsdgokra ébresztik Gket.

FB: De minden miivészet ilyen, nem?”®

Freud alanyairol azt mondja, ,,1igy érdekelnek,
mint az dllatok. Részben ezért szeretem ket
meztelentil festeni.”

Ha az emberbdl kivonjuk a szubjektumot,
a nézGpontot, az animdlis 1étezés marad. Ez
a létezés nem nevezhetd a létezés legelemibb
formajanak, hiszen valami alapvet6tol, valami
nagyon is elemitdl fosztja meg az alanyt. Az
animalitds arra utal, hogy kikapcsoljuk a tuda-
tos tevékenységeket, a gondolkodast, a beszé-
det, az onreflexiot, a tarsas kozeg titkkrozodését,
az altala keltett érzelmeket, mint a szégyen, az
irigység, a vagy, a harag. Animalis szintjén az
ember husa nem kiilonbozik az allat husatol,
de mindketté radikalisan eltér a vilag ,husatol”



(a kései Maurice Merleau-Ponty metaforaja),
amelynek lényege éppen az, hogy szubjektiv
nézdépontok jarjak at, értelmezik, teszik felfog-
hat6vd; hogy benne az objektiv és a szubjektiv
nem kiilonil el. A szubjektum megsziintetésé-
vel igy a vilag is értelmezhetetlenné, céltalan
dolgok halmazava valik.
Amikor a két fest6 a szubjektivitds kivonasaval
radikélisan leegyszer(siti az alanyt - vagyis
a targyat -, ezzel kinzdan, reményteleniil rej-
télyessé is teszi. A rejtélyesség hivogato, mig
akinzo leegyszertsités taszito; a kép egyszerre
borzasztja el és tartja fogva a néz6t, mert nem
tudja nem érzékelni, és elfogadni sem, hogy az
abrazolt emberalak puszta hus, a vilag pedig
dolgokat tartalmazo tér, értelem nélkiil. Nem
meglepd, hogy a tényszeriiség e hatdsairdl a
korai értelmezéknek az egzisztencialista filo-
z6fia jutott eszébe, amelynek alaptézise, hogy a
létezés megeldzi a ényeget, az értelmet, s min-
den létezének sajat maganak kell Gjra és jra
létrehoznia ezt az értelmet. Bacon ezt mondja:
»Azt hiszem, Veldzquez 1igy gondolta, hogy
megorokiti az akkori udvart, megorokit egyes
embereket; de ma egy jo miivésznek jatszmdt kell
csindlnia ebbdl a helyzetbdl. Tudja, hogy a meg-
orokitést elvégzi a film, tigyhogy ezt az oldaldt
a tevékenységének dtvette valami mds, és most
arra torekszik, hogy felnyissa az érzékenységet
a képen keresztiil. Azt hiszem, ezen til, hogy
az ember felismerte, hogy véletlen, egy teljesen
felesleges Iény, tigyhogy értelem nélkiil kell végig-
csindlnia a jatszmadt. Azt hiszem, hogy amikor
Veldzquez festett, vagy amikor Rembrandt festett,
egy sajdtos modon, akdrmi volt is az élettel kap-
csolatos attiidjiik, némileg meghatdroztdik ket
bizonyos valldsi lehetdségek, amelyeket az ember,
mondjuk igy, teljesen eltorolt a maga szdmdra.
(..) A miivészet jatszma, amivel az ember lefog-
lalja magat, és mondhatja, hogy mindig is az
volt, de ma teljesen csak jdtszma. Es azt hiszem,
ahogy megvdltoztak a dolgok, ma sokkal nehe-
zebb a miivésznek, mert tényleg nagyon el kell
mélyiteni a jatszmdt, hogy valami jot csindljon.”
Minden kép sulyos téteket jatszik meg, hogy
Bacon metaforajat vegyem kolcson. Taldn
nem véletlen, hogy mindketten, de kiilondsen
Freud, hosszabb idén 4t szerencsejaték-fiiggok
voltak. A képek tétje nyilvan Osszefiigg azzal,
hogy mindketten intenzivebb valdsagot akar-
tak teremteni a vdsznon. ,A célom a festéssel az,
hogy mozgdsba hozzam az érzékeket a valosig
intenzitdsdnak fokozdsdval. Hogy ezt sikeriil-e
elérni, attol fiigg, milyen mélyen érti és érzi
a festd a festett személyt vagy tdrgyat” — mondja
Freud."” Bacon pedig: ,az ember olyan tény-
szerii akar lenni, amennyire csak lehetséges, és
ugyanakkor sugallni akar mélyebb dolgokat,
mélyebben fel akarja szabaditani az érzékelés
tertileteit, mint a szimpla illusztrdcio.™
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A rejtélyesség hivogato, mig a kinzo leegyszerlsités
taszito; a kép egyszerre borzasztja el és tartja

fogva a nézét, mert nem tudja nem érzékelni, és
elfogadni sem, hogy az abrazolt emberalak puszta
hus, a vilag pedig dolgokat tartalmazé tér,

értelem nélkul.
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Ez az intenzitas a néz6 és a kép kapcsolatdban
jelenik meg. Freud ugy fogalmaz, hogy a kép-
nek 6nallo 1étezének kell lennie, nem pusz-
tan abrazolasnak. A nézd érzékelését, érzékeit
akarjak mozgasba hozni. Freud korai portréin
flamand mesterekhez mélté anyagszer( felii-
leteket hoz létre, s mig az alany tekintete tires
és elgyotort, a képen szereplé allat a festdre,
illetve a nézére néz (példa erre a kiallitason az
1947-es Lany kismacskdval és az 1950-51-es
Lany fehér kutydval - mindkettén Kitty Gar-
man, az elsé felesége lathato). Az allat ezért
elevenebb, mint az ember: nincs megfosztva
szubjektivitasatol. Vagy vegyiik a kései, 2002-3-
as David és Eli cim képet: az agyon David
Dawson fekszik szétvetett ldbbal, az asszisz-
tense, aki élete utolsé husz évében a jobbkeze
volt. A kép kozéppontjaban a genitaliai van-
nak. Balra mellette fekszik Eli, az agar, jobbra
pedig egy szobanévény van. David szdja eny-
hén nyitva van, mintha mondana valamit, de
a tekintete a semmibe néz. A harom elem, a
kutya, az ember és a novény teljesen egyen-
rangu és a térszerkesztés kovetkeztében olyan
érzést kelt, mintha a hdrom nyugvé alak
folyamatosan felénk zuhanna.

Bacon esetében az érzékek mozgositasa a sz6 szoros értelmében mozgést jelent: alakjait ugy
torzitja el, hogy a mozdulatokat, mozgasokat, vagyis az id6t dimenzioként megjeleniti a térben.
Igy jonnek létre azok az elkinzott formak, amelyek péld4ul szerelme, George Dyer portréira jel-
lemzok. A test ,,gorcsbe randul”, olyan, mintha ,.egy szervén keresztiil akarna kiprésel6dni”, irja
Gilles Deleuze'> A Dyer 6ngyilkossaga utan festett monumentalis képeken (Hdrom alak és portré,
1975, Triptichon, 1972) az alak husszin(, de nem egyszertien meztelen: a Hdrom alak koziil az
egyik hataban Bacon megfestette a gerincet, ugyanakkor mintha a lefelé fordulo fej nyakat ing-
gallér 6vezné. Inkabb atvilagitas ez, mint meztelenség. A Triptichon harom alakja fekete hattér
el6tt jelenik meg, és rozsaszin hustdcsat vet az eldtérbe, az alak mintegy feloldodik, megsemmisiil
atérben, amely egyben idé is, a mozgas lenyomata. Bacon a k6zéps6 panelen Eadweard Muybridge
birkozé férfiak mozgasardl készitett fényképeit hasznalja fel, de a jelenet inkabb 6sszeolvadasnak
vagy férfiak szeretkezésének tlinik.

A kép onallosagat palydjuk masodik felében mindkett6jitknél a lendiilettel, bar néha a vakszeren-
csében bizva felvitt festék tdmasztja meg. Bacon beszamol réla Sylvesternek, hogy véletlenszer(-
ségre torekszik, idénként festéket vag a vaszonhoz, és annak nyoman indul el ¢jra, maskor ron-
gyokkal maszatolja el a felvitt festéket, hogy folytatni tudja a képet. Ilyen odavagott festékcsomod
jelenik meg példaul a George Dyer portréja titkorben cimu képen (1962), kijelolve a kép sikjat és
visszaszoritva az alakot.

Freud az idézett interjiban is beszél arrol, hogy a festés szerencse dolga is — nem elsésorban szak-
értelem és hozzaértés (craftsmanship), illetve elmondja, hogy ,.a festmény a végén megfesti magat”.
A festé nem egyszertlien szenvtelen: a festd maga is egy személytelen folyamat része, amely maga
a festés. Nem a tudatalattibdl elécsiholt, a személyiség mélyrétegeit kifejezé képek jonnek igy
létre, hanem ,képmadsok” (image), amelyek valdsaga és ,erdszakossaga” magat a festét is érinti,
amit 6 maga nem ural. Bacon szerint: ,,[a]z egyik dolog, amit mindig probdltam kielemezni, miért
van, hogy ha a képmds kialakitdsa irraciondlisan megy végbe, akkor sokkal erésebben hat az ideg-
rendszerre, mint amikor tudod, hogyan csindltad. Miért lehet igy erészakosabbd tenni egy ldtviny
(appearance) valésdgdt (...)? Taldn ha a csindlds Osztondsebb, a kép kozvetlenebb lesz.™

A hus megfestésének folyamata, ahol a miivész is egy tényez6 a folyamatban, de nem uralja teljesen,
egy kicsit a bioldgiai folyamatokra emlékeztet: a testnek, a hisnak megvannak a maga torvény-
szerliségei. Nem szimbdlum vagy motivum, hanem valamilyen szerves létez6, amely interakci-
6ban van a kornyezetével, bar ahogy Freud és Bacon megfesti, ez az interakci6 tisztan fizikai és
biologiai. A szubjektivitas nélkiili folyamat tulajdonképpen az isten nélkiili természet leirasa.
Természet az, ahol keletkezés és pusztulds van - igy irtdk le az 0kori gorogok, példaul Arisztotelész.
Ezeken a képeken az ember a civilizacidba ékelt természeti képz6dményként jelenik meg.




Tanulmany

Francis Bacon: George Dyer arcképe tiikérben, 1968, olaj, homok, vaszon, 198 x 147 cm,
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid
© The Estate of Francis Bacon. All rights reserved, DACS/Artimage and HUNGART 2018. Photo: Hugo Maertens

Céltalan, de torvények altal kotott mikodése a Darwin utani természetképre emlékeztet, egy
értelem, moralitds és cél nélkiili természetre. Visszatérve kiindulo kérdésiinkh6z — miért korszak-
alkot6 Bacon és Freud? -, a valaszt talan ez a civilizacidval szembedllithat6 természet adja meg. Bar
Freud nagyapja, Sigmund Freud a ,kultara” keltette ,,rossz kozérzet”-rél beszél, valdjaban félelme-
tesebb szamunkra az az emberkép, amely a szubjektum nélkiili animalis biologiai miikddésben,
a vagyaknak, fajdalmaknak, élvezeteknek, a haldlnak és a pusztuldsnak kitett testben mutatja
fel a lényegiinket.

Bacon, Freud és a Londoni Iskola festészete.
Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria, 2019. januar 13-ig.
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A legérdekesebb kérdés: mi kéze egy kifejlett, nemzéképes, szarnyas rovarnak
azokhoz a dolgokhoz, amelyek eredetileg nem a valésag részei, és csak furcsa
agyi-idegi folyamatok utan lesz belélik valami, ami aztan
vagy megfoghato, vagy még az sem.

Seregi Tamas

A SZULETO KEP

Korodi Luca festészeterol

Senkiféldje (No Man's Land 2.), akril, olaj, vaszon, 65 x 75 cm
© A mivész jovoltabol Foté: Sulyok Miklés / HUNGART © 2018



Nimfa dllapot, amikor a babbol kirdgja magdt
a lény - igy hangzik Korodi Luca tj kiallita-
sanak cime. Furcsa cim. Amint meghalljuk,
rogton egy asszociacidos mez6 kellds kozepén
taldljuk magunkat. Az élet, a sziiletés, az azzal
jaré szenvedés, az atvaltozas, az artatlansag,
a szépség, a kiszolgaltatottsag fogalmai vesz-
nek koriill minket, egy egész mitikus fogalmi
taj, amelyet nem valdsagos, mégis létez6 lények
népesitenek be. Absztrakt fogalmi lények, ame-
lyek megtestesiiltek. Hiszen a mitosz nem fik-
ci6, nem puszta kitalacid, nem egy lehetséges
vilag, amely a mi vildgunkbol sziiletik, de attol
élesen elkiilonitve, mintegy mellette létezik.
A képzeletben - ahogy mondani szoktuk. Nem,
amitosz és a mitologiai lények ebben a vilagban
léteznek, itt kozottiink, csak éppen nem részei
avalésdgunknak. Nem a képzelet sziilleményei
tehat, éppen ellenkezéleg, nekik koszonhet6-
en sziiletik meg benniink maga a képzelet, az
a képességiink, hogy a valdsagon tulra lathas-
sunk. A mitosz maga a kozvetités a valdsag és
a fikcid, vagy akar a létezés és a nem-létezés
kozott. Van erre egy szavunk, a kép. Persze csak
akkor, ha egy sajatos értelmében értjiik, amely
talan mégis a legmélyebb értelme. Akkor, ha
nem leképezést értiink rajta (valosag), de nem
is egy masik, nem létezd valosag teremtését
(fikcio), legyen az akar absztrakt, akar figurativ
vagy akar absztrakt, akdr konkrét.

Essze

Korodi Luca legujabb festményei mintha
a képnek ezt a mélyebb értelmét prébalnak
lathatovd tenni. Taldn ezért is érzékeljiitk ugy,
hogy a kép sziiletésének folyamatat kovetjitk
nyomon, amikor a sorozat egyes darabjait sor-
rendben végignézziik. Azt, amikor a babbdl
kirdgja magét a lény. A bioloégiaban a ,kifej-
lett, nemzG6képes, szarnyas rovar’ megneve-
zésére az 'imago’ szot szokas hasznalni. Vajon
a vilagrajovetel tényleg kapcsolatban all a kép-
pé valassal? Mintha eddig épp az ellenkez6jét
tanultuk volna, példdul Maurice Blanchot-tol.
Blanchot ugyanis arrél beszél, hogy amikor az
ember meghal, nem az térténik, hogy kiszall
bel6le a lélek, és ott marad a puszta test, amely-
hez - a keresztény tanitas szerint - addig sem
volt tulsagosan kotve, hiszen csupan ’lakoja’
volt ennek a ’porhiivelynek’. Nem, szerinte
a halal sokkal inkabb arrdl szol, hogy a test-
ben megall az élet, 4m a személy tovabbra is
kotddik egykori testéhez, hianyként ott kisért
benne, vagyis mikor az ember meghal, akkor
holttestté valva 6nnon képévé valtozik. Melyik
hat az igazi kép, a sziiletés vagy a halal pil-
lanatdban keletkez6? Es egyaltalan, hogyan
viszonyul ez a kétfajta kép egymdshoz? Talan
errdl is megtudhatunk valamit Korodi Luca
festményeit nézve.

Az 4j sorozatot a Fészek Galéridban installacios
elemek egészitették ki. Festett reluxakat lat-

Kiallitasi enteridr a Fészek Galériaban
Foto: Sulyok Miklos / HUNGART © 2018
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hattunk, amelyek egyszer targyakként ssze-
vissza csavarva, masszor térbe helyezett sikok
formdjaban, megint masszor falra rogzitett
elszabadult, deformdlt képsikokként voltak
kihelyezve. Mar ezt latva is gyanut foghatott
a szemlél6, hogy itt megint azok az dtmene-
tek alkotjak majd a muvek lényegét, amelyek
Korodi Luca el6z6 harom kiallitasanak is a
témai voltak. Az alkony fdzisai cimii 2016-os
kiallitasan ezt a bizonyos dtmenetet az dbra-
2016 képbdl az absztrakt képbe vald atmenet
alkotta, a Resonance cimt 2017-es kidllitasan
az absztrakt képbdl a konkrét képbe valo at-
menet. A Fugdban rendezett REM-fizis cimii
kiallitasan pedig mintha a konkrét térbdl pro-
baltunk volna kozvetleniil belépni az abrazolt
kép vilagaba. Egy hatalmas méretd festményt
lathattunk, elStte egy imbolygd reluxaval,
amelyen keresztiil egy vetitdgép rajzolt kisér-
teties fényarnyékot a kép felszinére. A valddi
esemény ekkor még kiviil zajlott a mozgé relu-
xanak, a gép fénycsovajanak és a morajlo zené-
nek a kozos terében, amelyek mogott a sotét
helyiségben szinte csak felderengett a hatalmas
festmény. Ezt a folyamatot vitte végig a Fészek
Klubban rendezett legutobbi kiallitas, amelyen
mar egyértelmuen azt kovethettitk nyomon,
ahogy fokozatosan a kép virtualis terébe és
6rok csendjébe érkeziink meg.

N
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Ami a négy kiallitast 6sszekoti, az a fény prob-
lémadja. A tavozo fénnyel indult minden, az
alkony megérkezésével, amely egybemos min-
dent, felszamolja a dolgok és a kozeg kiilonb-
ségét, eltiinteti magdt a teret is, hiszen str(
sOtétséget hoz, amely nem kitiresiti, hanem
inkabb teliti a képet, mindent a felszinre hoz,
hogy azutan ezen a felszinen, amelyik innentdl
kezdve mar a kép felszine, felttinhessenek az
éjszaka elsé fényei. Egyszerre valahol nagyon
messze és nagyon kozel. A masodik kidllita-
son igy léphettiink ki a konkrét térbe — egy
sotét kiallitdtérben voltunk, fekete falakkal.

A REM-fazis, festmény, vetités, 200 x 250 cm
© A muvesz jovoltabol Fotd: Ravasz Andras / HUNGART © 2018

Es az egész utat bejartuk Gjra. Az egyik falon
egy light boksz vilagitott, amelyben mintha
egy test belsejébe pillanthattunk volna be.
A latomasszer(i belsén hatalmas seb tatongott,
s a résen at betord voroslé, meleg fény végig-
surolt a test gerincén (Cdpa, 2016). A masik
falon ugyanezt a gerincet lathattuk festmé-
nyek felszinén végigfutni, fénygerincként
sugarozva ki a felszinr6l (Fénygerinc, 2015)
vagy fénylenyomatként rogziilve rajta (Fényge-
rinc lenyomat, 2013-2015). A sarokban, immar
kilépve a konkrét térbe, ugyanannak a gerinc-
nek a fotdprintje volt lathato egy fénycsé szi-

nes fényterében (Fénygerinc, 2017). Kozépen
pedig maga a konkrét gerincforma LED-sorok
fonadékaként megtestesiilve (Mediiza, 2017).
Igy jutottunk el tehat a REM-fdzis kiallits
problémadjahoz, ahol elindultunk visszafelé,
be a kép belsé terébe, hogy a végén eljussunk
a Nimpha-sorozatig.

A sorozat elsd képe nagyon konkrét. Egy
Ot- vagy hatagu csillagot latunk kirajzolodni
kékes-fehér kevert szinti pontokbdl. A felszin
tobbi része lilas szind, durva, szinte kopott-
nak latszik. Semmi képi illazié. S6t, inkdbb
arra érziink késztetést, hogy kozelebb lépjiink

Fénygerinc (Lightspine),
fénymasolat, UV, 120 x 90 cm
© A muvesz jovoltabol Foto: Szilagyi Lenke /
HUNGART © 2018

Enteriér a 2017-es Resonance kiallitason
Foto: Szilagyi Lenke / HUNGART © 2018

Fénygerinc lenyomat (Lightspine),
olaj, vaszon, 260 x 140 cm
Foto: Szilagyi Lenke / HUNGART © 2018
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Senkiféldje (No Man's Land 1.), akril, olaj, vaszon, 65 x 75 cm
© A mivész jovoltabol Foto: Sulyok Miklos / HUNGART © 2018

a képhez, és a fakturajat vizsgaljuk. De csaldd-
nunk kell, mert a kép nem igazan errdl szol,
nem anyagi és targyi jelenlétét akarja elénk
allitani, hanem a képi és a targyi lét kozotti
senkif6ldjén igyekszik megmaradni. A méso-
dik kép elsé pillantasra nem sokban kiilon-
bozik az els6t6l: majdnem ugyanaz az alakzat,
majdnem ugyanolyan felszinen. Mégis vala-
hogy minden mds. Mintha kicsit tavolabbrol
latnank mindent, a felszin elmosddottabb,
puhabb, élébb, a pontok stirtibbek, és sziniiket
nem annyira anyaguk, mint inkabb fényiik
adja. Majdhogynem trompe ['oeil kép ez, féleg,
ha azt a két nagyobb méret(i ’pontot’ nézziik
rajta, amelyek mar nem is pontok, hanem fol-
tok. A kép azt a latszatot akarja kelteni, hogy
a felszine valahogy 4tszakadt, és mintha lenne
mogotte egy hattér, amelybdl bearad a fény
a felszinére. Ha azonban jobban megnézziik,

rajoviink, hogy mégsem a felszinrdl van itt
mar sz0, hanem egy sekély térrdl, amely azzal
a minimalis eltdvolitassal keletkezett, ami
az el6z6 képnél még nem volt megfigyelhetd.
Hogy mi tortént itt tulajdonképpen, azt per-
sze nem nehéz megmondani: az a bizonyos
atvaltozas tortént meg, amely sordn a puszta
targybol kép lesz, a tableau-bol image valik. Az
elsé képben még csak kisértett a kép elevensége
(Blanchot), a masodikban viszont mar ujja-
sziiletett benne. Iddig vilagos minden, akkor
kezdiink elbizonytalanodni, ha megkérdezziik,
hovd is jutottunk akkor voltaképpen. Mert ez
a kép nem egy ablak, amely két vildgot, egy
valosagost (a kiallitotér) és egy képzeletbelit
kot ossze, amelyek természetiikben ugyan-
olyanok, csak létmddjukban kiilénboznek.
Bent vagyunk valahol, 4m az mégsem csupan
enteridr, mint inkabb a festmény hatoldala.

Mintha messzebbre jutottunk volna, mint
akartunk. Mintha ez mdr nem is enteriér fes-
tészet lenne, hanem verso festészet.
Zavarunkat latszolag azonnal eloszlatja, ha
megnézzitk Korodi Luca 2017-ben késziilt
egyik videomuvét, amely raadasul az itt kial-
litott sorozat bizonyos képeihez hasonléan a
No Man’s Land, azaz Senkiféldje cimet kapta.
A rovid felvétel sotétben indul, majd a sotétsé-
get apro fénypontok kezdik megtorni. Ahogy
a pontok sokasodnak, érzékelni kezdjiik, hogy
nem tavoli csillagok fényeit latjuk, hanem
nagyon is kozeli fénybetoréseket — a kamera egy
dobozba van berakva, amit kiviilrél puskalové-
sek szaggatnak darabokra. Egy id6 utan szinte
mar kilatunk a dobozbdl, de legalabbis tere
és kozege lesz az elottiink kirajzol6do latvany-
nak: a doboz egyes darabjai majdnem levalnak
az egészrdl, lifegnek az ers szélfuvasban.
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3. Cim nélkaul, akril, vaszon, farostlemez, 50 x 50 cm
© A muveész jovoltabol Foto: Sulyok Miklos / HUNGART © 2018

Ha ezek utdn visszatériink a sorozathoz, ugy
érezziik, olyan kulcsot kaptunk a keziinkbe,
amellyel a képek minden titkat konnyedén
megfejthetjiik. Arrdl lenne tehat szd, hogy
a sorozat egyes darabjai a videofelvétel egyes
szegmenseit abrazolnak a festészet mufajaban.
Es valdban, tbb tényezd is megerdsithet min-
ket ebben a hitiinkben. Az egyre novekvé rése-
ken at feldereng6 latvany tényleg nagyon taj-
képszer(i, még ha nagyon jelzésszerli modon
is. A felszin pedig, ami a szakadast elszenvedi,
mindvégig meg0rzi architektonikus jellegét.
Ez utdbbi azt jelenti, hogy a befoglalé format
minden egyes képen képesek vagyunk ugy
latni, mintha a fizikai torvényeknek megfe-
lel6 valodi, anyagi dolog lenne. Nincs egyetlen
részlet, amelyik kiilonvalva ,lebegne” a sze-
miink el6tt, amelyik ne lenne rogzitve vala-
mihez, ne tdmaszkodna valamin, ne légna
valahonnan stb.

Valami azonban mégsem stimmel ezzel a
feltevésiinkkel. Nem cafoljdk ugyan a képek,
egy id6 utan mégis kezdjiik ugy érezni, hogy
nem elégit ki minket. Vagyis nem ad min-
denre magyardzatot. Es talan épp az volt a
sorozat elkésziiltének motivacidja, amire nem
ad. Es hogy mire nem, hét példéul arra az
utra, amit az imént megtettiink a reluxaktdl

az elsé képen 4t a masodikig. Mivelhogy
éppen erre nem képes a video, erre csak a fes-
tészet képes. Arra, hogy bemutassa magat az
atvaltozas folyamatat, amely sordn beléplink
a képek vilagaba. De menjiink kicsit tovabb.
Ha alaposabban megnézziik egyenként a so-
rozat tobbi darabjat is, egyre inkabb az az ér-
zéstink tamad, hogy a metamorfézis szaka-
datlanul zajlik mindegyikben. Legaldbb két
dolog van, ami ezt az érzésiinket igazolhatja.
Az els6 kép esetében szilard, konkrét felszin-
nel taldlkoztunk, amely a masodiknal mintha
atvaltozott volna valami eleven, szinte bér-
szerli anyaggd, amelyen nemcsak athatolt,
hanem at is derengett a kiilsé fény. Mintha
egy test belsejében, az anyaméhben talaltuk
volna magunkat. A harmadik darabnal a rés
meérete novekszik, az dtderengés viszont meg-
szlinik. Vagyis Gjra megvaltozott az anyag.
El6 htisbol valamiféle puha, de élettelen do-
logga vélt - kartonnd, ahogy a videdban lattuk.
A negyedik darabban ujra egészen mas vilag
tarul a szemiink elé: a rés tovabb tagul, a sza-
kadas hatdrai pedig élesebbé valnak — mintha
valami fém pengefal, egyfajta pancélzat lenne
el6ttiink, amelyet repeszek szakitottak at. Az
utolsd pedig szinte mdr sziklafalra hasonlit,
mintha egy barlang belsejébdl néznénk kifelé

2. Cim nélkdl, akril, vaszon, farostlemez, 50 x 50 cm
© A muvesz jovoltabol Fotd: Sulyok Miklos / HUNGART © 2018

az elénk tarulo tagas térségre. Szinte romanti-
kusnak nevezheté kép ez. Es ekkor észrevesz-
sziik, hogy a sorozat egyes darabjain a belsd és
a kiilsé egyarant és egyszerre valtozott. Nove-
kedett a tér, és novekedés kozben folyamato-
san valtoztatta identitasat az a vildg is, ami
koriilvett minket.

Erre képes a festészet a fényképezéssel szem-
ben. De persze csak akkor, ha bevon minket
a sajat vilagaba, hogy ott tandi legyiink sziile-
tésének, nem pedig csupan bepillantast enged
egy olyan vilagba, amit amugy is lathatnank.
Csak akkor, ha nem ebbdl a vilagbol néziink
be valahova, hanem onnan nézink ki arra,
ami itt lathatatlan lenne.
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Ismét nagyszabasu kiallitas nyilt a londoni Desigh Museumban Home Futures
cimmel, amely 6sszekdéti a 60-70-es évek lakberendezési utdpiait napjaink
kortars belséépitészetével, kornyezetszemléletével. A kiallitas kuratoraval,

Steierhoffer Eszterrel arrél beszélgettiink, hogy a technolégiai fejlédés miként hat
a mindennapjainkra, és hogy a 20. szazad kézkedvelt sci-fijei mennyiben jarultak
hozza a 21. szazadi életmaodbeli valtozasokhoz.

Lépold Zsanett

A HOLNAP TEGNAPJA

Lakberendezesi utopiak es
a mai valosag

Superstudio (Gian Piero Frassinelli, Alessandro Magris, Roberto Magris, Adolfo Natalini, Cristiano Toraldo di Francia, Alessandro Poli):
Supersurface, The Happy Island, 1971
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A 60-70-es években szamos dizajner azzal a gondolattal kacérkodott, hogy feltalaljon egy nomad és mobilis otthontipust.
Hans Hollein azoknak a taborat erésitette, akik felfujhaté buborékként (balra: Mobile Office, 1969) képzelték el a jovo
otthonat. Ugo la Pietra buborékjai (jobbra: Immersione Uomouovosfera, 1968) hasonloképp miikédtek, de nala
a varosbol valo elszakadas, a valosagbol valo kilépés, az izolaltsag megteremtése volt a cél.

Lépold Zsanett: A Home Futures cimii kial-
litas a te javaslatod alapjan sziiletett, vagy
az intézményben mar korabban eltervezték,
hogy szeretnének a témaval foglalkozni?

Steierhoffer Eszter: Ezek rendszerint intéz-
ményi dontések, és most sem tortént masként.
A londoni Design Museum 4ltalaban egy-egy
partnerintézménnyel dolgozik. A mostani
kiallitasnal az IKEA Museummal dolgoztunk
egyitt, tehat az otthon témdja adott volt.

Milyen relevans problémakat, kérdéseket
fogalmaz meg a kiallitas?

Tobb témakort is korbejar. Az egyik az, hogy
a privat szféra hogyan véltozik, miként alakul
at. Foglalkozik tovabba azzal a tendenciaval,
hogy a technoldgiai tjitasok és az okos (smart)
rendszerek hogyan halézzak be az életiinket,
mikozben ennek hatdsara elmosédnak a privat
és koztér hatdrvonalai. Ehhez korunk tech-
noldgiai valtozasai, az elektronikus eszkozok
is nagyban hozzajarulnak. A kidllitason az is
szoba kertiil, hogy ezek az 6j eszk6zok milyen
hatassal vannak a genderszerepekre, meny-
nyiben reflektal a kornyezetiink arra, hogy
egyes toposzok atalakuljanak vagy maradja-
nak a régi mederben. Egy masik téma, ami
kifejezetten relevans Londonban: a minimalis
lakhatasi tér kérdéskore, ami az ingatlanpiac és

Foto a Mobile Office-rol: Gino Molin-Pradl © Private Archive Hollein
Foto az Immersione Uomouovosferarél © Archivio Ugo La Pietra, Milano

a varos folyamatos novekedése miatt kifejezet-
ten relevans. A Home Futures a mai realitdso-
kat a 20. szazadi jovoképekkel hasonlitja 6ssze

- az 1950-es évek automatizalt konyhajat a mai
okosotthonnal, az 1970-es évek nomadizmusat
amai,networked” életmdddal, vagy az 1920-as
évek létminimumat a kortars mikroapartma-
nokkal - mikozben rakérdez: vajon a tegnap
holnapjat éljik? Beteljesitjiik-e az egykor a jo-
vébe tekintd joslatokat, vagy inkabb a mult-
ban ragadtunk? Vajon mit drul el a jeleniink-
rél az, hogy a mult nosztalgidjaban éliink?

Ezekre kapunk valaszt a kiallitétérben?

Igen, de maga a kiallitas nem didaktikus, in-
kabb tobb valaszlehet6séget is kinal, hogy a
kozonség kicsit elgondolkozzon a felvetése-
ken, témakon, és hogy az emberek dtgondoljak
a sajat életteriiket is.

Hogyan tagoltatok a bemutatott anyagot?

A kidllitas hat tematikus szekciobol all. Az
els6 ot a 20. szazad ismétl6do - és gyakran
egymiésnak ellentmondé - témait dolgozza
fel, amelyek jelentdsen megvaltoztattak mai
tapasztalatainkat: a hatékonysag, az élettér
minimalizaldsa, a nomadizmus, az onelld-
tas és a maganélet valtoz6 fogalmai mentén.
A Kkiallitas utolsé szekcidja pedig megkérddje-

lezi a racionalizalds és optimalizalds moder-
nista fogalmait, és helyette olyan gondolatokra
Osszpontosit, amelyek az otthont archaikus,
idilli eszmék szerint probaljak Gjrateremteni.

Mikortdl beszélhetiink a jové otthonarol?
Miéta gondolkodunk errél?

A ,,jové otthona” (home of the future) egy
jellegzetesen 20. szazadi jelenség volt. Ha
a 19. szdzad a torténelemmel foglalkozott és
annak vonatkozasaban hatarozta meg 6n-
magat, a modernista fejlédésbe vetett hit a
20. szazadot kiilonosen fogékonnya tette a
jové és a jovo idejli gondolkozas felé. A hési
mult mitoszat a jov6 mitosza valtotta fel. Per-
sze a mult szdzadi jovéképek sokfélék voltak,
gyakran véltoztak, és a mindenkori tarsadalmi
jelen vonatkozasaban nyerték el a jelentésiiket.
A ,mult jov6i” - a tegnap holnapja — a 20. sza-
zad kilonboz6 jelenjeit definidljak, mintsem
egy valds jovo(ke)t. Az 1917-es oktoberi for-
radalom utdn az orosz avantgard arra toreke-
dett, hogy elszakadjon a feudalis multtol, tel-
jesen uj, kollektiv életmoddot képzelt el, amely
mar nem a csaladi egység koriil 6sszponto-
sul. A szovjet dom kommuna radikalisan 4j
kozosségi modellt mutatott fel, ami az otthoni
privat és a kozosségi szféranak az djradefini-
alasa. A masodik vilaghaboru utdni ,,j6vé ott-
hona” nem lehetett volna ennél kiilonb6z8bb.
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A 60-as évek végeén terjedtek el azok a - gyakran disztépikusnak tekintett - pneumatikus strukturak, melyek szakitottak
a hagyomanyos épitészeti felfogassal. Az osztrak dizajnertrid, a Haus-Rucker-Co falak nélkiili épitészetet képzelt el,
olyan vilagot, ahol a mindennapi létsziikségleteinket idével mesterségesen szolgalnank ki. Terveik reakcidk voltak a kérnyezet-
és légszennyezés miatt névekvé szorongasra, mint a Klima 2, mely a tiszta (hegyi) levegé biztositasat szolgalna.
Haus-Rucker-Co (Laurids-Zamp-Pinter): Klima 2, Atemzone, Dusseldorf, 1971

Az 50-es években 1j fogyasztoi tarsadalom szii-
letett: a technologia és a fogyasztas a gazdasagi
fejlédés és a nemzet Ujjaépitésének szinonima-
iva valtak. A 60-70-es évek helykeresésével és
az otthon egy megint Ujabb definicidjaval volt
rezonans. Az ipari tarsadalmak a tdrsadalmi
és gazdasagi valsagra reagdlva, fantasztikus
techno-utdpiaban gondolkodva, 4j otthonra
és valosagokra vagytak, és javaslatot tettek egy
ujfajta, nomad életstilusra, ahol nincs munka
és nincsenek javak sem.

Ezek az elképzelések hogyan kapcsolédnak
ahhoz a korhoz, amiben éliink?

Manapsag az otthon fogalma egyre inkabb
egybeolvad a gazdasagi befektetés fogalmaval.
A vilag dinamikusan novekvé nagyvarosaiban
az élet terei lesziikiilnek. Egyre kevesebben
engedhetik meg maguknak, hogy sajat tulaj-
donu otthonuk legyen. Ennek megfelelen a
varosi élet szamos kozosségi és nomad meg-
oldast talal a lakhatasi kihivasokra. Kortars
életmodunk globélisan egyre inkdbb az online
kapcsolddasra épiil, mikozben a tarsadalmi
izolaci6 végtelen. Otthonaink tele vannak uj
technoldgiai eszkozokkel, a privat szféra jelen-

tése teljesen atértelmez6dott, a munka és az
otthoni élet hatdrai elmosédnak. Manapsag az
otthon Gjdonsdgait nem a jelenkor jovéképei
vezérlik, hanem inkdbb a nosztalgia a multbeli
jovoképek irant.

Melyek voltak azok az utépiak, elképzelések,
amelyek a kiallitas koncepcidjanak alapjaul
vagy alapjaiul szolgaltak?

Két példa: Geoftrey Hoyle gyerekkonyve, 2010:
Living in the Future cimmel, amit 1972-ben
adtak ki, illetve az ezzel egyidejli Supersurface
kollazs, az olasz épitészeti csoport, a Superstu-
dio munkdja. Hoyle konyve gondosan megter-
vezett otthonokat képzelt el a 21. szdzadra, ahol
minden szoba tobbfunkcids. Hoyle vizidjat
aracionalizalds, a hasznossag és a technoldgiai
fejlédésbe vetett hit inspiralta. A szévegben
talalkozhatunk egy tgynevezett vizualis tele-
fonnal (vision phone), amely lehetévé teszi a
tanuldst, a banki szolgaltatasokhoz val6 hozza-
férést, a vasarlast és a munkat is - mindezt az
otthon kényelmébdl. Hoyle olyan hiperopti-
malizalt technolégiat irt le, amelynek segitsé-
gével az aruk egy gombnyomassal egyenesen
a hiténkbe keriilnek. Hoyle joslatai a 70-es

években valoszintleg senkit sem leptek meg.
A futurisztikus és ultraracionalis nyomégom-
bok dltal vezérelt otthon nemcsak az 1960-as
évek népszer( tévémusorainak, mint példaul
a Star Treknek vagy a Jetson csalddnak volt a
jol ismert kozhelye, hanem a popularis keres-
kedelmi kiallitdsoknak és expoknak is koz-
kedvelt témaja volt az 1950-es évek eleje Ota.
Ugyanabban az évben, amikor kiadtak Hoyle
konyvét, a New York-i MOMA megnyitotta az
Italy: The New Domestic Landscape cimt kidlli-
tasat, melynek Emilio Ambasz argentin épitész
volt a kuratora. A kidllitas koncepcidja az ipari
tarsadalmak globdlis aggodalmainak feltara-
sara iranyult a megel6z6 évtized olasz felmé-
rései alapjan. A tarlaton szerepelt a Superstu-
dio Supersurface cimi filmje és installdcidja
is, ami egy alternativ életmddot korvonala-
zott: a ,vagyontargyak és munka nélkiili élet
lehetGségeit” vazolta fel.

Ez miért relevans napjainkban?

A Superstudio csakis a nyugati tarsadalom
torténelmi, ideoldgiai és fizikai struktdraival
valo radikalis szakitason keresztil tudta elkép-
zelni a jovét. Az olasz csoport ikonikus rajzait
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és kollazsait gyakran hasonlitjdk a firenzei
1966-0s arviz képeihez - Firenze modern torté-
netében az egyik legsulyosabb természeti ka-
tasztrofa volt. Az Arno foly6 elmosott ottho-
nokat, vagyontargyak tomkelegét — beleértve
szamos jelentés miialkotast és konyvtarat —,
és ideiglenesen torolte a varos belsé teriileteit.
A Superstudio ,anti-design” koncepcidja a tar-
gyak megsemmisitését jelentette volna, és vele
egyltt az Osszes olyan hierarchikus hatalom
megsziintetését, amit az ember altal készitett
kornyezet és targyak valaha is szimbolizal-
tak. A Superstudio fikcidja egy uj épitészeti
megoldast javasolt egy uj, egalitarius tarsa-
dalom szamara: amely felszabadult a tarsa-
dalmi hierarchiaktdl, a vagyontol és a munka

Napjaink népszeru tervezéparosa megalkotta
a té alaku kanapét, amely ujra elétérbe helyezi azt
a tendenciat, ami az ember alkotta belsé teret
a természet formavilagaval gazdagitja.
Ronan & Erwan Bouroullec: Lake, 2018

© Studio Bouroullec
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Steierhoffer Eszter jelenleg a londoni Design Museum vezeté kuratora.
A londoni Royal College of Arton szerzett PhD-fokozatot, kutatasi téemai foként
a modern és kortars épitészeti kiallitasok torténetére fokuszalnak. Korabban
a montreali Canadian Centre for Architecture épitészeti kuratoraként dolgozott,
és szamos kiallitast és szimpoziumot szervezett épitészeti témakban, mint
példaul: Imagine Moscow (2017), Corner, Block, Neighbourhood, Cities. Alvaro
Siza in Berlin and The Hague (2015); Zoo-topia. On zoo architecture as taxonomies
of national representation (2012); Anatomy of a Street (2010).

mindenféle formdjatol. Bar a Superstudio
sohasem szandékozott a jovot szd szerint
leirni - és inkabb ironikus, mintsem komoly
javaslat -, a Supersurface mégis a mai hélozati
(networked) életmdd fontos metaforajava valt.
A Superstudio egalitarius halézatanak esz-
ménye meglep&en rezondnsnak bizonyult az
internet demokratizdld potencialjaval, ugyan-
ugy, mint ahogy a ,targyak nélkuli élet tlete”
a mai ,,post-ownership” és ,sharing economy”
idealjaval - amelyekben mar nem kell a tar-
gyakat birtokolnunk ahhoz, hogy hasznalni
tudjuk 6ket. Viszont érdemes visszatérni a
kérdéshez: mennyiben felel meg egy Airbnb-
alapu életmdd a Superstudio nomadizmusé-
nak? A tulajdonjog feladdsa a ,post-owner-

ship” 0j gazdasagi rendszerében valdban a
fogyasztoi tarsadalom végét jelenti? Az inter-
net lehetévé tette-e a hatalom egyenletesebb
elosztasat? Es felszabadultunk (a munkabol, a
fogyasztasbol és a nemi szerepekbdl), midta
otthonaink egyre okosabbak és mobilabbak?
Az okosotthon lassan okosabbnak bizonyul,
mint a benne lakok. Az internet altal nydjtott
szabadsdgot a maganéletiink ardn és a szemé-
lyes adatainkkal fizetjik meg. A Supersurface,
akdrcsak Hoyle gyerekkonyve, a kortars ott-
honi valésag felismerhetd, de torz abrazoldsai.
A mult jov-fantaziai és a mai valosag kozotti
kulonbségek kritikus lencsét — vagy torz tiik-
rot — tartanak a mai valésagunk felé, és fényt
vetnek korunk legstirget6bb kérdéseire.

-

A Telematic House installacio, amely az 1982-es milanoi butorvasaron volt
lathato, arra tett kisérletet, hogy megjosolja a kommunikaciés technologia
otthonokra gyakorolt hosszu tavu hatasat, iszerint a tdmegkommunikacié
at fogja alakitani a tarsadalmi interakcioinkat és viselkedéstinket.
Ugo la Pietra: La casa telematica (Telematic House), 1983

© Archivio Ugo La Pietra, Milano
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Bal oldalon: Ronan & Erwan Bouroullec: Algues (Vitra, 2004) és Vase TV (2001).
Jobb oldalon: Gaetano Pesce Up 5_6 karosszék ottomannal (B&B ltalia, 1969).
Alul: SO-IL: Frame 01 (2017)

Foto: A londoni Design Museum jovoltabol

A MOMA emlitett Italy: The New Domestic
Landscape kiallitisa mennyire volt referen-
cia a ti kiallitasotok szamara?

A tarsadalmi és gazdasagi fordulatokat kove-
téen rendszerint visszatériink az otthonba.
Hagyomanyosan az otthon fogalma a visz-
szavonulassal és a megbékéléssel azonos, ahol
vad - és radikdlis otletek — megszelidiilnek.
1968 politikai vonulata utan az Italy: The New
Domestic Landscape cimu kidllitds az otthon
fogalmat konzervativ és reakcioés fogalom-
nak tekintette, olyan helynek, ami paradox
modon, egy rovid idére, a radikalis olasz ter-
vezOk szemében az ellendllas és a tarsadalmi
kritika f6 helyszinévé valt. A MOMA kialli-
tasa fontos referenciapont a Home Futuresnek.
Emilio Ambasz kidllitidsa Ettore Sottsass, Joe
Colombo, Ugo La Pietra vagy a Superstudio
kisérleti installacidirol hiresiilt el. Kevesen
emlékeznek a kiallitds tobbi elemére, a 180
otthoni hasznalati targyra és butorra, amit
Ambasz hdrom kategdriaba sorolt: ,,konfor-
mista, reformista és tiltakoz6”. Ahogy Ambasz
megjegyezte a kiallitasi katalogus bevezet6jé-
ben: ,, Ugy tiinik, az olasz dizdjn ezen kategdridi

1o

megfelelnek egy vdltozoban 1évé tdrsadalom

aggdlyainak.” Hasonlo médon, a Home Futures
kiallitas is az otthonnal kapcsolatos radikalis
viziok és a tradiciondlis megkozelitések kozotti
Osszefuggéseket vizsgalja.

A Home Futuresben nemcsak a dizajn, ha-
nem a képzémiivészet is megjelenik, ami
nem feltétleniil jellemz6 a dizajnnal foglal-
kozo intézményekre. A téma igényelte igy,
vagy ez olyan kuratori szemlélet, ami a t6bbi
kiallitast is meghatarozza majd?

Gyakran dolgozunk egytitt miivészekkel.
A Home Futures kiallitasba tematikus asszo-
ciacidk és konceptualis 6sszefliggések men-
tén valogattunk képzémuvészeti alkotdsokat,
gyakran olyan miivészektdl, akik a képzémi-
vészet és a dizajn hatarvonalain dolgoznak
- mint példaul Andrea Zittel, Michael Craig-
Martin vagy Absalon.

A dizajnkiallitasokat gyakran éri az a kri-
tika, hogy az egyébként hasznalatra terem-
tett targyakat a mizeumi kérnyezetben nem
lehet megérinteni, kiprobalni. Ez itt meny-
nyire problematikus? A kiallitason vannak
interaktiv elemek, kiprobalhaté butorok?

Nagyon sok muzeumi tdrgy szerepel a kial-
litason, amelyek torténelmi jelentdségiiek és
egyedi darabok. Az ilyen tipust alkotdsokndl
elengedhetetlen a muzeoldgiai szempontok
figyelembevétele, hogy eredeti formajukban,
sértetlendl keriiljenek majd vissza a helyiikre.
Ugyanakkor igyekeztiink minél tobb inter-
aktiv elemet is szerepeltetni. Van egy kert pél-
daul, ami kicsit kiszakitja a latogatot a muze-
umi kozegbdl, illetve j6 néhany olyan butor,
amit kiprébalhatnak a latogatok.

Melyik a kedvenc elemed a kiallitason?

A kiallitas egyik kozponti darabja a Villa Arpel
mechanikus modellje, ami Jacques Tati Mon
Oncle cim filmjének a szinhelye. A film az
50-es évek francia fogyasztoi tarsadalmanak
parddiaja: a modernista ,haz mint lakdgép”
otletét, illetve a gépi optimalizaciot fesziti a
nevetséges végletekig. Egy masik fontos munka
Joe Colombo Total Furnishing Unitja, ami
Otvozi az épitészeti elemeket a butorokkal, és
olyan hibrid butorszisztémat javasolt 1971-ben,
ami 24 négyzetméteren be tudja tolteni a lakds
oOsszes funkciojat: a nappalitdl és haldszobatdl
egészen a konyhaig és flirddszobaig.
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A kiallitason szereplé nagy agy, amelyre rafekhetnek a latogatok

A londoni Design Museumban jellemzd,
hogy fontos szerepet kap a kiallitasdizajn,
gyakran talalkozhatunk izgalmas belsd-
épitészeti megoldasokkal. A Home Futures
esetében a térrendezés hogyan kapcsolodik
a targyalt témahoz?

A New York-i SO-IL épitésziroda tervezte a
kiallitas enteriérjét. A kiallitds és a kapcsolodod

Foto: A londoni Design Museum jovoltabol

katalogus grafikdja a londoni John Morgan
Studio munkdja. A kidllitds térbeli megforma-
lasa a kuratori koncepciobdl indul ki, illetve
ennek egy térbeli interpretacidja. A kiallito-
tér 900 négyzetméteres tere hat kiilonboz6
térre tagolodik és mindegyik kiilonb6z6 tér-
beli attittidot formal: az otthon tereit idézi
meg experimentdlis formaban. A tereket nem
szolid falak tagoljak, hanem dttetsz6, halo-

szer( falak. A transzparens térelvalasztok egy-
részt alomszertiek és otthonosak, masrészt
ujrairjak a maganélet, a lakds mint privat
szféra elgondoldst.

Home Futures, Design Museum,
London, 2019. marcius 24-ig.
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A templomteret, sét az udvart is betolté latvanyos installaciok, a kiallitott
miutargyak és dokumentumok altal kirajzolédo 6sszefuggésrendszer azt sugallja,
hogy 1971, a kiallitas cimado éve volt a legtermékenyebb és legizgalmasabb
a haboru utani magyar mivészet torténetében. Hamar kideriil azonban,
hogy szigoruan nézve valéjaban 1968-tol 73-ig vizsgalodik, az elére- és
visszatekintésekkel pedig a miivészeti kdozeg tobb évtizednyi térténéseit
szalazza szét és rendezi ujra a Kiscelli Muzeum uj kiallitasa.

Mélyi Jozsef

FALREKONSTRUKCIO

Muveszet es hatalom regen es most

Korniss Dezs6 / Kaszas Tamas: Térrdcs, 1961/1962-2018, installacio (részlet)
Kaszas Korniss Dezsé gigantikus méretu absztrakt kéztéri szobortervét dntétte formaba el a mileirasban megadott
méretek alapjan. Korniss a tervet Beke Laszlo 1971-es Elképzelés felhivasara kuldte be.
© Fovarosi Képtar - Kiscelli Muzeum Foto: Orban Gyorgy
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Enteriér az 1971. Parhuzamos kiilénidék cimu kiallitason

A Kiscelli Mtzeum tereit fél évszazaddal ezeltt
késziilt miivek, torténetek, gondolatok, illetve
ezek késébbi visszhangjai toltik meg, szokatlan
siriségben. Hidba az attekintheté koordinata-
rendszer, a jol bejarhaté struktira; a festmé-
nyek, fotok, dokumentumok, szévegek, videok
hatalmas tomege els6 nézésre befogadhatat-
lannak ttnik. Mintha a tobbszélamu, oridsi
vallalkozas keretében a kuratorok (Hegyi Dora,
Laszlo Zsuzsa, Leposa Zsdka, Roka Enikd,
Szazados Laszl6) minden parhuzamossagot és
kiilonosséget egyszerre akarnanak bemutatni
az 1968 és 1973 kozotti id6szak magyar képz6-
mivészetébol. Erre a latszolag indokolatlan

Korniss Dezsé / Kaszas Tamas: Térrdcs, 1961/1962-2018,
installacio (részlet)
© Foévarosi Képtar - Kiscelli Muzeum Fotd: Orban Gyorgy

© Fovarosi Keptar - Kiscelli Muzeum Foto: Orban Gyorgy

tirelmetlenségre talan két magyarazat is akad.
Az egyik ok a magyar kortars mtivészeti intéz-
ményrendszer jelenlegi allapota lehet, amely-
ben egyszerre érzékelhet6 a terek szlikiilése és
az id6hiany. A masik tényez6 valdszintleg az
a tény, hogy a hossza hatvanas évek feldolgoza-
saval kapcsolatban lassan kifutunk az idébél:
a fészereplék kozil sokan mar nem élnek, s bar
az elmult évtizedekben szamos kutatas indult,
interju és tanulmany késziilt, a rendszer hal-
moz6dd problémadibdl kifolydlag mindez nem
szilardult meg, nem intézményesiilt. Ezekkel
a problémadkkal jelenleg egy olyan generacid
néz szembe, amelynek tagjai a hatvanas éveket

még nem vagy alig élték meg, de érzik, hogy
mai kérdéseik gyokerei ebbe a talajba nydlnak
vissza, s ami minderre raépiilt, ingatag. Nem
csoda, ha kapaszkodokat, szilard nézéponto-
kat keresnek abban a leletanyagban, amelynek
rétegei az elmalt 6tven évben rendezetleniil és
csaknem rendszerteleniil rakodtak egymasra.

Nincs szilardabb sarokpont, mint egy évszam.
A cimben szerepl6 1971 valdjaban tobb évet rejt
magaban, mindenekelStt 1970-et és 1972-t, eze-
ken beliil is két Velencei Biennalét, amelyeken
a Magyar Pavilonban hazankat képvisel6 mi-
vészek (Hincz Gyula és Somogyi Jozsef, illet-
ve Kiss Nagy Andrds és Domanovszky Endre)
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Korniss Dezs6 : Térrdcs (Elképzelés), 1971, ceruza, milliméterpapir,

Beke Laszlo gyljteménye
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Kaszas Tamas Kabinet '71 (2018) cimu helyspecifikus installacidja ad keretet és teret a Templomtérben kiallitott miveknek és dokumentacios anyaguknak.
A fémlvek kéz6tt Domanovszy Endre Lovak (1971) és Nyar (1970) cimi gobelinje és Kerényi Jené Felvonulok (1953) cim kisplasztikaja lathato
© Fovarosi Képtar - Kiscelli Muzeum Foto: Bakos Agnes és Tihanyi Bence

a korabbi évtizedekben kialakult miivészeti
elképzeléseiket megdrizve megujitjak vagy ép-
pen szintetizaljak — de ahhoz, hogy ezt mai
szemmel differencialtan értékelhessiik, ahhoz
korabbi évekhez, példdul 1953-hoz vagy 1945-
hoz kell viszonyitanunk. Az 1971 természete-
sen onmagat is jelenti, hiszen a kiallitds egyik
legfontosabb hozadéka Beke Laszlo 1971-es
Elképzelés cimii projektjének — amely mint
a magyar konceptualizmus kezdSpontja talalt
helyet a muvészettorténetiinkben - a rekonst-
rukcioja és a hozza kapcsol6dé dokumenta-
ci6. De a cimbeli évszam szinte természetesen
foglalja magaban 1968-at és 1969-et is, a rend-
szervaltas utdni kanonteremtés kiindulépontjat
jelentd két Iparterv-kiallitdssal, illetve az egy
id6re héttérbe szorult Sziirenonnal. Es végiil

1971-hez tartozik 1973 is, a balatonboglari
kapolnatarlatok betiltdsaval, az 1968 6ta tartd
relativ kulturalis enyhiilés végpontjaval.

Az 1968 és 1973 kozotti idészak politikailag
is szilardnak tiné keretet ad: a reform elin-
duldsatdl annak fagyasaig. Persze ez a keret
az utdkor (a ,késoén sziiletés kegyelmében”
részesiiltek) szdmara ellentmonddsokkal teli:
hogyan lehet olvadasrol beszélni, mikdzben
a fontos alkotok kozil sokan (Konkoly Gyula,
Frey Krisztidn, Lakner Laszl6 vagy Tét Endre)
is ekkor hagytak el az orszagot? Hogyan lehet
teljes elzartsagrol beszélni, amikor a hatva-
nas évek végére szinte minden miivész tolthe-
tett mar hosszabb-révidebb id6t Nyugaton?
A résztvevék multrol alkotott visszatekinté
képe - ez az interjuk id6beli sordbdl is kiol-

vashato - is egyre kérgesedettebbnek tiinik,
s taldn éppen ez az, ami még inkabb raira-
nyithatja a kritikus figyelmet a hatalom és
amuvészet egykori viszonyara. Mert a kiallitas
kozéppontjaban ez a viszony all, s nem csupan
azért, mert kulcsproblémaként hagyomanyo-
zddott rank, hanem azért is, mivel egyre tjabb
korosztalyok tapasztalhatjak meg a sajat béri-
kon az egykori kérdések aktualitasat. A kriti-
kus néz6 minden vided el6tt allva lepergetheti
magaban a kérdést, vajon hol hazddtak régeb-
ben az etikai és mtivészi dontések falai, s vajon
az ezzel kapcsolatos évtizedes nyilatkozatokat
korabban jél értettitk-e? Ha leegyszerusite-
nénk a kidllitas kereteit, azt mondhatnank, a
héttérben két unalomig ismertnek vélt fogalom,
aharom T és a falak Gjragondolasa rejlik.

A Kabinet egyik falat Hincz Gyula munkai foglaljak el: az 1968-as Informdciok egy életrajzhoz
cim( festmény mellett a hatalmas Tudomany (vazlat, 1963-64) kartonja kapott helyet.
© Fovarosi Képtar - Kiscelli Muzeum Foto: Bakos Agnes és Tihanyi Bence



Az egymas mellé sorolt miivekbdl és a doku-
mentumokbdl kitiinik, hogy a harom T talan
a legcsalokabb készen kapott fogalom, amely
a leginkdbb megkoviilt az elmult hdrom évti-
zed folyaman. Egyszer(isité médon mintegy
raborult a hatvanas-hetvenes évekre, mint-
ha a hatalom és mtivészet viszonyanak vala-
mennyi jelenségére alkalmazhato lenne. A le-
egyszerusités mogiil azonban ujabb és Gjabb
ellentmondasok tiiremkednek eld, amelyek
arra mutatnak, hogy a harom T a hatvanas
évek masodik felére mar csak korlatos segéd-
fogalomként alkalmazhato. Sét, talan mar
1963-t0l relativizalddik, és a kultdra kilon-
boz6 teriiletein mds és mas formaban és erds-
séggel jelenik meg. A képzémivészet az ezt
kovet6 idészakban még a korabbiakhoz képest
is veszit relativ fontossagabol; azon kevesek,
akiket a hatvanas évek masodik felében sz6
szerint érint a tiltds — Szentjoby Tamds vagy

Kiallitas

Altorjay Gabor - valdjaban a hatalom szem-
sz0gébdl nézve nem tartoznak a képzému-
vészek kozé (s6t, sajat tevékenységiiket 6k
maguk is mds Osszefliggésben latjak), sokkal
inkabb a veszedelmesebb koltészet vagy a tar-
sadalmilag is zavarkeltd potencialt rejtd szin-
haz feldl tekintenek rajuk.

Hasonl6an bonyolultta valt mara a rendszer-
valtas utan visszamendleg sokaig megfelel6
modellnek gondolt ,,falak” fogalma. A Kovacs
Andras 1968-as filmje nyoman megszilardult
kifejezés az alkuhelyzeteket, a lathato és lat-
hatatlan korlatokat jelentette egy kikénysze-
ritett alkuhelyzetekre és korlatozasokra épiilt
rendszerben. A hatvanas évek kozepétdl az
Iparterv-Sziirenon-generacio elészor megki-
sérelte lebontani a térbeli és — a multtdl, azaz
mas generacioktdl elvalasztd — id6beli falakat.
A tarlat, ezen belul elsésorban az Elképzelés
kiallitas rekonstrukcioja és dokumentacidja
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most arra mutat ra, hogy a hatvanas évek
végén és a hetvenes évek elején tettek még egy
lépést. Ugyanezek a fiatalok a ,,senki-foldjén
teremtett talpalatnyi Utopiakkal” (Perneczky
Géza megfogalmazdsaban), az aktualitast
szem el6tt tartva (Beke Laszlé nézete szerint),
az itt és most elfogaddsaval (a Sziirenon kidlt-
vanyabol kiemelve) azt az elképzelést vették
a fejiikkbe, hogy falak nem is léteznek. (Hason-
l6an 4titd teljesitményre az azt megel6z6 két
évtizedben legfeljebb olyan alkotdk szamara
nyilt kapu, akik a mtvészet évszazados vagy
évezredes hagyomanyaiba és eszméibe kapasz-
kodva maguk koré lathatatlan falat huztak,
mint Borsos Miklds vagy Ferenczy Béni.) Ez
az elképzelés teljesedhetett ki Balatonbogla-
ron, végét pedig az 1973-as betiltds jelolte ki,
fajdalmas élességgel. A falak tehdat kiilonb6z6
évszamokhoz mds és mds jelentésekkel kotéd-
nek, a differencialds pedig elengedhetetlen.

Domanovszky Endre: Lovak, 1971, gobelin
© BTM Kiscelli Muzeum - Févarosi Képtar Fotd: Orban Gyorgy
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Beke Laszlo felhivasara beérkezett konceptualis mlialkotasok, projektleirasok az 1971-es Elképzelés-kiallitasrekonstrukcion
© Fovarosi Keptar - Kiscelli Muzeum Foto: Orban Gyorgy

Hogy a finom kiilonbségek kirajzolddjanak,
elsésorban azt kell tisztdzni, mit jelentett a vizs-
galt idészakban a hatalom és mit a miivészet
- mindehhez méasodik nézésre is jo alkalmat
kinal a Kiscelli Mtzeum kidllitasa. A bemutatds
parhuzamos alapstrukturaja 6nmagaban még
az egyszerisitéseket erdsitheti, de a miivek-
hez kapcsolodo cikkek, interjuk tanulmanyo-
zasa nyoman a mai néz6 el6tt is vilagosan ki-
rajzolddik az egykori hatalom rétegzettsége:
a korabban egynemiinek latott kulturpolitika
mogott valdjaban szamos érdek, ideoldgia és
stratégia hizodott meg. A mabdl visszatekintve
ugy tlnik, hogy a hatvanas évek végén Aczél
Gyorgy és emberei inkdbb az egyensulyozas,
sOt a jatéktér relativ tagitasanak hivei voltak,
mikozben a part keményvonalas képvisel6i
rajtuk kérték szamon a régi elveket. Hogy ez
1968 utan érzékelhetd igazan, annak oka lehet,
hogy a hatalom kilénb6z6 érdekii és nézetl
szerepldi szamara egyszerre valt vilagossd,
hogy az addig alkalmazott hatdrvonalak nem
tarthatok: az j rendszer egykori reménységei,
a mar nem a Horthy-rendszerben nevelkedett
fiatalok ezen a tertileten nem domesztikalha-
tok — a beléjiik vetett bizalom nem tériilt meg;
az absztrakcié mint valasztévonal érvényét
vesztette, mar a derékhad is a realizmus és
az absztrakcié Gsszebékitésével kisérletezik;

a népi vonal visszaszoritasa pedig nem szol-
gélja tobbé a konszolidaciot. A korabbi talajat
elveszté hatalom (hatalmak) megnyilvanu-
lasaibdl kiolvashato a folyamatos taktikazas
- a harom T (6n)kritikédja, az érted haragszom,
nem ellened szinjatéka —; a rendszerbdl kilépni
nem lehet, de a falak eltolhatok: mig a hatvanas
évek elején még oriasi a tavolsag, a hatalom és
amiivészet viszonyrendszerének megitélésében
Aradi Noéra pozicidja 1971-ben mar valdjaban
nincs messze Németh Lajosétdl. A differencialt
visszapillantast szamos tényez6 neheziti. Ilyen
a képzémiivészeti intézmények merev keret-
rendszere (a kiallitason jol attekinthet6 dbra
jeleniti meg), amelyben a felel6sség — hasonléan
amai allapotokhoz - egyszerre tiinik mindenre
kiterjed6nek és nevetségesen korlatozottnak,
illetve az egykori szereplok visszapillantdsai-
nak egyre er6sebben lathato vakfoltjai.
Ahhoz, hogy a hatalom rétegei kivehetébbek-
ké valjanak, mindenekel6tt a miivészet egy-
kori rétegzettségét kell magunkban tudatosi-
tani - talan ez az a teriilet, amelyen a kidllitds
a legtobbet éri el. Nyilvanvalova lesz, hogy
a korabeli kortars magyar képzémuvészet
nemzetkozileg is szamontartott alkotdi sza-
mara az 1970-es és 1972-es Velencei Bien-
nalé magyar résztvevéinek mivei éppannyira
irrelevansak voltak, mint a kilfoldi kritiku-

soknak. Jol lathatd, hogy példaul a Kilencek
altal képviselt miivészi nézetek 1968-ban mar
szinte valamennyi hazai mivész és miikri-
tikus szemében abszurd anakronizmusnak
tintek - a vasarlasok preferaltjai mégis 6k
voltak. Kivehet6, hogy a kortars mtvészet kép-
visel6i — hasonléan a mai helyzethez - sajatos
belsé értékrenddel rendelkeztek. Kirajzolo-
dik, hogy a ,kortars mtivészet képvisel6inek”
fent emlitett kore joval tagabb volt, mint az
Iparterv-Sziirenon-Elképzelés vilaga — hozza-
tartoztak mas generaciobol szarmazoé vagy
mas alapallasu mivészek — Kondor, Schaar,
Vilt, Korniss vagy Balint mellett még jo néha-
nyan masok, Kokas Ignactol Papp Oszkdrig.
A muvészeti élet e képviseldit — egy még tagabb
kerettel egyutt, amelyet talan Frank Janos
Széra birt miitermek cimi interjukotetének
névlistaja jelol ki — sszeftizi tobbek kozott
a Kddar-rendszerben a kozosség és az egyén
el6tt allo etikai kérdések problémaja, a mavé-
szi autonomia kérdése, a csoportos fellépés és
az egyéni stratégiak kozotti valasztas dilem-
maja. A nyolcvanas évektdl a kétezres évek
elejéig szinte folyamatosan feketére és fehérre
egyszer(isité miivészetképet a hol tagulo, hol
sz(ikiil6 keretekbdl kiindulva ma mar valé-
szintileg egy Gjonnan megalkotandé hataro-
zatlansagi relacioban kellene nézniink.
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Pauer Gyula: Utcakd és pszeudo mdsa (részlet), 14 felragasztott foto,
Az elsé Pszeudo kiallitas manifesztuma, 1970, gépiras, kéziras,
Szent Istvan Kiraly Muzeum, Székesfehérvar

Bar ebben a viszonyrendszerben az egyes
rétegek kordbban merevnek vélt hatarai folyé-
konyakka valnak, itt is tehet6 néhany haté-
rozott kijelentés. Bar az anyag korabban is
ismert volt, mégis egyiitt latva mellbevagé az
Elképzeléshez tartozo projektek igényessége
és professzionalizmusa; igy térvényszeriinek
latszik a befektetett munka késébbi latvanyos
megtériilése. Csiky Tibor, Jovanovics Gyorgy,
Erdély Miklos és masok koncepcioi, leirasai
minimalis keretek kozott hatalmas 1éptékii
alkotdsokat rejtettek magukban, mégis a kor-
szak mivei koziil most - mint egy ufé — ismét
kiemelkedni latszik Pauer Gyula Pszeudo-tere.
Taldn ez az a md, amely a vizsgalt idészakban

a leginkabb képes volt valaszolni az auto-
noémia vagy a mavészi nézépont megvalasz-
tdsdnak dilemmaira. Pauer alkotasa, amely
korabban sokkal erésebben latszott az adott
»itt és most” kritikajanak, a jelenbdl nézve mar
a hatalomtol, a kor helyi problémaitél legin-
kabb elemelkedett miinek tiinik; s utélag is
kiharcolja maganak a parhuzamos kiilonidét.
A jelen perspektivaja mindeniitt jol kivehetd-
en megjelenik a kiallitds szovegeiben, s nem
kevésbé annak installacidjaban, Kaszas Tamads
kontextusteremt6 és egyben kontextust szol-
galo faépitményében, amelynek legf6bb erénye,
hogy elkeriili a didaktikust és a bombasztikust
is. Mindez persze lehet, hogy csak harmadik

nézésre valik vilagossa a néz6 szamara, aki
ezt kovetSen inkabb mar a jovére vonatkozo
kérdéseket tesz fel maganak, a kiallitds véges-
ségével szinte elégedetlentil: mikor lehet majd
mindezt kiilf6ldi parhuzamokba agyazva latni,
s — még utopikusabban — mikor kindlkozik
majd a rendezédni latszo anyagoknak hosszu
tavu intézményesiilési lehetdség?

1971. Parhuzamos kiilénidok. Kiscelli
Muzeum, 2019. februar 28-ig.
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Szamos fotékoényve és az azok anyagat részben ismerteté kiallitas utan most
a Glassyard Gallery szinte kismuzeumi tereiben talalkozhatunk Puklus Péter
legfrissebb, az apaszerepet koériljaro kiallitasaval. Ami azaltal, hogy a fotografiat
kimozditja a két dimenzié rabsagabdl, illetve hogy a technolégiai tokéletességtol
visszalép a férfi dolgahoz, a barkacsolashoz, a posztdigitalis képalkotas
utjairol, utvesztoéirol is mesél.

Szilagyi R6za Tekla

A MEGINTERJUVOLT ELET

Puklus Peter kiallitasa
a Glassyard Galleryben

Hogyan vigytink egy terhet? 2016, 83 x 63 cm, archiv pigment nyomat
© Amiivész jovoltabol
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Kiallitasi enteriér Puklus Péter Life is Techno cim kiallitasarol
© A Trafo Galéria jovoltabol Foto: Suranyi Miklos / HUNGART © 2018

Miutan 2017-ben elnyerte az Images Vevey
fédijat, oktdber végétsl Budapesten is megte-
kinthet6 A Hds Anya - Hogyan épitsiink hdzat
cimi sorozatbol valogatoé kiallitds, a kacifantos
cimt Hds Anya_Alcim. Hogy igazan felismer-
hessiik a Glassyard Galleryben most lathato
munkak mogott rejlé szandékot, érdemes fel-
idézni az alkotd, Puklus Péter néhdny kordbbi
bemutatojat. Legutdbbi, nagy 1élegzet(i pro-
jektje, a hatalmas képanyagbdl dolgozé és
kiadvanyként is tekintélyt parancsolé dimen-
zidkkal (suly, oldalszam) rendelkezd fotd-
konyv, az Egy harcos epikus szerelmi torténete
a jelenbdl visszatekintve tarja fel a 20. szazad
torténetét. Teszi mindezt férfidi pozicidébdl,
ismétl6dé motivumok - példaul meztelen, a
szazad szobraszati tendencidinak jellemzd
mozdulatait mimel8 alakok és a miiteremben
épitett, a konstruktivizmus formavilagat idéz6
objektek - segitségével. Puklus a szdzad esemé-
nyeit is apropoként hasznalja személyes élmé-
nyei muaalkotasba forditasdhoz. A négy fejezet-
bél (The Beginning of Hope, Unsafe to Dance,
Bigger. Faster. Higher., Life is Techno) allo és
2016 szeptemberében megjelent kotet Buda-
pesten 2016 végén debutalt a Capa Kozpont
Project Roomjaban, az anyagabdl valogatd

kiallitas keretei kozott. Puklus mdr itt is kilé-
pett a faliképek sajatossaganak tekinthetd két
dimenziobol, a kiallitotérben tobb targy, tob-
bek kozott egy bicikli és egy maga altal készi-
tett faobjekt is megjelent. Annak ellenére, hogy
fotografiaalapd munkdi hoztak meg szamara
a nemzetkozi hirnevet, a foté médiuma csupan
egy az 4altala hasznalt kifejezdeszkozok kozil;
kiallitasai sordban a jelenhez kozeledve egyre
komolyabb hangstlyt kapnak az installativ,
objektekkel tarkitott, térbe kilép6 megoldasok.
E tendencia kezd6pontjaként a Trapéz Galéria-
ban rendezett, konyvként is megjelent munkak-
bdl szemezgetd, 2014-es Texts and Signs kial-
litds emlithetd. Itt a mar emlitett faobjekteket,
a Felszabaditdsi emlékmii makettje sorozat két
darabjat reflektorral vilagitottak meg, amitél a
latogatok sziluettjét a munkak sajat drnyékaval
6sszemoso fény-drnyék jaték jott létre. Ez és az
objektekrdl készitett, 24 nézetet dokumentdld
és egy kockas fiizet lapjaira rogzitett, lapozgat-
hat¢ fotdsorozat jol mutatta a torekvést a foto,
a film és az installaci6é miifaji hatarainak Gssze-
mosasara. Mdr itt is megfigyelhet volt, hogy
Puklus hagyomanyos, keretezett kép formaban
megjelend fotografidi inkdabb dokumentum-
ként, az objektek portréfotoiként szerepeltek.

A kovetkezé allomds a Trafé Galéria 2018-as
Life is techno cimu kiallitasa volt, ami az Egy
harcos epikus szerelmi torténete sorozat ujabb
fejezetébdl szemezgetett — gy, hogy kozben az
életmt eddigi legnagyobb mérett installacio-
java valt. A kidllitotérben a tablakra kasirozott
fekete-fehér fotografiak és a teret kettéhasito
vasracsra helyezett LIFE IS TECHNO neonfel-
irat mellett mar megjelentek a Hds Anya sorozat
képeinek kék tintaval rajzolt vazlatai is. A férfi
és az apa figurdjanak viszonyat és tarsadalmi
szerepét egy fiktiv kelet-eurdpai csalad torté-
netén keresztiil felvazold kvazi story-board a
techno direkt, csiszolatlannak tiiné esztétika-
jat sajatitotta ki ugy, hogy kozben megérizte
a Puklusra jellemz6 sajatossagokat: a toredékes
torténetmesélést és a szandékos szotlansagot.

Ahogyan az Egy harcos epikus szerelmi torté-
nete muvészkonyvben sem talalunk felesleges
szovegeket — csupan egyetlen verset, Marina
Cvetajeva 1913-as ,, Y ckonvko ux ynano 6 amy
6e3ony...” (,Mily sokan estek el ebben a borza-
lomban...”) kezdett kolteményét, Ilya Shambat
angol forditdsdban -, addig a 2018-as Trafo-
beli kiallitas rovid kuratori szovege és a mun-
kak cimei mellett is csupan egyetlen szoveg
nyujtott tampontot a latottak értelmezéséhez.

Puklus Péter képzémuvesz, fotografus 1980-ban sziiletett Kolozsvaron, jelenleg Budapesten él és dolgozik. A buda-
pesti Moholy-Nagy Miivészeti Egyetemen tanult fotézast, majd a parizsi Ecole Nationale Supérieure de Création
Industrielle intézetben ujmédia dizajnt. Jelenleg a MOME doktori iskolajanak hallgatoja, ahol a tervek szerint 2020-
ban védi meg diplomamunkajat. 2012-ben publikalta els6 két fotokonyvet. A One and a half meter a heidelbergi
Kehrer Verlag gondozasaban, mig a Handbook to the Stars a selmecbanyai Stokovec kézremikodesével valésult meg.
Ezeket kovette a 2016-os The Epic Love Story of a Warrior, amely a londoni Self Publish, Be Happy kiadoval egyutt-
mukoédésben jelent meg. Puklust a budapesti Glassyard Gallery mellett a berlini €s hamburgi Robert Morat Gallery,
a dusseldorfi Conrads Gallery képviseli.
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Turgenyev 1862-ben megjelent Apdk és fiiik
cimi konyvének egy oldala. A generacidk kozti
ellentétekbdl, a f6hés és az iddsebb szereplok
kozt folyo vitakon és konfliktushelyzeteken
keresztil kirajzolodé tarsadalomkritikabol
épitkezd regényrészlet finom labjegyzetként
utal arra, ami aztan az egész anyag egyik koz-
ponti kérdésének bizonyul - és magyardzza az
els6re pimasz vagabundsagnak tetsz6, masod-
jara viszont a mult komolysagat és a jelen tét
nélkuli jatékossagat titkoztetd gesztust, a sze-
ménél kilyuggatott Nicolae Ceausescu-portré
szerepeltetését (Puklus Erdélyben sziiletett, ldsd
keretes anyagunkat).
Es most itt a Glassyard-beli kidllitds, ahol mar
maga a helyszin is a személyes torténetek és
a nagy torténelmi folyamatok egymasba jat-
szatasa felé mozditja el az értelmezést. Puklus
itt is a mindennapok megélt kételyeit és az igy
sziiletett felismeréseket forditja a sajat nyelvére
- a dekddolast pedig gy bizza a nézére, hogy
néhany finom, rejtett jelzéstél eltekintve teljes
szabadsagot hagy. Es bar ez a vizualis nyelvezet
folyamatosan valtozik, nagyon hangsulyosan

Az élet spirdaljat tarto kezet tarto kéz,
2017, 83 x 60 cm, archiv pigment nyomat
© A Glassyard Gallery jovoltabol Foto: Kiss Imre / HUNGART © 2018

Kiallitas

vannak jelen olyan visszatéré megoldasok és
motivumok benne, amelyek hidat képeznek
arégebbi és a frissebb alkotdsok kozott. Ilyenek
példaul a nézd voyeur-pozicioba helyezése, az
arnyék torténetmesélésben betoltott szerepe
iranti érdekl6dés, valamint a targyak portré-
szer(i, azokat szinte megszemélyesits fotozdsa.
A Traféban és a Trapéz Galériaban lathato
anyaghoz hasonléan a mostani képcsoport is
komoly gondolattarsitasi teljesitményt igényel.
Hosszabb szovegek és magyarazatok, valamint
a kiallitotérben megjelené képcimek hianyd-
ban a befogad¢ arra kényszeriil, hogy sajat tor-
ténetét megalkotva vagjon bele a képek kozotti
gondolati hald kialakitasaba.

A cimben sugalltakkal ellentétben a Hés Anya_
Alcim nem a mindennapokkal és prekoncep-
ciokkal harcot vivé heroikus anyat, hanem
a csaladot alapitd férfi figurajat, vagyis magat
a miivészt allitja kozéppontba. Azt a friss apat,
aki élvezi és megbecsiili az 4j szerepkorével
jaro feladatokat, de akinek csaladf6-léte nem
mentes a kétségbeeséssel és megtorpanasok-
kal ttizdelt idészakoktol. Azt az apat, akinek

személyes kihivast jelent a tdrsadalmi elva-
rasok metaforajaként felsejlé csaladi haz, az
otthon megteremtése.

Ahogy haladunk a mtivek kozott, el6bb-utobb
felmeriil a kérdés: hogyan lehetséges, hogy
a Hds Anya_Alcim néven futd kidllitason
csupan jelzésértékien — gyermekét tartd fél-
meztelen, arc nélkiili testként, valamint mds
targyak, példaul egy szexudlis interakcidt
imitdlé fabak formdjaban - és minden eset-
ben arc nélkil jelenik meg az anya figuraja?
A kiallitas nyilvanvaldéan szdndékosan az
apat kozpontba helyezve valogat a mai napig
formdalédé Hés Anya sorozatbol - amelynek
teljes anyagaban az anya egyébként szamos
képen szerepel. Igy a cim _Alcim része utal
csak arra, hogy a hagyomanyos nemi sze-
repek valtozasanak Osszefiiggésében kell
a megszokott kontextusbdl kiemelt apafigura
szerepkeresésére koncentralnunk. A cimben
szerepld és a szamitogépes kommunikacio-
ban hasznalt als6 vonal pedig egy, a munkak
egészére vonatkozo, tagabb gondolatkort sej-
tet. A parhuzamos kommunikacids csatornak

Alkotas, 2018, 75 x 50 cm, archiv pigment nyomat
© A Glassyard Gallery jovoltabol Foto: Kiss Imre / HUNGART © 2018
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uralta digitalis vilaigban - ahol r6gton ébredés
utan 6t-hat kiilonboz6 platformon szaguldunk
végig annak érdekében, hogy felmérjiik, éppen
ki igyekszik felvenni veliink a kapcsolatot —
arank 6mlé informacié megvaltoztatta a kép-
olvasas modjat. Ma mar az az igazi kihivas,
hogy a képaradat elemei kozo6tt milyen Ossze-
fiiggéseket tudunk talalni - egyaltalan: ossze
tudjuk-e kapcsolni a latottakat. A cim alsé vo-
nala igy egyszerre emlékeztethet minket erre
az djfajta kommunikdcidra, a digitalizaltsag-
gal jaro befejezetlenségre, de az ebbdl kovet-
kezé és Puklus torténetmesélésére ugyancsak
jellemz6 toredezettségre.

A HOs Anya_Alcim keretezett fotografidk-
bol és latszdlagos hanyagsaggal, kozvetlentil
a falakra ragasztott méretesebb nagyitasok-
bdl, valamint néhany kiegészit6 objektbdl all.
A tobb kiallitason keresztiil vissza-visszatérd
motivumokbdl szinte automatikusan szer-
kesztddik bele a most debiitald Gj fejezet
Puklus szigoru szemmel valogatott vizualis
naplojaba. Persze a debiitalds csupan részben
igaz, hiszen a kiallitas tobb fényképe, tobbek
kozott az édesapja kezében nyugvo és az élet
spiraljat szimbolizal6 drétdarabot tarto gyer-
mekkezet abrazold kép (Az élet spirdljdt tarté
kezet tarté kéz, 2017), valamint a meztelen
Puklust a munkdsszobrokra jellemzé test-
tartasban fellenditett kalapaccsal megjele-
nitd Rombolé (2018) mar a Trafé Galéridban

Alvo énarckép I-11l., 27 x 22 cm, archiv pigment nyomat
© A muveész jévoltabol

is lathat6 volt. Puklus szemlélete és a nyers-
anyagokhoz vald viszonya éppen a kozvetle-
nil, plakatszerten a falra ragasztott, a hor-
dozdanyagot nem féltd, de kozben a kiemelt
képeket tiveg mogott, védve, keretezett forma-
tumban bemutato kidllitasi gyakorlata rokon
az 1980-as évek vége ota aktiv, a fotografia és
annak abrazolt targya kozti viszonyt kutato,
talalt és maga dltal alkotott képeket installativ
modon keverd német fotografus és aktivista
Wolfgang Tillmanséval. Hogy pontosan mi
inspiralhatja a kortars fotografusokat az ilyen
latszolag homlokegyenest kiillonb6zé forma-
tumok kiprobaldsara? A fotografia hétkoznapi
alkalmazasa és a médium mindennapi, folya-
matos jelenléte kovetkeztében megvaltoztak
a fotografiai printek fizikai jellegzetességei, a
jatéktér sokkal szélesebbé valt. Ma mar cseppet
sem biztos, hogy a korabban megszokott, kép-
z6émuvészeti alkotasokat imitald, keretezett
formatum a fotografia egyértelmi és egyed-
uralkodo¢ platformja. Az, hogy Puklus Péter a
digitalis vilagban a hordozé kenddzetlen meg-
mutatasat valasztja, fontos és tudatos dontés.

A Glassyard kiallitoterébe 1épve a lakasgaléria
els6 szobdjaban egy szuperkozeli fekete-fehér
képen Puklus hatarozott tekintetével néziink
szembe (Onarckép, 2018). A képkeretbe szinte
belefeszitett arc egyértelmiisiti: akirdl szo lesz
a tovabbiakban, az maga az alkotd. A kovet-
kez4 harom portrén a cim szerint alvonak

tetsz6 Puklust lathatjuk, mintha épp csak be-
lestiink volna egy résnyire nyitva hagyott ajton.
Ez a tipust, voyeurizmust generdlé megoldas
a kidllitas tobb képén is visszatér — a kidllitas
egyik legkomolyabb, legizgalmasabb kihiva-
sat jelentve: hogyan vélasszuk szét a fotos és
a modell személyét? Az Alvé onarckép I-III.
(2018) mozgastazis-képei a téma ismeretében
a jovorol dlmodo, nagy tettekre készil filmes
f6h6s karaktert hivjak eld.
Tovabbhaladva a tokéletes kort felrajzolni
igyekvd, meztelen és szoborszert apa figura-
jat lathatjuk (The Attent of Drawing a Perfect
Circle) — a tokéletesség dllapota el6tti pillana-
tot, amikor a kétely és a teljes magabiztossag
hatdran a korabbi eréfeszitések és nehézségek
eltinnilatszanak. A kort dbrazold kép melletti
foté azonban azonnal emlékeztet a tokéletes
kor, a tokéletes csalad, a tokéletes apa-lét ira-
nyaba tett eréfeszitések drnyoldaldra, a munka
elhanyagolt helyszinére, a képzémiivész studio-
jara (Studio, 2018) — ahol egy dobozba hajitott
APA-fiizet utal az alkotd aktudlis egyéb felada-
taira — amelyek tavol tartjak 6t a munkatol.
Puklus médiumok kozott ingazo tevékenységé-
nek legnagyobb szabadsaga az, hogy konnyt-
szerrel teszi félre a fotds képalkotasi technika-
kat akkor, amikor nem a fotd ttnik az altala
valasztott momentum tokéletes megidézdjének
- ennek kdszonhetben kertil be kiallitasi anya-
gaiba egyre tobb objekt és installativ megoldas.
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Kiallitasi enteriér

(balrél jobbra: Depresszié, 2018, 150 x 200 cm, archiv pigment nyomat, Diih, 2018, 160 x 100 cm)

A Glassyardban tobbek kozott ezért lathatunk
egy kiteritett papirgurigan az élet spiraljara és
az irni tanul6 iskolasok bettithurkolasaira egy-
arant hasonlité motivumsort (Végtelen spirdl,
2018), az egyik szobat hideg fénnyel megvila-
gité fehér neonokat és a kiallitas legutolsd, az
épitkezéssel kapcsolatos képi jeleket megidézd
termének teljes szélességében egy fenyegetd,
vaskos gerendat.

A mar emlitett visszatéré motivumok itt is el6-
keriilnek: az 6narckép, a miitermi kornyezet
megjelenitése, a fotot hordozd anyag megdol-

Végtelen spiral, 2018, 30 m x 46 cm, vegyes technika
© A Glassyard Gallery jovoltabol Foto: Kiss Imre / HUNGART © 2018

© A Glassyard Gallery jovoltabol Foto: Kiss Imre / HUNGART © 2018

gozdsa vagy épp a képen abrazolt szobor, mint
amilyen itt példdul a Baselitz formavilagara
emlékeztetd csaladi portrészobrokat megoro-
kit6 fotokvartett (Csalddi portré sorozat). De
visszatéré motivum az anyaghasznalat is, az,
hogy a méretesebb, keretezetlen, gyftirt, hajtott
és a falrdl lehajlo fotdnagyitasok a kétdimen-
ziés papir-anyag ellenére harmadik dimen-
ziora jellemz6 tulajdonsagokat mutatnak - ez
a hordozot kedve szerint hasznal¢ attitlid a
Trafobdl is ismerds, Gjra elénk ugrik a kilyug-
gatott szemi Ceausescu szellemalakja.

Puklus 6narcképein kiilonbozé szerepekben
ttnik fel - a portrékon és szoborszer( dnarc-
képeken ativel6 szerepjaték soran lathatjuk 6t
a munkdsszobrokat idéz6 pozban kalapacsot
lendité romboloként (Rombold, 2018), gyerme-
két a valldn magasra emeld sulyemel6ként,
utalva a kisgyermekes sziil6k ,,édes terhére” és
a gyerekvallalassal jaro, és bar sajat dontés ko-
vetkeztében, mégis sokszor hatranyos helyzet-
re (Hogyan vigytink egy terhet?, 2016). S6t, egy
kép erejéig még épitéanyag megtestesitéjeként
is - hiszen a Kdszikldra épitsd a te hdazad (2016)

Kiallitasi enteridr (Szeretkezo flirészbakok, 2017, 83 x 63 cm, archiv pigment
nyomat, Slicc, 2018, 83 x 63 cm, archiv pigment nyomat, Gerenda, 2018,

720 x 15 x 15 cm, Készikldara épitsd a te hazad, 2016, 83 x 63 cm,

archiv pigment nyomat)

© A Glassyard Gallery jévoltabol Foto: Kiss Imre / HUNGART © 2018
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cimd, a biztos alapok fontossdgara tanito bib-
liai torténetbdl inspiralédo fotén konokul a
befogaddra szegezett tekintettel tart két téglat,
megszemélyesitve ezzel azt a tokéletes alapot,
amelyre a tarsadalmi konvencidk szerint min-
den csalddnak épiilnie kellene.

A digitalis fotografia térnyerésével mar a
médium irant kevésbé érdeklodok és elko-
telezettek is készithetnek esztétikus képeket.
Ennek kovetkeztében egyre égetdbbé valik
a kérdés: mit értékeliink valoban miivészi
fotografiaként? A kortars képzémivészeti
fotografia ma mar, éppen az emlitett kérdésre
reagalva, inkabb szol az alkotasi folyamat
soran meghozott valasztasok fontossagarol,
mint egy mar évtizedek 6ta létez6 és funk-
cionalé vizualis technoldgia alkalmazasardl.
Ennek tiikrében nyer valodi értelmet, hogy

Rombolo, 2018, 61 x 42 cm, archiv pigment nyomat

© A muvesz jévoltabol

Puklus val6jaban miért tér vissza tjra és ujra
a barkdcsolas eszkozéhez, a modellek kivalasz-
tasa helyett azok megteremtéséhez — gondol-
junk csak a kiallitas Baselitz-szer(i fejeire vagy
az évekkel ezel6tt, a maga arcmasara djra-
alkotott Csdky Jozsef-szoborra (lasd: Német
Szilvi: ,, Akdr tdrgyat hozok létre, akdr installd-
ciot, valamilyen rétegében mindig benne van a
fotogrdfia mint inspirdcié, gondolat vagy vezér-
elv” — Beszélgetés Puklus Péterrel a kortdrs
képfeldolgozds infotechnoldgiai gyakorlatdrol,
Csdky Jozsefrdl és az UNSEEN-kampdnyrél az
Artmagazin Online feliiletén).

A médiumok vegyes haszndlata a kortars
fotografia egyik sajatos torekvése. Puklus Péter
egész miikodése ebbe a panmedialis torekvé-
seket egyesité miivészeti hullimba dgyazodik
be. Kiallitdsai tobb szempontbol rokonithatok

Arthur Ou, Michael Queenland és Lisa Op-
penheim tarlatainak installativ megoldasaival,
amelyek eredményeképp alkoto és befogadd
egyarant nagyobb szabadsigot élvez. Csatla-
kozva a fotografiaalapu alkotasok természe-
tét kutaté miivészeket egyesité hullimhoz,
Puklus Péter Glassyard-beli kiallitdsanak ese-
tében a tarlat egésze a miitargy - jol kapcso-
lédva ezzel a galéria installativ megoldasok
és a miiveikbdl Osszefliggésrendszereket épitd
mivészeket bemutato gyakorlatdhoz.

Puklus Péter: Hés Anya_Alcim,
Glassyard Galéria, 2018. december 8-ig.
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Ezernyi valtozata malomkdnek, petrencerudnak, farkasnak,
parviadalnak, mell kebelhez simulasanak.

Hajdu Istvan

ARANYTOL,
ARANYROL, ARANYNAK

Arany Janos es a kepzomuveszet
3. resz

i
Kinek az ég alatt mar senkije sincsen, Csokonai Nemzeti Szinhaz - Pesti Szinhaz, ir6: Vecsei H. Miklés, rendezé: ifj. Vidnyanszky Attila
Foto: Puskel Zsolt
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Az Arany-muvek alapjan, azok inspiracidjara
késziilt festmények, szobrok, grafikak, képre-
gények, dia- és animacios filmek tomege fel-
mérhetetlen. Targyunkhoz szorosan nem tar-
tozik, de érdemes megemliteni, hogy példaul
a Tetemre hivdst mar 1916-ban megfilmesitet-
ték (a film nem maradt fenn), és szaz év mulva
tobbszor is leforgattdk djra és ujra profi, fél-
amatdr meg teljesen dilettans formaban.

E tanulmany sziik keretein beliil csak arra
vallalkozhatom, hogy néhany példaval felvil-
lantsam, mire ihlette a roppant méretii kolté-
szeti anyag a nemzeti romantika, majd a his-
torizmus alkotdit, késébb, a 20-21. szazadban
pedig miképpen kapott reflexet mindaz, ami
addig tortént. Mert hiszen, ezt be kell latnunk,
az elmult évtizedek vizualis Arany-élménye
mar jocskan reflektiv: a képek, kevés kivétel-
lel, nem annyira a kolt6i mire, mint annak
korabbi abrazolasaira utalnak.
Mindenekel6tt a két, 1877-bél vald viziona-
rius balladat, a Tetemre hivdst és a Hidavatdst
valasztom, egyrészt azért, mert egyik sem kap-
csolodik a nagy torténelemhez, nincs tehat

Gyarfas Jené: Tetemrehivas, 1881, olaj, vaszon,
192,5 x 283,5 cm, Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: 2777
© Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

kotott, historikus elemekkel és adatokkal ko-
telez6vé tett dramaturgidjuk, mdasrészt mert
mindkettd id6tol és helytdl figgetlen, pszi-
chologizalo, rejtélyes, dramai thriller. Tovdbba
érdekes itt az is, hogy a nemzeti romantika
elmultaval a németes-osztrdkos historizmus
neobarokk komolysagat a magyar valtozat
profétas patosszal tovabb mélyitette a fes-
ték ,tanatologiai” érzékenységével: legkivalt
Madarasz Viktor, de sok mds miivész torténe-
ti kompozicidinak donté tobbsége halottakat,
halni induldkat, halottakkal tarsalkodokat
és feltamadottakat abrdzolnak, elnydjtva a
korai romantika tetem-kultuszat és a nemzet-
haldl-vizios torténelemszemléletet egy olyan
korig, amelynek haldl és kadaver szimbo-
lizmusa egészen mas természetd, amelynek
pszichologizmusa sokkal bonyolultabb, fanya-
rabb, s6t perverzebb, mint hogy komolyan
vehessen haldoklok vérével vaszonra roétt
erkolesi-politikai tizeneteket. A két ballada
- ha szabad igy fogalmazni - intimebb tehat:
nem a magyar sors, csak az egyetemes/altala-
nos pszichdzis illusztraciéi. Gyarfas Jené alig

egy tucat képpel van jelen a magyar mivészet
torténetében, sorsa szomordu és jellegzetesen
kudarcos, am az 1881-ben festett Tetemre-
hivdsa minden szempontbdl hatalmas mf,
mellyel a fiatal, 24 éves fest6 elnyerte a Képz6-
muvészeti Tarsulat 1881-es nagydijat.

,»J0jjon utolszor szép szeretdje,
Titkos ardja, Kund Abigél!”

J6; - szeme villan s tapad a tdrre;
Arca szobor lett, laba gyokér.

- Sebbdl pirosan buzog a vér.

Konnye se perdil, jajja se hallik,
Csak odakap, hol fészkel az agy:
Iszonyu az, mi oda nyilallik!...
Dobbenet altal a sziv ere fagy:
»Lyanyom, ez ifja gyilkosa vagy!”

Kétszeri mondast - mint lebiivolten -
Hallgat el, aztan igy rebegi:
»Barczi Ben6t én meg nem oltem,
Tanum az Eg, s minden seregi!
Hanem e t6rt én adtam neki.

Gyarfas Jen6: Tetemrehivds (vazlat),
évszam nélkdl, olaj, vaszon, 58 x 46,9 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: 5002

© Szepmuveszeti Mizeum - Magyar Nemzeti Galéria

Gyarfas Jend: Tetemrehivds (vazlat), 1880 k.,, olaj, vaszon,
109 x 158,5 cm, Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: 56.416 T
© SzépmUveszeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria
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ZICHY MIHALY ILLUSZTRACIOIA

Garas Marton 1915-6s Tetemrehivds cimu filmjét, Berky Lili (Kund Abigél)
fészereplésével, Budapest elsé mozipalotajaban, a Royal Apolléban
vetitették, a programflizet cimlapjan Zichy Mihaly illusztracioja lathato

Kritikusai a kettds megvilagitas erejét és
a riadt mellékalakok arnyalt abrdzoldsat di-
csérték, de a féalak tébolydt talzonak taldl-
ték, pedig Kund Abigél némileg talan tény-
leg tal hiszterizalt szeme pillantdsa mar-mar
Caravaggio Meduzdjat idézi meg. De, mint
annyiszor, a kép vazlata most is felilmulja a
kész miivet: a Goya és Daumier realizmusara
emlékeztets, kuporgo, rettegd alakok, a sejte-
tett nekrofil erotika, a kompozicié diszharmo-
nidja mar-mar a tizes évek expresszionizmu-
sanak el6futaraként mutathatnak Gyarfast,
mar ha barmi szandékossagot tudnank fest6i
konceptjérél feltételezni.

Ugyanezt a percet jelenitette meg Zichy Mihély
is tobb mint tiz év mulva abban a rajzsorozat-

Zichy Mihaly: Tetemrehivas (illusztracio Arany Janos balladajahoz),
1894, karton, lavirozott tus, toll, kaparas, lapméret: 352 x 450 mm,
Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: 1899-505.b

© SzépmUveszeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

ban, mely el6sz6r Rath Mor kiadasaban jelent
meg.' A ,felfogds” azonban egészen kiilonboz6:
bar Zichy is elbibelddik a fények és arnyékok
kontrasztjaval, a magas teremben zajlo torténet
operaibb, kimddoltabb és kevésbé expressziv,
mint az Gyarfas ecsetjén megrogziilt.

»Mind a kettében, a koltében és a rajzoléban,
kozos magyaros tulajdonsdg a szentimentaliz-
mus hidnya. (...) Van Aranyban is, Zichy Mihdly-
ban is valami racziondlis, az észszeriit, a jozant,
a kovetkeztetést szeretd vonds, még a fantaszti-
kust is szeretik. De itt aztdn el is tér Aranynak
és Zichynek miivészi eljdrdsa. Zichynek fésajdt-
sdga ép az, hogy miiveiben racziondlis, elvont
gondolatot, dltaldnos eszmét, hatdrozott ten-
denczidt akar kifejezni, de ezt fantasztikus,

allegorikus eszkozokkel szereti megvaldsitani.
Az elvont gondolat, a tendenczia magdban véve
prézai: Arany nem is veszi kolteményei alap-
jaul (legfeljebb tanito kolteményeiben), Zichy
pedig nem ritkdn elvont erkolcsi, bolcseleti
vagy politikai aforizmdbél indul ki miivei meg-
alkotdsdandl.™ Igen. Zichy az 1870-es évek elejé-
t6l szinte minden festdi energidjat annak a poli-
tikai-esztétikai toposznak a megfogalmaza-
sara forditotta, amire gyakorlatilag mar senki
sem vart, ami, ha megképz6dott mégis, csak
irritativ elemként mikodhetett. Az 1960-as,
70-es évek batortalan, de valésagos Zichy-re-
neszansza utan, melyet az Arany- és Madach-
illusztraciok meg az erotikus rajzok reprintje
keltett, vilagossa lett, hogy a ,fejedelem” nem

Révész Laszlé Laszlo: Mix kiilénb6z6 korok hid jeleneteibél, 2017,
tinta papiron, 25 x 33,5, sajat tulajdon
© A mlvész jovoltabol / HUNGART © 2018



Zichy Mihaly: Hidavatas (illusztracio Arany Janos balladajahoz), 1892, karton, lavirozott tus, toll, fedéfehér,
lapmeéret: 437 x 352 mm, Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: 1899-510.b

© SzépmUveszeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria
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Fadrusz Janos: Farkasokkal viaskodo Toldi, 1901,
bronz, Magyar Nemzeti Galéria, ltsz.: 52.875

© Szépmuveszeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

megkésett, esetleg dnbatorsagatdl megriadt
mivész volt, mint Munkdacsy vagy Szinyei és
talan Madarasz és Székely Bertalan, hanem
eleve az id6bdl kiesett, braviros kezii, de min-
den szellemi élénkségtdl tartozkodo mester,
akinek életmtive mar csak 6nmaga illusztrd-
ciéjaként szemlélheté. Es mégis, Zichy etalon.
A Hidavatds szinte kizarolag az 6 rajzaval kép-
zelhet6 el, mas nem is nagyon merészkedett
kozel a témdhoz. Egészen idén nydrig, Révész
Laszl6 Laszlo konnyed kézzel korszerusitette
az ,eseményt", és virtualis hidat hazott szel-
lemes pastiche-aval, kifacsart, gorbe allegoriat
a kérmonfont idében a kdrmonfont idérél.
Hogy a Hidavatds, az egyik legérvényesebb
Arany-ballada ilyen kevés illusztraciot kapott,
abban minden bizonnyal szerepet jatszik, hogy
LA végletekig tomoritett miniatiirékben elévil-
lantott élethelyzetek, esetismertetések gyorsan
pergd egymdsutdnjdaval a kolté a »meggondo-
latlanul« elkovetett cselekmények pillanatsze-
riiségéhez illeszkedd médon szinte alig hagy
gondolkoddsi idét az olvasé szdmdra. Ezzel
latszélag az abban az idében az ongyilkos-
sagok magyardzataként kiilonosen népszerti

Arany

Kass Janos illusztracidja a XI. énekhez (részlet)
Forras: Arany Janos: Toldi, Méra Kényvkiado, 1975

»pillanatnyi elmezavar« tézisét erdsiti, viszont
az esetek versszakokat dttoré tagoldsdval, to-
vabba a szinte egymds sarkdra hdgo leugrdlds
tumultuozitdsdnak érzékeltetésével a végzet-
szeriiségre utal. Mdr Riedl Frigyes felhivta a
figyelmet arra, hogy az Arany-balladdk formai
sajdtossdgai, szerkezetiik szorosan kapcsolo-
dik a mondando »tartalmi elemeihez«, mintegy
abbdl né ki. Jelen esetben az archaikus-irracio-
ndlis haldltdnc-motivum végzetszeriiségének
formai eszkoziokkel torténd érzékeltetése mel-
lett a tarsadalmi tipusokat, illetve szitudciokat
megtestesité ongyilkosok odavetett, nyegle fél-
mondatai szdndékoznak utalni az erkélcsileg
kifogdsolhaté kordbbi személyes dontések vég-
zetes kovetkezményére, ennek egyben az dldozat
altal torténd »elfogaddsi kotelezettségérex. (...)
Arany Jdnos koltéi viziéja mdr csak azért sem
«viziondlds«, mivel valé igaz, hogy kiemelt sze-
repet jdtszott az onként vilasztott haldlnemek
kozott a vizbe fulds. Pontosan ugyanannyian
kiséreltek meg és hajtottak is végre ongyilkos-
sdgot a Dundba ugrds révén, mint tiizfegyverek
daltal. A Margit-hidrdl 1877-ben hat személy
vetette le magdt.”

Vojnich Erzsébet illusztracidja a IX. énekhez
© A mUvész jovoltabol / HUNGART © 2018

S végiil a Toldi. Ezernyi valtozata malomké-
nek, petrencerudnak, farkasnak, parviadal-
nak, mell kebelhez simuldsanak; szobrok, de
meg elsdsorban konyvillusztraciok kicsiben és
nagyban, gyereknek és felnottnek (még a Lowy
Arpad 4ltal kilovelt Toldi ,,pastiche-nak” szcé-
néba helyezése sem maradt vizualis kovetkez-
mények nélkil), diafilmek és persze rajzfilm
Fadrusz Janostol Kass Janosig, Ruzicskay
Gyorgytol Vojnich Erzsébetig, Fay Dezs6tol
Jankovics Marcellig.

Az elsé szkeptikus filozofus, Plirrhon szerint
minden itélettd] tartézkodni kell, azaz olyan
tudati 4llapot elérése a végcél, amivel a tobbi
ember véleményét lehetetlenné valik elfogad-
nunk vagy elvetniink. Tanitdsa szerint semmi
sem szép vagy rut, igazsdgos vagy igazsagta-
lan: ezek az értékitéletek az emberi konvencion
alapulnak. A dolgok szimunkra felfoghatatla-
nok, a roluk tett kijelentések és azok negacidi
egyforma értékiiek, ezért a kijelentések nem
kozolnek a vilagrol semmit.

| 1 Arany Janos balladdi Zichy Mihdly rajzaival, Budapest, 1895-1898. | 2 Riedl el6szava | 3 Horvath J. Andrds: Koltéi latomas — fékapitanyi lattamozas: a ,Hid-avatds” alakjai. Budapest éngyilkosai 1877-ben.

Budapesti Negyed 47-48. (2005/1-2005/2)



A KAROLYI JOZSEF ALAPITVANY
MEGHIVJA ONT ES BARATAIT

FRISS TERMES

MAGYAR IPARMUVESZEK SZALONBEMUTATOJA ES VASARA

a fehérvarcsurgoi Karolyi Kastélyban

2018. NOVEMBER 23-25.

Megnyitd November 23-an 17 drakor, a Venti Chiavi Guitar Trié 19 orakor

kezdbdd gyertyafényes hangversenye elott.

A szalonbemutatd és vasar ezt kévetden latogathato:
NOVEMBER 23 .17.00-22.00
NOVEMBER 24. 10.00-18.00
NOVEMBER 25. 10.00-17.00

Koncert informacid, jegyfoglalas, vasarlas:
Karolyi-kastély, 8052 Fehérvarcsurgo, Petéfiu. 2.
Tel: +36 213711 04 26, e-mail: info@karolyikastely.hu
Facebook: Friss Termés; www.karolyi.org.hu; www.karolyikastely.hu
A fotdkon Gera Noémi, Edécs Marta és Kirdly Fanni ékszerei szerepelnek.

www.geranoemi.com ® www.martaedocs.hu ® www.kiralyfanni.com

Abaffy Kldra ® Bartha Agnes ® Brada Judit ® Domonkos Bernadett ® Eddcs Marta ® Fischer Judit
Gaadl Gyongyveér ® Gera Noémi ® Gobolyds Marta ® Gyulai Natalia ® Harmati Hedvig
Jermakov Katalin ® Karsai Zséfia ® Kecskés Orsolya ® Kiradly Fanni ® Majoros Kata ® Nyiri Kati
Pataki David ® Pataki Mdtyas ® Sz(cs Eszter Anita/Pataki Tiles ® Rofusz Kinga ® Stomfai Krisztina

Szabo Zsuzsi ® Szentgyodrgyi Tunde ® SzUlcs Blanka ® Téth Zoltadn ® Vereczkey Szilvia
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Az Iparmuvészeti Muzeum ujranyitasara még varnunk kell egy darabig, de jo hir,
hogy szecesszids gylijteményének legszebb darabjai nem keriltek a raktarak
mélyére. A muzeum egykori igazgatoja, Rath Gyoérgy frissen felujitott villajaban
szobarél szobara jarva az europai szecesszidés muvészet minden iranyzatabol
kapunk izelitét. Az egyik legszebb butordarab, a kiilonés diszitésq, rejtélyes
funkcioju asztalka , A Kelet varazsa” feliratu szobacskaban rejtézik.

Németh Gyorgy

BUTORFANTAZIA

Noi iroasztal Carlo Bugatti muhelyebol

Magyarorszagon els6 izben kertilnek bemu-
tatdsra olyan butorok, melyek a hires olasz
tervezd, Carlo Bugatti - a vilaghird autékonst-
ruktér Ettore és a szobraszmiivész Rembrandt
Bugatti édesapjanak — muhelyében késziil-
tek. A muvész két sarokszéke és egy néi iro-
asztal A mi szecesszionk cimu kidllitason,
a felujitott Rath-villaban lathatd.

Carlo Bugatti (1856-1940) rendkiviil sokol-
dalu, az épitészet, a képz4- és iparmivészet
szamos miifajaban alkotd, kiilonleges mtivész-
egyéniség volt. Tervez6i tevékenysége és mun-
kassaga szamos ponton kapcsolddik a 19. sza-
zad masodik felének mivészeti mozgalmaihoz.
Merészen egyedi, eklektikus stilusa 6tvozi
a gorog, a bizdnci, a kozépkori nyugat-eurd-
pai, a japan, a kinai, a perzsa és az arab mivé-
szetbdl szarmazo elemeket. Kisérletet tett arra,
hogy kiilonb6z6 torténelmi korok és kulturak
muvészetét ihletd forrasként haszndlva, azok
jellegzetességeit 6ndllo formanyelvvé alakitva
létrehozza sajat miivészetét. A kor filozofiai és
esztétikai torekvései jegyében a tokéletes forma
és szépség elérésére torekedett. Butormiivésze-
tének jellegzetes eszkoztarat, melyet alkotoi

palydja soran rendkiviil valtozatosan alkalma-
zott, az Arts and Crafts mozgalom szellemisé-
gét kovetve a hagyomanyos készitéstechnikdk
felfedezésével, ujragondolasaval és ujrafogal-
mazasaval alakitotta ki. Az 1890-es évek koze-
pétdl butorain, melyekroél buszkén 4llitotta,
hogy azok az 6 ,sajat stilusaban” késziiltek, a
szecesszio muivészeti hatasa is megfigyelhet6.

Bugatti Mildndban a Brera Képzémivészeti
Akadémian, majd Parizsban a Képzémuvé-
szeti Féiskolan (L'Ecole des Beaux-Arts) foly-
tatott tanulmdnyokat. 1888-ban Londonban
egy olasz muvészeti kiallitdson bemutatott
butoraival 1épett el6sz6r a nyilvanossag elé,
majd 1890-ben Milandban megnyitotta butor-
tizemét, melynek iranyitdsdban 1904-ig vett
részt. Az 1902-ben megrendezett torindi nem-
zetkozi iparmiivészeti kidllitason szobaberen-
dezéseivel nagy sikert aratott, dm a kiilonleges,
teljes egészében pergamennel boritott buto-
rok és szobabelsok elkészitése soran minden
pénziigyi tartalékat felemésztve addssagba
keveredett, ezért butoriizemét tarsanak atadva
csaladjaval Parizsba, majd 1909-ben a francia
févarost is elhagyva vidékre koltozott. Ettol

kezdve elsdsorban ékszerek és 6tvostargyak
tervezésével és készitésével foglalkozott.

A kiéllitason lathat6 néi irdasztal az egykori
migyujto, flumei alkormanyz6 Hatvani Gaal
Tibor (1861-1917) mor stilusu dolgozdszoba-
janak berendezéséhez tartozott. Gaal Tibor,
aki 1896 és 1906 kozott tobbszor is Fiume ide-
iglenes kormanyzoja volt, felteheten a szol-
galati ideje alatt vasdrolhatta a Carlo Bugatti
altal tervezett butorokat, melyekkel késébb
a Varosmajor utca 41. szam alatti villajaban
kialakitott keleti szobat rendezték be. Az
Arkay Aladar tervei alapjan 1907-1908 kézott
atépitett villaépiiletben a mai napig fenn-
maradt az egykori dolgozdszoba mor palo-
tak hangulatat idéz6 festett famennyezete és
a falakat diszit6 gipszstukkd. A butorok és
Gaal Tibor keleti gy(ijteményének targyai a
gyUjt6 haldla utdn szétszorodtak, majd a 60-as
években jelentds részitk az Iparmivészeti
Muzeum, illetve a Hopp Ferenc Kelet-azsiai
Miivészeti Mtizeum (ma: Hopp Ferenc Azsiai
Mivészeti Muzeum) gydjteményeibe keriilt.
A Gaal-villa Bugatti altal tervezett butor-
egytttesének egyik kiemelkedé alkotasa a néi
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Noéi irdasztal (konzolasztal) Carlo Bugatti miihelyébdl, 1900 kérul, fa, pergamen, csont és domboritott fémlemez diszitménnyel (selyemrojttal),
magassag: 100 cm, mélység: 48 cm, szélesség 58 cm, Iparmuvészeti Muzeum, Butorgyuljtemény, ltsz.: 62.500.1
© IMM
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Az asztalka keleties diszitésu, pergamennel boritott irofellilete
©IMM

iréasztal, amely romos és jelentés mértékben
hianyos allapotban 6rz6dott meg az Ipar-
miivészeti Mizeum butorgytjteményében.
Favazanak és diszitményeinek helyredllitasat
2006-2007-ben, a miitargyegyiittes restaura-
lasara inditott projekt keretében végeztem el.
Az asztallapot borit6é pergamenlapot Darabos
Edit papir-bérrestaurator mtivész restauralta
2009-ben.! A targytipusnak szdmos valtozata
késziilt Bugatti mtihelyében, legaldbbis erre
lehet kovetkeztetni, mivel tobbek kozott szere-
pel egy, a miihely kollekcidjat bemutato, 1898-
as felvételen. Diszitményeikben ugyan jelentds
mértékben eltéré példanyai pedig id6rél idére
felbukkannak a vilag hires aukcioshazainak
arverésein. A legtobb esetében azonban az
asztallap eredeti, gazdagon diszitett perga-
menboritdsa hianyzik és dltaldban egyszerf,
diszitetlen lappal van pétolva. A butormuvé-
szetben a pergamen karpit- és boritéanyag-

ként valo felhaszndldsara Bugatti el6tt mas
példat nem taldlunk, ez muivészetének egyik
legeredetibb gondolata. A pergamen azonban
rendkiviil érzékenyen reagal még a levegé lég-
nedvesség-tartalmdanak valtozasaira is, ezért
a miitargy restauralt pergamenlapjat csak koz-
vetlenill a kiallitasba keriilés elStt rogzitettitk
eredeti helyére, kilenc évig ellenérzott koriil-
mények kozotttaroltuk.

Bugatti orientalizalo keleties, illetve a japan
miivészethez kozel allé diszitményei kozott
el8szeretettel hasznalja az arab irds, illetve a
kinai eredet(i japan képirds, az un. kanji (kan-
dzsi) irdsjeleinek pszeudo valtozatait, melyek
az asztalka felépitményében elhelyezkedd
fiokok el6lapjain és a pergamennel boritott
irofeliileten is felttinnek. Szivesen alkalmaz-
za az aszimmetrikus képszerkesztést, noha
részleteiben, az egyes képalkotd elemeket
tekintve nem feltétleniil koveti a tavol-keleti

abrazolasmodot. Egzotikus mili6ben bar, de
gyakran inkabb az eurdpai kulturkorhoz tar-
tozo ikonografiat, ,europaias” képtartalmakat
jelenit meg, hogy elkeriilje az utdnzas vadjat
és 6nallo stilust alakitson ki.

A mitargy és egyuttal Carlo Bugatti butor-
miivészetének tovabbi jellegzetessége a dom-
boritott-attort és patinaval ellatott, vorosréz
lemezbdl készitett fémratétek, valamint a
csontbol késziilt ratétes diszitmények alkal-
mazasa. A fidkok el6lapjan lathato, forraszto-
onbol készitett, stilizalt névényi-allati, illetve
pszeudo-kalligrafikus elemeket tartalmazo
eklektikus diszitmény egy, a pasztorfaraga-
sokon is alkalmazott archaikus készitéstech-
nika felelevenitésével, a forrasztéonnak a di-
szitmények vésett tiregeibe ontésével késziilt.
A Bugatti altal tervezett butorok f6 ékességei
a diszes paszomantok és rojtok, szerkezeti ele-
mekként gyakran alkalmazott zsinérokat is.
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A néi irdasztalka pompds selyemrojtja, mely-
nek szalaira diszitéelemekként domboritott-
attort fémlemezkéket fliztek, sajnos csak tore-
dékesen maradt fenn, ezért rekonstrualasa
mellett dontéttiink.

Az asztal funkcidjat tekintve megallapithat-
juk, hogy inkabb dekorativ berendezési targy-

A hatoldal mives fémlemez diszitményének részlete
© IMM

rol van szo6, melynek diszitéfunkcidja, nem
pedig hasznalati jellege az elsédleges. Carlo
Bugattit tartjak az els6 tervezdnek, aki sza-
kitva a hagyomanyos szemlélettel, a targyak
hasznalati szerepét fantaziajanak alarendelve
a bels6épitészetet és a butortervezést elsésor-
ban miivészete kifejez6eszkozének tekintette.

| 1 Darabos Edit: Carlo Bugatti-bttorok pergamenboritasdnak restauréldsa, Miitdrgyvédelem, 2010/35, Magyar Nemzeti Muzeum, 11-27. o.

Almuzeum, festmény- és miitdrgymdsolat,

fikcid, zsidd negyed, divatdiktdtor, stadionttra

- minden az, aminek ldtszik?

A MuzeumCafé 67. szamat keresse

a nagyobb ujsdgdrusokndl és a muzeumshopokban!

Szobaberendezései diszletre emlékeztetnek,
némely butora pedig kifejezetten szobraszati
alkotdsnak tekinthetd. Kortarsai zsenialitdsat
elismerve ugyan, de az excentrikus, ontorvényti
alkotok kozé soroltak.

(A szerzd fa-butorrestaurdtor mijvész.)

muzeumcafe
67

pszeudo

olyan, mintha
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Kinek lesz vajon igaza: az ironak, Tomasi di Lampedusanak, aki a legszomorubb
szkepszissel viseltetett Sziciligja irant, vagy Carlo Scarpanak, aki ugyanabban
az idében éppen szisztematikusan dolgozott a sziciliai Nemzeti Galéria
mutargyainak minél értébb bemutatasan?

Topor Tunde

PALERMO MON AMOUR

Ismeretlen katalan vagy provanszal festd: A haldl diadala, 1446 korul, fresko, 600 x 642 cm
(eredetileg a palermoi Palazzo Sclafaniban), Palazzo Abatellis, Galleria Regionale della Sicilia, Palermo
© Artmagazin



Palermo, botanikus kert
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Az ugynevezett nomad biennalé, a Manifesta
idei helyszine Palermo lett, mint olyan varos,
ami épp elég témat, példat és ellenpéldat tud
adni az egyiittélés vizsgalatahoz, élére és élet-
telenre vonatkoztatva egyarant. Nemcsak a
varos vilaghires botanikus kertje mtikodik
ennek tokéletes metafordjaként (a vilag min-
den részérél idekoltoztetett, kis helyen Gssze-
zart, egyttt lélegz6, a taplalékot egy helyrél
szivé egyedek), hanem az egész 6bal, ideho-
nosodott névényeivel, az épiiletek egymdsra
rétegz8dott, csodalatosan Osszekeveredett sti-
lusaval és azzal a népességgel, ami elevenen
6rzi mindenféle mas, kereskedéként vagy hodi-
toként ide érkezett népcsoport szo szerint meg-
termékenyité hatasinak emlékét. Mondjuk az
arra adott reakciokét is, példaul azét a régi
hasvéti innepét, ami utan a szigeten a francia
megszalloknak irmagja sem maradt - mond-
hatnank, ha nem pont az lett volna a baj, hogy
nagyon is maradt. A 13. szazadi Anjou-uralom
alatt ugyanis a francia megszallok bevezet-
ték az elsé éjszaka jogat: ha el6kel6 csaladbdl
szdrmazo lany ment férjhez, francia tiszttel,
ha szegényebb, akkor kozkatonaval kellett tol-
tenie a ndszéjszakat. Az egyik verzio szerint a
sziciliai vecsernyeként elhiresiilt vérengzés is
szexudlis abiizus miatt kezd6détt, a humanista
torténetird, Leonardo Bruni ugy meséli, hogy
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Palermo, San Domenico-templom,

Capella Santa Anna, részlet

egy palermoi asszony lanyat megerészakolta
a katedralisban egy francia katona. Az anya
»ma fia, ma fia” (ma figlia, vagyis lanyom) kial-
tassal rohant ki a templombdl (allitdlag tehdat
ebbdl jon a maffia kifejezés), és ekkor kezd6-
dott a megszallok legyilkolasa, hajtovadaszat
indult minden francia utdn, pedig addigra a
katondk koziil sokan letelepedtek, meghaza-
sodtak. A szajhagyomany szerint: , Le is gyilkol-
tak ket egy szdlig. Azutdn végigjdrtak minden
falut, minden vidéket, és ha valaki az ttjukba
akadt, raparancsoltak: Hé! Mondd azt, hogy
borsé! - Borsé. — Mehetsz tovdabb. A mieink koziil
valé vagy. - Hé, mondd azt, hogy borsé! - Bohso.
- Hej, te zsivdny, te nyomorult francia! - és kimé-
letleniil felkoncoltdk.™
A francidk el6tt addigra mar voltak ott — és
most az okort ne is nézziik — arabok, norman-
nok, svabok, utana spanyolok stb., stb., és ha
maradunk még kicsit a népmeséknél, azokban
a mesehdsok ugy jarnak at a szomszéd kiraly-
sagokba hajoval, mintha csak leugrandnak
a sarokra kenyérért, illetve mindig talalnak
valami eldsott kincset vagy titkos ajtot, ami egy
teljesen masik épiiletbe és egy masik vildgba is
vezet. Es ennek biztos volt valés élményalapja,
itt, ahol a legszebb arab-normann mtemlék,
a San Cataldo-templom - aminek hdrom
piros kis kupoldja a varos egyik szimbéluma -

© Artmagazin

a 19. szazad végén még postahivatalként mii-
kodott. Oda is ha belépett valaki, hogy felad-
jon egy levelet, ugy érezhette, elropitették a
dzsinnek. Palermdban egyébként most épp
egy sor ures, némileg omladozé palota nyilt
meg a kozonség el6tt a Manifesta idétarta-
mara, amikben, ha 6ssze akarjuk vetni éket
a mi mtemlékeinkkel, annyival burjanzébb
a dekordcid, mint amennyivel nagyobbra né-
nek ott a fikuszok. Nalunk a fikusz szobané-
vény, ott pedig akkora és olyan, hogy a Harry
Potter-filmek fariafize nyugodtan lehetne
inkabb fariafikusz, tizenot embernyi vastag
torzzsel és lelogo, oriaskigydszert 1égzégyoke-
rekkel. De nemcsak palotak, hanem elhagyott
szinhdzak is megnyiltak most, a Manifesta-
iroda példaul a Teatro Garibaldi némileg ki-
belezett, de a paholystruktarat jol mutato
épiiletében miikodott. Palermoban egyébként
az is szivet dobogtato, hogy a varoskozpont
tele van szinhdzakkal, némelyik miikodik, a
tobbség inkabb nem, csak 6rzi az emlékét az
élet intenziv dramatikus feldolgozasanak, egy-
szer(ibben szdlva az élénk szinhdzi életnek. De
a balozasoknak, korzézasoknak is, és annak
is, ami a leny(igozé diszletek kozott lassan
ette a lelkeket. (A Keresztapa harmadik része
is itt jatszodik, Sofia Coppolat, vagyis Maryt
a palermdi Teatro Massimo lépcséjén 16vik le.)
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Teatro Garibaldi
© Artmagazin

Szdval Palermo intenziv érzések emlékét Orzi,
ez valahogy siit a falakbdl, nyilvan emiatt is
tud ennyire hatni, teljes szerelembe ejteni.
Nyilvan kell ehhez a kiismerhetetlenség is,
amit rengeteg mds varos is tud nyujtani, féleg
azok, amikben nehéz elérni a magabiztos tdjé-
kozddast par nap alatt, hacsak az ember nem
bamulja dllanddan a térképet vagy a telefonjat.
Palermo hidba egyszerii szerkezet(i els6 rané-
zésre — Obolben van, hegyek koszorujaban -,
azért tud mutatni néhany furcsa kanyart és
fenyegeté is, mint az olyan varosok (példaul
Szarajevd), ahol nemrég még olték egymast
az emberek. Itt enyhébb ez az érzés, nincse-
nek példaul varosnegyednyi friss sirok a varos
szovetében, de azért nagy siiriségben taldlha-
tok emlékhelyek. Ahogy bejoviink a varosba,
a nagyobb betonfeliileteken még lathatok a
NO MAFFIA feliratok, mashol pedig, mint
valami helyi szentnek, Falcone birénak van
kultusza. Példaul a San Domenico-templom-
ban, ahol a siremlékén (ami alatt aligha lehet
barmi is, hiszen a maffia akkora bomba-
val robbantotta fel, hogy 15 méteres krater
maradt utdna Capacindl, a reptiltérre vezetd
autopalyan) kis papirlapok vannak, rajtuk az
emberek kivansagaival vagy fogadalmaival.
(A fogadalmakrol és a piac visszaszivargasarol
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Templombelsé, Martorana vagy masképpen
Santa Maria dellAmmiraglio-templom, Palermo
© Artmagazin

a templomba: nemrég volt Verdi Requiemje
a Miipaban, és mikozben stivitett a Dies Irae,
a harag napja, vagyis konkrétan az utolso itélet
hangorkanja, vicces volt a kivetitén olvasni a
szoveget, hogy a retteg6 konyorgéseket mindig
felvaltjak a kis alkudozasok: jaj, uram, ha mar
most megbanom biineimet, akkor te viszont
igérd meg, hogy meguszom a megmérést és a
purgatoriumot, és rogton a jobbodra keriilok.)
Szoéval itt alig tobb mint husz éve még szinte
hadiéllapot volt, de a pusztitas el6bb elkezd6-
dott. Palermo ugyanis nemcsak az egytittélés
szimbolikus helye lehet, hanem a durva kor-
nyezetrombolasé is. A vilag egyik legszebb
oblében tilos bemenni a tengerbe, annyira
szennyezett a viz. A mésodik vilaghaboru
utdn, mert mar akkor is az épitkezésekkel le-
hetett a legtobb pénzt a maffia felé folyatni,
lerombolték az 6bol két szarva felé elnyulo, az
olaszoknal liberty stilustinak hivott szecesz-
szios villanegyedeket, az épitési tormeléket
beletoltak a tengerbe, és a telkekre olcsé lako-
telepeket épitettek, aminek a szennyvizét a
normdlis csatornahdlézat és szennyviztisztito
rendszer kiépitése helyett szintén a tengerbe
vezették. Most a parton, a maffia husz évvel
ezelStti részleges felszamolasanak koszon-
hetéen mar elindult valami kis rehabilitacio,

van egy sétany, bicikliuttal, egy jatszotér, nyil-
vanos kikotd, de a vizet hatalmas betonkoc-
kakkal megkozelithetetlenné tették, és négy-
savos autout is elvagja a varostol, vagyis attdl a
palotasortdl, amit azota mar elhagytak lakoik.
A rehabilitdcié reményében ujra kezdik felva-
sarolni a part menti palotakat — a Lampedusa-
palotaban, ami A pdrduc irdjanak hercegi csa-
ladjaé volt, ma mar luxusapartmanok vannak,
de a Manifesta egyik helyszineként is szolgald
Palazzo Buterat is gazdag kiilfoldiek vették
meg, és tették lakas mellett mivészeti pro-
jektek befogaddsara alkalmassa. Tehat a Ma-
nifestara meghivott vagy kiilon ide készitett
mivek nagy része is ezzel foglalkozott, a va-
laha viragzé részek durva lepusztitasaval, a
tengerpart talajrétegeivel (téglatormeléken
porcelanszerviz-tormelék, azon betontdrme-
1ék, azon mtianyagszemét-réteg) és a vizzel.

Tulajdonképpen sok rokonsagot lehet felfe-
dezni Budapest és Palermo kozott, nemcsak
azért, mert a rombolasok ellenére még 6rzik a
szazadfordulos viragzas nyomait, hanem mert
mindkett6 lakosai el vannak vagva a varos f6
értékétdl, a viztSl. Es ha az ember elolvassa
A pdrducot, akkor a mentalitasbeli hasonlo-
sagok is kézenfekvének tiinhetnek, bar ezzel
jo vigyazni: a kdnyvben Fabrizio herceg azon
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Carlo Scarpa altal tervezett képcédula a Palazzo Abatellisben,

kesereg, hogy a sziciliaiak a sajat szigetiikon
mindig idegenek uralma alatt éltek, akik min-
dig kifosztottak Gket, de cserébe semmit sem
hagytak. Lehet, hogy Tomasi di Lampedusa
herceg életében még nem jottek hatalmas pén-
zek a turizmusbdl Szicilidban (pedig a konyv
az Otvenes években {rédott, 1954-56 kozott,
ezt hajlamos mindenki elfelejteni), és lehet,
hogy mindaz, ami miatt most is 4juldozunk,
akkor még nem tiint komoly 6rékségnek.
De a kortarsak valamit azért mar sejthettek,

Galleria Regionale della Sicilia, Palermo
© Artmagazin

hiszen az északolasz muzeumok korszakos
megujitoja, a Velencei Biennalé fogaddpavi-
lonjanak tervezdje, a maig épitészek példaké-
pének szamitd Carlo Scarpa 1953-54-ben tel-
jesen atalakitott egy palermdi nemesi palotat,
a Palazzo Abatellist, hogy az alkalmas legyen
betolteni a sziciliai Nemzeti Galéria szerepko-
rét, és a lehet6 leghatdsosabban és legkifino-
multabban lehessen benne megmutatni olyan
muveket, mint példdul Antonello da Messina
Maria Annunziatdja vagy Francesco Laureana

| 1 Sfurtuna, az eldtkozott ledny. Sziciliai népmesék. Valogatta és forditotta: Zsémboki Zoltdn. Eurépa Konyvkiadé, Budapest, 1965. 188. o.

A Manifesta 12-r6l lasd cikkiinket az Artmagazin Online-on, a kritika meniipont alatt: Muskovics Gyula: Vildgok taldlkozasa

Aragoniai Eleondrdja. Scarpa installalasarol
azota konyvek szélnak, a szinmezdk, amiket
egy-egy mil mogé helyezett, vagy a képfelira-
tok a kis fakeretekben maguk is miitargyakka
valtak id6kozben, és annak mementdjava is,
hogy hogyan kellene kezelniink a rank hagyott
muvészeti (illetve nemcsak miivészeti, hanem
épitett, irodalmi, szinhazi, torténelmi, szel-
lemi) 6rokséget. Meg persze a természetit.
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