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Katona Jozsef

AZ OPERETT
VILAGA

N e tessék elUtni a dolgokat avval, hogy itt operett szol hozzank, édes, naiv €s bolondos”
T — idézem Ady Endre ifjukori cikkét a Nagyvaradi Naplobdl. ,Az operett voltaképpen a
legkomolyabb szinpadi mUfaj, a legszebb és a legszabadabb, mellyel kiralyokat Uthetlink vesze-
delem nélkUl nyakon, s mely tartalmas, 6tletes, uijitani vagyo lelkekben szlletve tdbbet rombolhat
a korhadt vilagbdl, s jobban készitheti a jovendé jobbat — 6t parlamenti obstrukcional...”!

Az operett az a zenés-tancos-prozai szinpadi mUfaj, amely kialakulasakor a polgari nagyko-
z8nség szorakoztatasat tlzte ki célul. A népszerliség fokozasanak érdekében pedig felhasznalt
minden olyan szinpadi mUfajt és technikat, amellyel a nagyvarosi k6zonséget a szinhazba vonzza
minél nagyobb létszamban.

Barmelyik operett sikerét merében befolyasolta az a tény, hogy a szerzd milyen mértékben
taldlta meg a hangot a kdzonséggel. Ez a siker nemcsak a szakmai karrierjét lenditette el6re,
hanem anyagilag is komoly eredményt jelentett szamara. Mert az operett igenis egy sikertorténet.
A szdérakoztatdipar tébb mint 200 éves sikertdrténete. ,,Olyan mUfaj volt, amely reagalt a kor lét-
dllapotara, és ugyanakkor a modernség koranak mélyén meghizodo kritériumot, a felgyorsulast
tette meg sajat produkcidja meghatarozo jegyéve is. Masrészt az egymast gyorsan kovetd Uj
operettekkel a kor szérakozasi igényeit akartak kielégiteni, azt, hogy az emberek feledni akartak,
menekdltek az unalom eldl, mert ez az unalom annak a kdvetkezménye, hogy nem birtak mar
mindent észlelni és befogadni, hogy elboritotta Sket az Uzlet és a kultura Ujabb és Ujabb kinalata.
Tehat az operett, nem utolsdsorban a bécsi operett volt a valasz erre az unalomra, a modernség
tarsadalmi és intellektudlis valdsaganak eme kortlinetére.”

Az elnevezést Mozartnak tulajdonitjak. Allftélag 6 volt az, aki els6ként szorgalmazta az olyan
tipusu zenés szinhaz létrejdttét, amely ne csak a csillogd palotak kivaltsagos kdzonségét vidamit-
sa, hanem Bécs minden polgaranak nyuijtson egy kis kikapcsolodast, egy csipetnyi dert. Ezt a
tipusu zenés szinpadi jatékot nevezte el Mozart ,,Operette”-nek, ami ,operacskat” jelent. Az an-
golok light operanak (kdnnyl operanak) nevezik, figyelembe véve mind a mUfaj témavalasztasat
és dramaturgiai feldolgozasat, mind a felhasznalt zenei anyagot is.

Az operett szerkezeti felépitésében harmonikusan 6tvdzd8dik egy egységes szinpadi cselek-
meény korll az ének, a zene, a tanc, a latvanyossag és a proza. Dallamvilaga kénnyed, fllbema-
sz0, hamar megtanulhatd, énekelhetd, fUtydrészhetd. A zenés szinhazra jellemzd konstrukcios
elemek Gtvozete mellett konnyd, szellemes szdveg és vidam, pezsgd tancjelenetek kavalkadja

" Ady Endre: Ady Endre mdivei. Publicisztikai irasai. (Szerkesztette Vezér Erzsébet.) |. kdtet: 1898—1904.
Budapest, 1977. 414. old.

2 Csaki Moaric: Az operett ideoldgigja és a bécsi modernség. Kulturtorténeti tanulmany az osztrak identitasrol.
Eurdépa Kényvkiadd, Budapest, 1999. 256-257. old.
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jelenik meg az operettben. Témaja pedig a vigjatékra jellemzd, komikus, helyenként gunyos, iro-
nikus elemekkel tarkitott, sok humorral fliszerezett szerelmi térténet.

»Egyaltalan, miben rejlett a bécsi—budapesti operett nemzetkozi €s emberkdzi sikerének tit-
ka?” — teszi fel a koltGi kérdést Hanak Péter, és igy folytatja: ,Elsésorban a zenéjében — termé-
szetesen a mestermUvekre gondolunk — a kdzdnség tébb rétege is megtaldlta a maga izlésének
megfeleld muzsikat, a szamara élvezeteset, a vigoperatdl a kabarésanzonig, a valcertdl a ragtime
ritmusaig. Ez magatdl értet6dd. Az operett rejtettebb érdekessége a zene, a tanc, a mese, a
dalszéveg egylttesében, az egész mU ambivalencidjaban kereshetd. Mert az operettben lehe-
tett egy az egyben tindérmesét, csodat, valdsagos karriertorténetet, gazdagsagot, hazassagot,
boldogsagot 1atni, és lehetett a fondkjardl nézve a mese, a csoda, a karriertérténet parddidjaként
értelmezni. Lehetett azzal a hittel belini a szinhazba, hogy ott egy méagikus erd felfliggeszti a tar-
sadalmi rend s a mindennapi élet torvényeit, de lehetett Ugy is felfogni a szinhazat, hogy ott sza-
bad mindaz, ami a mindennapi életben tilos vagy veszélyes: kritizalni, kigunyolni a burokraciat,
a tabornokokat és a magnasokat, az egész fennadlld tarsadalmat. Mennyire igaz elvagyodas, és
mennyire hamis illizié a Csardéskirdlynd hiressé valt dala: »Tul az Operencian boldogok lesziink,
... tUl az Operencian béke var rednke.”

Az operetthez mUfajilag a vaudeville, a daljaték és az amerikai musical all legkozelebb. A
zenei mUfajok szerkezetének zOmét a vigoperabdl vették at a szerzdk és dtletesen egészitették
ki a korra jellemzd divatos tancokkal. fgy a nagyzenekari formak — mint a nyitany, a kdzjaték és a
grandiozus findlék — mellett jelen vannak benne a latvanyos-hangzatos kérusok is. Ezt egészitik
ki dinamikus 6sszefonddasban a mozgalmasabb kuplék, duettek, a kis- és nagyzenekari egytit-
tesek. A bens@séges hangulatot pedig az aridk, dalok, sanzonok szolgaltatjak, a pezsgést és a
mamort pedig a csillogd tancok, a valcer vagy a kan-kan és a modern tancok, mint a foxtrott,
tango, bolerd, shimmy vagy a ragtime adjak.

Erdemes megemliteni, hogy a kész zenei anyag hangszerelését a legtdbb zeneszerzé mas-
ra bizta vagy az utolso pillanatra hagyta, s6t, a zenekari probak soran véglegesitette. ,Ennek a
‘bemondasra’ t6rténd hangszerelésnek, a hangzas probakon torténd rogzitésének a technika-
jat Lehar Polaban sajatitotta el a Kukuska hangszerelésekor. Persze hihetetlen szerencséje volt,
mert tOkéletes zenekar allt a rendelkezésére, amellyel nyugodtan kisérletezhetett. Szamrol szamra
meghallgatta, hogy mit is komponalt, és a zenekart teljes mértékben felhasznalta a hangzas ki-
probalaséra. Polaban lett abszollt biztos kezl hangszereld, aki megengedhette maganak, hogy
partiturait 'bemondasra’ javitsa.” Fritz Stein ezt még kiegésziti azzal, hogy a vilaghirlvé valt A vig
Ozvegy Gsbemutatoja elétt Lehar ,a féproba napjan Steininger kis szobajaban még kiegészitette a
hangszerelést, amire a direktorok szornytlkddni kezdtek, hogy hiszen az operett még kész sincs!™

A cselekmeény fonalat monoldgok és parbeszédek viszik elére, addig, amig a gondolatokat
és érzelmeket mar csak a zene nyelvén lehet ,tovabbmondani”. Ezt leggyakrabban lendUletes,
érzelemdus tanccal nyomatékositjak. Az elmaradhatatlan happy endet pedig tdmegeket meg-
mozgato finalék teszik latvanyossa.

Az operett sematikus cselekménye dltalaban ilyen egyszer(: a primadonna halalosan szerel-
mes lesz a felszines, kissé ingatag, de joképu, mend fiatalemberbe, a bonvivanba. A cselekmény
bonyolddasa soran a szerelmes sziv leklzd minden akadalyt a harmadik felvonasbeli szerelmi
beteljesedésig. A grandidzus, mozgalmas findlé pedig csak hitelesiti az igaz szerelem gy&zelmét.

A szerelem gy&zelmének elérésében a primadonna legfontosabb segitétarsa a szubrett, aki-
nek férfi parja a tancoskomikus. Ok az operett »Négyes fogata”.

3 Hanak Péter: A bécsi és a budapesti operett kulturtdrténeti helye. Budapesti Negyed. 1997, 2-3. sz. http://
epa.oszk.hu/00000/00003/00014/hanak.htm. (Letdltve: 2018.07.02.)

4 Bernard Grln: Gold und Silber. Franz Lehar und seine Welt. (Arany és ezUst. Lehar Ferenc és vilaga.) In:
Csaky Maric: . m., 253. old. Albert Langen Kiadd, Minchen, 1970. 54. old.

5 Stein Fritz: 50 Jahre ,Die Lustige Witwe” (,A vig 6zvegy” 50 éve). In: Csaky Moéric: . m., 254. old.
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A primadonna tébbnyire jol nevelt, aimodozo, gyakran kissé buskomor Uri kisasszony, aki-
nek egyeddli és legnagyobb gondja a bonvivan figyelmének felkeltése és végul a szerelmének
elnyerése. O a torténet ,komoly” néi szereplGje. Ez a szerepkor jo megjelenésu, szépen, tisztan,
helyesen beszéld, nagyon jo hangu, tancolni tudo szinészt igényel.

A bonvivan elnevezése a francia bonvivant (azaz bon=jd, vivre=€élni) szobdl ered: 6l élb, jo
megjelenésu, szeretetre méltd életmivész, azaz deli uriember, akinek nincs allandd munkahelye,
hanem egész nap ugymond szabadidds tevékenységet folytat. Igazi életét esténként éli, amikor
éjszakai szorakozohelyekre jar. Szamtalan nének az elcsabitdja, akiket kdnnyed modoraval, ba-
jos viselkedésével sikerll magaba bolonditania. Excentrikus életének kdszonhetéen gyakran a
sajto figyelmét is felkelti. Ezt a tipusu férfit az angolok playboynak, németek pedig Lebemann-nak
nevezik. A bonvivan szérakozott, abrandozo, enyhén komikus arnyalatu figura is lehet.

Az operettben a bonvivan egy klasszikus karakterszerepet jelent: az a szivtipro ficsur, akinek
sikerUlt a primadonna szerelmét megnyernie, nem ritkan anyagi haszonszerzés céljabdl. Tarsa-
dalmi helyzete tdbbnyire megegyezik a primadonnaéval, abban viszont gyakran kilonbézik téle,
hogy anyagilag a ,lecsuszott”, de még jelentés kapcsolatokkal rendelkezd ,Uri fiu” kategodridba
tartozik. Ehhez a szerepkdrhoz fejlett mozgas- és beszédkultira, valamint igényes énekhang
szUkséges.

A szubrett (franciaul soubrette = szobalany, komorna, szolgaldlany; késébb a szét csak a
szinhdzi szerepre hasznaltak, a commedia dell’arte egyik fontos szerepkdre) az a furfangos, ko-
mikus, életvidam, szokimondo, tettre kész ndi karakter, mely legféképpen a vigoperaban valt
népszerdve. Innen kolcsdndzte az operett is, mint a dramaturgia egyik kulcsfigurdjat, ugyanis
a primadonna szobalanyaként, tarsalkodondjeként vagy segitéjeként & a legjobb szakértdje a
bonyolult helyzetek megteremtésének és feloldasanak. Ez a szerepkdr virtudz beszéd- és moz-
gaskulturat, valtozatos szinészi technikat, fejlett ének- és tanckészséget igényel.

A szubrett parja a tancoskomikus: benne tébbnyire a feltdrekvd Ugyeskedd karakterét tisz-
telhetjik. Gyakran szolga vagy inas, aki mindegyre a szubrett szoknydja kérul legyeskedik, és
barmit megtesz azért, hogy a né kegyeibe férkézzon. Igy lesz akarva-akaratlanul a szubrett se-
gitétarsa a primadonna és a bonvivan szerelmének beteljesitésében. Ez a szerepkor j6 szinészi
adottsagokat, a komikusok gazdag kifejezési eszkbdztaranak ismeretét, fejlett mozgaskulturat és
téanctudast, valamint elfogadhaté énekhangot igényel.

Az operett tObbi szerepldi kdzott gyakran megtaldljuk a primadonna szileit: a zsugori, sok-
szor bugyuta apat, a gyakran féltékeny, kapzsi, szamito, kerité anyat. Felvonultatjgk a szinen
az Uri szalonok vildaganak telies palettajat: felszines, unott, Iéha uriasszonyokat, a primadonna
kezére ahitoz¢ iddsebb vagy fiatalabb bargyu kérdket, dalias huszérokat, a vagyonra lecsapni
vagyo ficsurokat, g6gds dzsentriket, egyligyd arisztokratakat. De éppigy lathatunk benne kivan-
csi cselédeket, bamba szolgakat, ciganyhadat vagy modoros, kardt nyelt, merev arcu lakéjokat.

Az operett eredete visszavezethetd a vasari szinjatszas kulonb6z6 formaira, a farce-tdl a
commedia dell’artén at a vaudeville-ig és a Wiener Volksstickdn at egészen a vigoperaig. Az
operettet eredetileg a nagyopera kiparodizélasara hoztak létre, utdlag azonban a sikereknek és a
piacnak kdszdnhetben ez a szandék atalakult kizardlag a kdzonség szorakoztatasara.

Nem jart egyedll azon az uton, amely az opera ellenldbasaként a nagykdzoénség szamara
irédott. A vigopera mar létrehozta a kdnnyebb, kdzérthetdbb, vidamabb zenés szinpadot, lasd
Rossinit és Donizettit.

A kozdnség sikerére ahitozva, az opera lassan kilépett a klasszikus sémakbdl, felcserélte
az okori mitoldgiat és a nagy torténelmi események feldolgozasat a romantika szines, kusza
vilagaval: ,latvanyos, szines cselekménnyel, sok »izgalommal« és borzalommal, vérrel, méreggel,
alruhds hercegekkel, vagy ha kellett, forradalmakkal, szabadsagharccal és a nemzeti érzések
kifejezésével igyekezett megtestesiteni a romantikus idedlt. A vigoperanak félre kellett allnia, mint
ahogy Rossini is évtizedekre elnémult az Uj »nagysag«, Meyerbeer elétt. Amikor késdbb Verdi
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Falstaffigban Ujjaszlletett a vigopera, az mar mas mfaj volt, s csak intermezzo lehetett a mUfaj
egyetemes fejlédésében.

A vigoperat Uj mUfaj valtotta fel: a balett. Az Uj romantikus iranyzat, amely a természetfolotti,
éqi, tindéri vilag dlomszerld megjelenitését tlizte ki célul, keresve sem talalt jobb mUlvészetet a
tancnal”.®

A romantikus balett aranykorat 1832-t6l, a Les Sylphides périzsi bemutatojatdl szamitjuk
— Filippo Taglioni altal létrehozott koreografiaval, Jean-Madeleine Schneitzhoeffer zenéjére és
Adolphe Nouirrit librettdjara. A csucspontot Adolphe Adam 1841-ben bemutatott Giselle cimu
balettje jelentette. Ezutan a romantikus balett eszkoztara a kimertilés jeleit kezdte mutatni, nem
tudott Ujabb élményeket nyujtani kozonsége szamara.

Uj mUfaj kellett, amely emberkdzelibb, a valds életbdl meriti témajat, szerepldi kdzvetlenebbek,
hihetébbek, a mindennapi életbdl felismerhetdek, élettel telitettek és optimistak, gondjuk pedig a
legrégebbi és legaltaldnosabb emberi probléma legyen: a szerelem és a hozza fliz6d6 hliség. Es
mindezt természetesen szdrakoztatd modon, a legbajosabb humorral talalja. Ezt véllalta magéra
az operett.

Az operett felviragzasa a XIX. szazad masodik felétdl kezdddott és a szazadforduld tajé-
kan tetézott. Ezt tartjuk az operett aranykoranak. Az ezUstkor a XX. szézad kezdetétdl kb. az
elsd vilaghaboru végéig tartott. Ezutan az Osztrak—Magyar Monarchia felbomlasaval, Eurdpa
tarsadalmi-politikai atalakulasokkal terhes korszakaban az operett iranti érdeklédés megcsap-
pant, sokkal komolyabb problémaékkal kellett szembenéznie Eurdpa népeinek, semmint hogy az
operett kdnnyed, laza humoran szérakozzon. De tovabb élt az operett szelleme a tengerentul az
amerikai musicalben, amelynek alkotdi tulnyomadrészt kbzép-eurdpai emigransok és azok leszar-
mazottai voltak. Lasd Frederick Loewe (1901-1988), a My Fair Lady szerzbjének példajat.

Az operett fejlédése eltérd uton haladt Eurdpa kuldnbdzd régidiban. Ennek kdszénhetben
beszélhetlink ma a francia, az angol, az osztrak és a magyar operettrél.

A francia operett elsGsorban Jacques Offenbach (1819-1880) nevéhez flizédik, akit kortarsa,
Rossini ,a Champs-Elysées Mozartja”-nak nevezett. A szakirodalom &t tartja az operett mint
onallé mifaj szlldatyjanak. Ennek a mifajnak f6 jellemvondsa a nagyvarosi élet hétkdznapjainak
dbrazolasa, sok irdniaval és csipkelédéssel fliszerezve.

,Offenbach — irja Vitanyi lvan — egyesiti magaban az operett fejlédésének két ellentétes ten-
dencigjat, amelyek ezt a mUfajt egyrészt a nép, masrészt a burzsoazia izléséhez kotik. Kétség-
telenUl hozott valamit az utca szellemébdl, mint ahogy zenéje is taplalkozott a varosi utcak nép-
dalaibdl, a parizsi sanzonokbdl és kuplékbdl, s az Uj tancnak, a kan-kannak ritmusabdl. De hiba
lenne ebbdl a ténybdl egy plebejus forradalmar arcképét kifaragni. Csak taplalkozik a népi izlés-
bdél — nem azonosul vele, hanem szintelenUl idézGjelbe teszi. A tekintélyeket csak tisztelni nem
hajlandd, de szivesen szolgalja 6ket. Csirajaban benne van ugyan a nagyvarosi ember forradalmi
indulata is, de éppugy menekulésképpen az eksztazis és a narkotikum keresése. Egy régi és egy
Uj vilag hataran all.””

Ot kovették: Hervé (eredeti nevén Louis Auguste Florimond Ronger, 1825-1892), Alexandre
Charles Lecocq (1832-1918) és Jean Robert Planquette (1848-1903). Szabolcsi Bence igy ir
roluk: ,Kdz6s mfajuk, a francia operett, melyet mindig aktualitas, sét politikai aktualitas flszerez,
hol moralistaja, hol kiszolgald udvari bolondja volt a masodik csaszarsag két évtizedének. A guny
mellett, s6t alatta mindig ott lappang a nagyvarosi ember szentimentalizmusa, az aszfalt konnye;
s ahol a bohdéc-sipka lehull, vagy sutba kerdl, majd mindig elésététlik a kiabrandulas, mint Hoff-
mann meséiben, Offenbach hires hattyldaldban.”®

8 Vitanyi van: A ,kénnyd mdifaj”. Kossuth Kényvkiadd, Budapest, 1965. 128-129. old.
7 Vitanyi van: A ,kénnyd mdifaj”. Kossuth Kényvkiadd, Budapest, 1965. 132. old.
8 Szabolcsi Bence: A zene térténete. Rozsavolgyi Kiadd, Budapest, 1940. 384. old.
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Az angol operett két legjelentésebb képviselSje a ,Gilbert & Sullivan” szerzéparos volt. Sir
William Schwenck Gilbert (1836-1911) mint librettista, Sir Arthur Seymour Sullivan (1842-1900)
pedig mint zeneszerzd hoztak létre a Savoy operanak is nevezett angol operettet. Az & munkas-
saguk nyitotta meg tulajdonképpen az utat Amerikaba a musical létrejdttéhez. Az angol Edward
German (1862-1936), Lionel Monckton (1861-1924) és Harold Fraser-Simson (1872—1944) foly-
tatték tovabb elédeik tevékenységét €s egyengették az utat a musical comedy felé. Amerikai
tarsuk, Victor Herbert (1859-1924) még a bécsi hagyomanyokat 6tvozte Gilbert és Sullivan ered-
ményeivel, de az &t kdvetd Sigmund Romberg (1887-1951) és Rudolph Friml (1879-1972) mar
megnyitotték a kapukat Leonard Bernstein (1918-1990) és az amerikai musical felé.

Ahogy a francia operett Parizshoz koétédik, Ugy az osztrék operett szive Bécs. Ez a tipusu
operett sokkal jobban kétédik a zenei hagyomanyokhoz, szorosabb kapcsolatban all a kor neves
dalszerzinek (mint Brahms vagy Schubert) a mlvészetével. A bécsi dalra és jellegzetes tancara,
a valcerre épul (amely a német egységet jelképezte, am a francia forradalom tanca is lett...!).
Ezt egészitette ki a Monarchia népeinek és az azon kivil él6 népeknek a jellegzetes népi, népies
zenéje. Igy felfedezhetjiik benne a magyar ciganyzenébdl eredd verbunkost, a csérdast, a cseh
polkat, a lengyel mazurkat, a spanyol és skot népdalt, de az orosz, sét az egzotikusnak hato
keleti hangzasokat is. A szerz6k ezt a népszerlség és a siker érdekében tették, hogy zenéjik
minél nagyobb tdmegeket hoditson meg.

Itt Franz von Suppé (telies nevén Francesco Ezechiele Ermenegildo Cavaliere Suppé-Demelli,
1819-1895), Carl Milldcker (1842-1899) és Carl Zeller (telies nevén Carl Adam Johann Zeller,
1842-1898) tevékenységét tudjuk kiemelni. Azonban a legjelentésebb képviselSje a bécsi ope-
rettnek, minden kétséget kizardan, ifi. Johann Strauss (1825-1899) volt.

A XIX. szazad végére az operetten egyre jobban eluralkodott a szérakoztatdipar Uzleti jellege,
a mUfaj egyre inkabb az olcsd, de hatasos klisék katyljaba ragadt.

Gaspar Margit igy ir errél: ,Az igazmondo, plebejus népkomédia késdi gyermeke, az operett
tehat széplanykodni kezdett. lllatszerekkel locsolta tele magat, pikans ruhdkba 8ltd6zott, leszokott
a szokimondasrdl, és megtanult kitartéjanak hizelegni (...) Képzeletbeli birodalom teremt6détt, az
ugynevezett »operett-vilag«. Afféle sziruppal, limonadéval folyd Kanaan, ahol a pénzmagnasok
keblében mézeskalacssziv dobog, ahol a gazdag, viszont aranyszivi gréfkisasszony mindenaron
férihez akar menni a szegény, amde g&gds tiszttartdhoz, és ahol vasarnaponként minden kis
tyuk fazékjaban vezérigazgatd rotyog. Az operett életfolyamataban az a jelenség kdvetkezett
be, amelyet a tarsadalomtuddsok »Funktionswechsel«-nek, funkcidvaltasnak neveznek. A mifa;
kllsé formai latszdlag érintetlenek maradtak, de belsé tartalma ellenkezé eléjellire valtozott.™

Amikor Eurdpa nyugati felén az operett valsagba kertlt, akkor fedezték fel Kelet-Kozép-Eu-
répaban, jelesll Magyarorszagon a mfaj szépseégét, kdzérthetésegeét, népszerliségét. Ez lett az
operett Ujjaszlletésének kora, masképp az operett ,ezlstkora”.

Ezt a felvirdagoztatast els@sorban azoknak a magyar zeneszerzOknek kdszonhetjuk, akik 6t-
letes, Ujitd fantaziaval, igényes, szinvonalas muzsikaval, nagy szakmai fegyelemmel sikeresen
Otvozték a bécsi ,.konnyl” zenét a magyar népies mudallal, Iétrehozva ezéltal egy sajatos magya-
ros hangzasvilagot. Talan nem véletlen, hogy Lehar Ferenc, Kadlman Imre, Szirmai Albert, Huszka
Jend, Jakobi Viktor, Kacsoh Pongrac és a tdbbiek majdnem ugyanazon idében értek el orszagos
és vilagsikereket, amikor a magyar ,komolyzenei” alkototarsaikat — Bartok Bélat és Kodaly Zoltant
— vilagszintl elismerésben részesitettek. S6t, egyes operettszerzék diaktarsak is voltak vellk a
zeneakadémiai tanulmanyaik alatt.

A XX. szazad elején a magyar operettek altalaban a megujuld varosi élet szellemét tikroz-
ték enyhe ironiaval és naiv érzelmességgel, komikus jelenetekbe agyazva, kénnyd, fllbemaszé

9 Gaspar Margit: A muzsak neveletlen gyermeke (A kénnylizenés szinpad kétezer éve). ZenemUkiadd, Buda-
pest, 1963. 515. old.
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muzsikaval kiegészitve. Itt-ott felbukkant ugyan a tarsadalmi-szocidlis birdlat is (asd a Magnas
Miskat), de ez nem volt mérvado.

Az operett igazabdl csak a XIX. szazad végére, a XX. szazad elejére valt népszerlvé
Magyarorszagon. Ennek a késésnek az oka abban keresendd, hogy a magyar szinpadokon
nagy sikernek 6rvendtek a kiegyezés utan szlletett, hagyomanyos népi elemeket és stilusokat
felhasznald népszinmuivek, amelyek dalbetétekkel, az ugynevezett notakkal egésziltek ki. A dal-
betétek eleinte népdalok voltak, kés6bb azonban felcserélték ezeket a szindarabhoz komponalt
népies mldalokkal, varosi szalon-ciganyzene kisérettel, létrehozva egy Uj mUfajt, a magyar notat.
Ezek a népies hangvétell dalok tovabb névelték a darab népszerlségét, sét, a szindarabtdl fug-
getlendl terjesztve kdzismert énekesek és ciganyzenészek altal olyan sikeresekke valtak, hogy a
mai napig fennmaradtak mUdalokként a magyarlakta vidékeken.

Cséky Mdric igy vélekedik errdl: ,1900 korUl példaul Budapesten a bemutatott szindarabok
70-80%-a szoérakoztatd darab volt: nem voltak ezek sem tragédiak, sem komeédiak, hanem
olyan darabok, amelyek altalaban »jobb kdérdkben« jatszodtak, a szegények meggazdagodasat,
a polgarok nemessé valasat (a »mili¢-valast«) mutatték be, és az alacsonyabb tarsadalmi osz-
talyba valo lesullyedés lehetdségét mindig ki tudték egyenliteni megfelel§ boldog befejezéssel
(happy enddel). Ezek egyUttesen voltak azok a kedvelt toposzok, amelyek kdzvetlenll azon Uj
tarsadalmi rétegek életvilagaval és feltorekvd mentalitasaval fliggtek dssze, amelyekbdl ezek-
nek az évtizedeknek a varosi szinhazi kbzonsége is verbuvalodott.” Ezek a darabok ,tébbnyire
olyan témakat jartak kordl, amelyek megfeleltek e tarsadalmi réteg izlésének, kivansagainak és
vagyainak, és amelyek tUkrozni tudtak és egyuttal vidamma, szdrakoztatova, mulatsagossa, sét
szatirikus-szarkasztikussa torzitottak mindennapi gondjaikat és nyomorusagukat.”°

A népszinmU rendkivili tdmegsikerének kdszonhetéen 1875-ben egy reprezentativ szinhazat
avattak Budapesten, a Népszinhdzat. Ez lett az egyetlen hely Magyarorszagon, ahol a kulturdlis
és tarsadalmi életben a magyar nyelv lassan felcserélte a németet. Ebben a nemzetiségi és kul-
turdlis szempontbdl zavaros periddusban ez a mifaj adta meg a lehetéséget az idegen ajku, ma-
gyarul alig beszél6 nagyvarosi polgarsagnak, hogy megbaratkozzon a nép nyelvével, jobban meg-
ismerje vérmérsékletét, szokasait, idealizalt életét, a magyar vidékek csodalatos gazdagsagat.

Mindezek ellenére az 1880-as évekre mar egyre nagyobb teret hoditott az operett, féleg
a nagyvarosokban, mert mind témai (a szlzsé), mind nagyvonalu, fény(izd szinpadképei, de
nem utolsdsorban a nagyvarosi életre jellemzd vidam, kénnyed, népies hangulatl tancos zenéi
kozelebb alltak a tehetbs varosi polgarsag lelkivilagahoz.

Jellemzd volt erre a korszakra az osztrak elnyomas és németesités elleni titkos kizdelem.
Az dnfelfedezés, a nemzeti identitas keresésének és megtaldlasanak kifejezésére szlikség volt
egy sajatos, csak a magyarsagra jellemzé folklor felkutatasara, kinyilvanitasara, esetleg megte-
remtésére. Ebben a tdrekvésben taldlkoznak Bartok, Kodaly és az 8ket kdvetSk célkitlizései a
konnyebb mUfaj mlvelSivel. Az Ut azonban, amelyen a k&zds cél fele torekedtek, mer&ben eltér
egymastol. Amig Bartokék az &si népi alkotas kevésbé népszerd, sét a varosi polgarsag szamara
alig ismert és lenézett ,tiszta forréasa” fele fordultak, addig az operett vildaganak alkotoi a minél
nagyobb elismerés és siker érdekében létrehoztak egy ,masfajta folklort”, a varosi kdzonségnek
sz0l6, magyaros ritmikaju és hangzasu muizenét. Ezek a szerzOk atvették a varosi szalonokba
felkerdlt cigany muzsikusok altal Iétrehozott és terjesztett, a magyar népi zene hangulatvilagabdl
inspiralddott mufajokat. Ide sorolhatnank egyebek mellett a mulato- és kesergénotakat, a verbun-
kost és a csardast, amelyeket minden szerz§ tehetségének, fantazidjanak és alkotokészségének
megfeleléen 6tvozott a francia—osztrak operettek zenei hagyomanyaival, kiegészitve helyenként
az éppen aktudlisan sikeres vilagi tanc stilusvilagaval.

10 Csaky Moric: . m., 31-32. old.
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Az operett sikeres térhoditasahoz nagymeértékben hozzdjarult a nemzet csaloganya, Blaha
Lujza szinészi tevékenysége is, aki karakteres szerepformalasaival, gydnyorl hangjaval tette hal-
hatatlanna ezt a mufajt. A népszinmdvek Unnepelt menyecskéje, miutan mufajt és szerepkort val-
tott, az operettekben vallalt nadragszerepeivel a legmagasabb mivészi elismerésig jutott. Az &t
kovetd operett-eldadok, mint Fedak Sari, Honthy Hanna, Feleki Kamill, Latabar Kalman, és még
sokan masok, mar sajatosan magyaros karaktereket hoztak létre és feledhetetlen eléadasaikkal
beirtak neveiket a magyar szinjatszas torténetébe.

Hogy felvegyék a versenyt a népszinmUvekkel, a magyar operettszerzék a szlizsé tekinte-
tében kiléptek a nagyuri paloték fény(izg vilagabdl és vagy a magyar torténelem fontosabb mo-
mentumaibdl, vagy az egyszer(i nép életébd| meritettek inletet. igy alakulhatott ki az operettszer-
z6k korében kétféle iranyzat.

Az egyik a hagyomanyos parizsi—bécsi agon haladt tovabb és alkotott maradanddt, egészen
a vilagsikerekig; itt elsésorban Lehar Ferenc munkassagat emeljuk ki. A valasztott sziizsék meg
a felhasznalt zenei motivumok egyarant nemzetkozi latasmaodot sugalltak, mindenkinek szoltak,
altalanos targykdrben mozogtak. Lehar elsédleges célja mindenképpen a nemzetkdzi elismerés
és siker volt. Ha a darab témdja, helyszine alkalmat adott bizonyos egzotikumokra, ezeket fel-
fedezhetjuk néhany akkord, harmonia, esetleg egy révid zenei betét erejéig, de tulnyomorészt a
bécsi—parizsi zenei vilag €l a mlvekben.

Erdemes megjegyezni, hogy kilfdldén csak azok a magyar zeneszerz6k valtak igazan
népszerdve, akik kevésbé éltek a nemzeties jelleggel, és inkdbb a megszokott, elfogadott nor-
mak szerint alkottak, az addig vilagsikereket aratott operettek mintajara. Lehart ennek ellenére a
szakirodalom a klasszikus bécsi operettstilus legjelentdsebb meguijitdjanak tartja. Még életében
az a mondas terjedt el réla, hogy ,a zenés szinpadnak harom mdfaja van: az opera, az operett
és Lehar”.

Richard Rickett azt irja rola, hogy & ,a soknemzetiségli dualista Monarchia magyar elemé-
nek tipikus terméke, aki egyarant fogékony a szlav és magyar, valamint a nemzetek felett allo
benyomasokra. Bar Bécsben élt és bécsiként gondolkodott, zenéje éppen annyira soknemzeti-
ségU, mint amennyire az a birodalom, amelynek kdzpontja Bécs.”'! Operettjeit, A vig 6zvegyet, a
Ciganyszerelem cim(it, a Luxemburg grofiat, A mosoly orszdgat, a Paganinit ma is nagy sikerrel
jatsszak a vilag kuldnb6zé szinpadain.

Az operettszerzGk kozétt volt ugyanakkor egy masik &g is: ide tartoztak, akik fontosabbnak
tartottéak egy magyaros stilus kialakitasat, és térténelmi vagy népi targyu operettjeikkel megalkot-
tak a sajatos magyar operett vilagat. lgaz, ezzel a stilussal mar kevesebb sikerrel kiizdhettek a
nemzetkdzi elismerésért, de mégis akadt egy nagy kivétel, aki mindkét iranyzatot 6tvozve aratta
a legnagyobb sikereket a nemzetkdzi terepen: Kalman Imre.

A historizal és népies operett szerzdi a librettd megrendelésekor gyakran fordultak népszin-
muirokhoz. Ezek a szerzdk sikeresen 6tvozték a magyaros zenei elemeket a népi tancokkal, de
ugyanugy a francia galoppal, a kan-kannal, vagy a bécsi valcerrel és egyéb divatos tancokkal. Az
ariak, dalok gyakran hasonlitottak a népszinmUvek notaira, hiszen dallamvilaguk, vagy ,a dalra
fakadas” motivacidja a magyar népi lélek egyazon sarjardl fakadtak. A népszinmdvek csardaje-
leneteibdl kolcsdndzve, a magyar érzelemvilagra olyannyira jellemzd sirva vigadas hozta létre a
népi keservesre emlékeztetd mélabus, a gyodtrédeést, elhagyatottsagot, reménytelen szerelmet
dalban ,elmondd” magyar nétat. Ennek a hangulatnak feloldasaként kerUlt be az operettbe a ver-
bunkos és a csardas is, atvéve a verbunkos stilus kettds szerkezetét, ahol a lassu (vagy hallgato)
részt a friss (vagy tancravalo) kovetett.

Magyarorszagon ugy valt népszerlveé az operett, hogy az alkotok a nagykdzdnség szivéhez
sz0l6 stilust hoztak létre. Ez a mUfaj ugy szérakoztatta a nagyvarosi polgarsagot a francia és

" Rickett Richard: Music and Musicians in Vienna. BD Ltd., Vienna, 1973. 88. old.
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osztrék hangzasokkal, hogy a kuplékba és nagyjelenetekbe népies zenére emlékezteté motivu-
mok voltak sz&ve, megidézve a népszinmu kesernyés-bus notavilagat.

Kéalman Imre a Tatarjdras cimU operettiének kdszonheti elsé sikerét mind a belféldi, mind
a kuifdldi szinpadokon is. O gyakrabban haszndlja fel a magyaros elemeket a tilnyomorészt
bécsi hagyomanyos hangzasvilagba agyazva, igy alakitva ki szerzeményeinek sajatos stilusje-
gyeit. Fontosnak tartjuk itt megemliteni a Csdrdaskiralynd zenei anyagaban fellelhetd tipikusan
magyar tancot, a szaloncsardast, amely diszkréten végigkiséri az egész darabot. Kalman Imrét
a kdzérthetd, népies, frappans dallamfordulatai, szellemes zenei megoldasai tették vilaghirdve.

A Csardaskiralynd az operettirodalom nagyagyuja, barmelyik szinpad szivesen tlizi mlisorara,
mert j6 el6éaddkkal a siker garantalt. Emellett gyakran jatsszak téle A ciganyprimast, A bajadért,
a Marica gréfnét, A cirkuszhercegndt, ritkabban Az obsitost.

Erdemes megjegyezni, hogy a kilfdldi szakirodalom Lehar Ferencet és Kalman Imrét magyar
szdrmazasu osztrak zeneszerzének tartja, valdszinlileg munkassaguk és tartdzkodasi helytk mi-
attis.

Amint lattuk, az operettszerzék elejétdl fogva két taborra szakadtak. A Lehdar—Kalman-kettdst
kovetdk kdzll egyesek megmaradtak a hangsulyosan magyaros jelleg mellett, és a daljaték ira-
nyaba terelték a mdfajt — ugy, mint Kacsoh Pongrac (1873-1923) és Huszka Jend (1875-1960)
— masok viszont a hagyomanyos bécsi—parizsi operettstilus jegyeit atszéve a cselekmény al-
tal hozott aktudlis helyszin dallamvilagaval, hangulataval lattak biztositva maguknak a nagyobb
megeértést és népszerliséget a volt Monarchia hatarain tul is.

Az uttérd Konti Jozsef (1852-1905) volt, akit az els§ magyar operett szerzdjének tart az
irodalom. Az Eleven 6rddg bemutatojardl tobbek kdzott azt irja Verd Gyorgy, a Népszinhaz torté-
netének kronikasa, hogy azon a napon szlletett meg a magyar operettirodalom, amely nemcsak
Kontinak, hanem az Uj mUfaj kdvetdinek is nagy népszerlséget fog biztositani a jovében.'?

Huszka Jend (1875-1960) Bob hercegének sikere kovette a Konti Jozsefét. De éppolyan
nagy sikert aratott a Gul Baba, a Lili barond és a Maria féhadnagy is.

Kacsoh Pongrac (1873-1923) ugyancsak a magyaros vonal képviseldje (végzettsége szerint
matematikatanar volt): generacioknak kildte a Janos vitéz dallamos zenéjén keresztll az igaz
szerelem Uizenetét. Kolozsvaron, Farkas Odénnel kezdte zenei tanulményait, majd Budapesten
folytatta.

Jacobi Viktornak (1883-1921) a Lednyvasar és a Szibill a két legismertebb operettje.

Dr. Szirmai Albert (1880-1967) a Magnas Miskaval lopta be magat a sziviinkbe, de a zenés
szinhazak gyakran t(zik mdsorra a Mézeskalacsot is.

Abraham P4l (1892-1960) fébb mivei a Viktdria, a Hawaii rézsdja és a Bél a Savoyban.

Emlitésre méltd még Zerkovitz Béla (1881-1948), aki olyan népszerlve valt, hogy Kosztolanyi
ezt irta réla 1918-ban: ,Ha szoros inkognitdban akarsz maradni a népes utcakon, korzékon, sé-
tatereken, leghelyesebben teszed, ha vele sétalsz. Akkor tudniillik minden szem csak 6t bamulja,
s téged észre sem vesznek. Annyira, hogy mellette nyugodtan csindlhatsz, amit akarsz, akar ci-
ganykerekezhetsz, és nem latnak, tobbszor a levegdbe I6hetsz, és nem hallanak, mert mindenki
csak Gt lesi, és az § dalainak, kupléinak, orfeumi notainak dallamat zsongatja merengd vagy
vidam lelkében”."® Nagyon termékeny alkotd volt, de mUivei tiszavirag-életliek lettek. Azonban
maig fennmaradt két operettjének cimado dala: az Eltérétt a hegeddm és a Hulld falevél.

2 | asd Ver6 Gyorgy: A Népszinhaz Budapest szini életében. 1875—1925. Franklin-Tarsulat Kiadd, Budapest,
1925.

'3 Operett Klub. http://operett.network.hu/blog/operett-klub-hirei/zerkovitz-bela-csokos-asszony-1. (Letolt-
ve: 2018.07.06.)
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Krasznai (Krausz) Mihalytdl (1897—1940) a Sarga liliomot és A fenséges asszonyt tartjuk sza-
mon, Eisemann Mihalytdl (1898-1966) pedig emlitésre méltd az £gy csék és mas semmi, az En
és a kisbcsém, meg a Fekete Péter.

Farkas Ferencnek (1905-2000), aki 1940 és 1944 kozott a kolozsvari zeneakadémia tanara,
majd rektora volt, a Csinom Palkd sikere hozta meg tobbek kozott a Kossuth-dijat is.

Ranki Gyorgytél (1907-1992) a Holgyvalaszt emlithetjik meg, az Erkel-dijas Fényes Sza-
bolcstdl (1912-1986) pedig a Maya és a Csintalan csillagok jénnek szamitasba. Kerekes Janos
(1913-1996) a Kard és szerelemmel, az Allami druhdzzal és a Palotaszaliéval, Tamassy Zdenkd
(1921-1987) a Hotel Amerikaval, Németh Amadé (1922-2001) pedig a Simonyi Obesterrel jeles-
kedett.

Osszegzésképpen: egy valsagos iddszakban, amikor a hdborik és politikai-tarsadalmi vélto-
zasok miatt egy kétségbeesett nemzet kereste identitasat, a magyar operett, illetve ez a tipusu
szorakoztatd szinhaz megteremtette a polgari tarsadalomnak azt a kulturkdzegét, amelyben a
magyar nemzet Ujra megtaldlta dnmagat, létjogosultsagat és helyét a vilagban.

»judom — irta Kédlman Imre 1913-ban —, hogy egy fél oldal partitura Liszttdl tobbet ér, mint
Osszes operettem, amelyeket irtam és még irni fogok. De azt is tudom, hogy ez a fél oldal
partitira egy magas szellemi szinvonalon allo kdzénséget kovetel, €s ez még mindig csak cse-
kély téredéke a szinhazba jard kdzdnségnek. A nagy muzsikusok mellett bizonyara olyanok is
lehetnek, akik (...) nem szégyellnek kdnnyd, vidam, humoros, csinosan 0lt6z6tt és jol csengd
zenés komédiat irni.”'*

Lehar Ferenc pedig ezt irta: ,Ha olyan zenét szereztem, amely visszhangra talalt a hallgatok
kozott, célom nem csak a szérakoztatas volt. Az emberek érzelmeire és szivére probaltam hatni”.®

* kK

KONYVESZET

Ady Endre mdivei. Publicisztikai irasai. (Szerkesztette Vezér Erzsébet.) I. kdtet: 1898-1904.
Budapest, 1977.

Csaky Moric: Az operett ideoldgidja és a bécsi modernség. Kulturtdrténeti tanulmany az oszt-
rak identitasrdl. Eurépa Konyvkiadd, Budapest, 1999.

Gaspar Margit: A muzsak neveletlen gyermeke (A kbnnylizenés szinpad kétezer éve). Zene-
mUkiadd, Budapest, 1963.

Hanak Péter: A bécsi és a budapesti operett kulturtdrténeti helye. Budapesti Negyed. 1997,
2-3. sz.

Operett Klub. http://operett.network.hu

Rickett Richard: Music and Musicians in Vienna. BD Ltd., Vienna, 1973.

Szabolcsi Bence: A zene tdrténete. Rdzsavolgyi Kiadd, Budapest, 1940.

Veré Gyorgy: A Népszinhaz Budapest szini életében. 1875— 1925. Franklin-Tarsulat Kiado,
Budapest, 1925.

Vitanyi van: A ,kénnyd mdfaj”. Kossuth Kényvkiadd, Budapest, 1965.

" Fle Zi Wi Csa & Co. Die Wiener Operette. Ausstellungskatalog. Szerk. Otto Brusatti és Wilhelm Deutsch-
mann, Wien, 1984. 51 old. (ford. Hanak Péter)
' Richard Rickett: Music and Musicians in Vienna. BD Ltd., Vienna, 1973. 88. old.

39



40

ESSZE, TANULMANY

A jelen tanulmanyt kiegészitendd, meghallgatasra ajanlott operettek:

Jacques Offenbach: Orphée aux enfers (Orfeusz az alvilagban), Les contes d’Hoffmann (Hoff-
mann meséi); Gilbert and Sullivan: The Mikado; ifi. Johann Strauss: Die Fledermaus (A denevér);
Lehér Ferenc: Die lustige Witwe (A vig dzvegy), Das Land des Léchelns (A mosoly orszaga);
Zigeunerliebe (Ciganyszerelem), Der Graf von Luxemburg (Luxemburg grofja); Kalman Imre: Die
Csardasfirstin (Csardaskiralynd), Die Bajadere (A bajadér), Gréfin Maritza (Marica gréfnd), Die
Zirkusprinzessin (A cirkuszhercegn®); Huszka Jend: Lili barond, Bob herceg, Gll Baba; Kacsoh
Pongrac: Janos vitéz; Jacobi Viktor: Lednyvésar, Szibill; Szirmai Albert: Magnas Miska; Abraham
Pal: Viktdria, Bal a Savoyban; Farkas Ferenc: Csinom Palkd; Ranki Gyorgy: Hlgyvalasz.



