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IDOBEN - 20 EVES
A TRANZDANZ

..."a hagyomany valdjaban radikalis, jelenbeli torténésekben él.
Feltdr, attdr, kitor."
(Balassa Péter)

Péter Marta A HAZATALALAS KAPUJABAN
Hulsz éves a TranzDanz

Mindannyian dton jarunk, mindannyiunknak van valamilyen predesztinacioja, nem misztifikalva, de egyszeriien be van irva

a génjeinkbe, a kdrnyezetiinkbe, szoval nagyon komoly meghatarozottsagokkal éliink.

A fenti mondat Kovacs Gerzson Pétertdl val6™, s rogton kideriil beldle, hogy a koreografus-eléado sajat miivészi itjat, egész élet-
palyajat, sét, talan egész életét egy rendkiviil erds onreflexiv - 5nmagara is reflektald - hajlammal épitette fel, épp olyannak,
amilyen. Ebbdl az igen csak hatarozott etikai s egyben esztétikai alapallashdl kivetkezik, hogy miivei egy kiilonds erejdi, am
egyiranyi folyamat részeiként, szinte hézagmentesen kapcsolddnak, s e miivekre mint dsszességre tekintve szinte

teoretikus teljesitményre leliink. Zavarba ejtd és nehéz eme sszbe belepiszkalni, valddi és atvitt értelemben darabjaira szedni,
hiszen a részletek, vagyis maguk a koreografiak, majd a koreografidk részletei sajatos helyi értékkel zarulnak a nagy egységbe,
az életmiibe. Itt dllunk hat e homogén, minden odailldt ellenallas nélkiil magaba olvasztd miivészi- és létképzdmény eldtt,
amulunk, érezziik a sdlyat, de valahogy kozelebb kéne menni, hogy hozzaférhessiink minden izéhez, hogy végiil

talalkozhassunk az alkotdval is.

Kovacs Gerzson Péter, azaz KGP ugyanis valamiképp mindig jelen van a darabjaiban, még ha lathatatlanul is, az § testi
lenyomatai, szellemi-lelki mintai hatnak figurdin. Nem tudni, miképp dolgozta ki modszereit, hol tanulta el titkos kulcsait,
tanulta-e egyaltalan. Elvégre benne az dsztondsség és a racid, a nekilendiild indulat és a szigoribb mérték valtakozasa, vagyis
ez a koreografian beliili koreografia sajatos lelki gyakorlat is, egyfajta praxis, valahogy tigy, ahogy a simanoknal lehetett.
Sejteni vald volt ez mar két évtizede is, a TranzDanz alakulasakor, amikor tarsulatanak tobbszereplds bemutatdin vagy akar
szolistaként félelmetes, olykor szinte "balhésan" excentrikus erdket generalt. De kozben nyilvan figyelt - talin még mulatott is
Kicsit szembesitésiinkn - és éber szellemi jegyzeteket vésett magaba. Am a palya, a koreografusi is, az el6adoi pedig még inkabb,
joval hamarabb indult; a kiilonféle folklor egyiittesek utan KGP néptancos gydkerei azonban sokfelé dgaztak, s meglehetdsen
eredeti nedvekkel éltették miivészi alkatat. Azt hiszem, ebbdl a szempontbdl /is/ fontos lehetett a francia Ballet du Fargistan
tarsulatanal toltott iddszak. Még emlékszem budapesti vendégszereplésiikre, emlékszem Gerzsonra, amint sokadmagaval
ismételve valamilyen fordulé-kaszalo motivumot, beleoldddik a magikus, ordkre vonzo formaba, a végtelen karbe.

Mar ekkor is messzemenden Gnmaga volt, fegyelmezetten besorolddva, s mégis dntorvényien. Ez a kép azdta is kitart, [étezik

és épiil, minden (j darabbal érvényesebb. De mégis, milyenek voltak ezek a darabok?

A dokumentumok szerint az 1992-es Ideiglenes cim atiitd sikert hoz, s vele a kiilonféle dijakat; Parizshol mindjart kettdt s hozza
az itthoni legjobb alternativ produkcionak jard elismerést is. Magam azonban az Astral Evek magyar-angol-francia
egyiittmiikodésbdl sziiletd eldadasan fedeztem fel igazan dt, alkotoként s eldadoi mindségében egyarant. Akkoriban hazai tajakon
még elég ritka volt a nemzetkdzi formacio, am a bemutatd valddi kiilonlegességét a koreografia, vagy inkabb a koronként valtozo
fogalmakra gondolva a koreografia hianya okozta. Es mert jitt valami m4s, amely intenzitésaval tallépett minden vérakozason.
Az Astral Evek szinpadan egy sarosan vonaglo emberhalom, vérrel és idegekkel atjart pulzalo massza fogadta a nézét a
bizonytalan, sziirkés-zold derengésben, de a lassan elkiildniild alakok sem nyertek igazi autondmiat; a végletes dsszerendelddés,
a kényszer(i fizikai kommunikacio bizonytalanna és esetlegessé bontotta a testi- és pszichikai hatarokat, kérdésessé téve az én
kitiintetettségét is. Azt hiszem, KGP miivei részben épp ebbél a - mdig hatd - koncepciondlis "tiszteletlenségbl" nyerik erejiiket,
s ez mindaddig igy lehet, amig az ember feliil nem emelkedik kisszeriségén. Az pedig nyilvan soka lesz. Az alkotd tehat ratalalt
valamire, amitdl a nézé folytonosan taldlva érzi magat. /Latom itt Gerzson kajan kis mosolyat. ../ A szellemi tematika pedig
majd sokféle arnyalattal folytatddik a kivetkezd opusokban is, s valahogy mindig érzékeny feliileteken mozog. Az 1998-2001
kozott sziiletett trilogia, vagyis a Cult - C0-AX - Coda harmasa példaul lényegében egy emberpar térvariaciobdl, kontra mozgas-
sorozataibdl irja elénk kommunikacids sémaink zatonyos torténetét, mieldtt létrejonne a harmonia, a talalkozas egyensilyba
oldott zarlata. Erdekes azonban, hogy e kirajzolédott téma magdtt-alatt-foltt, mint KGP legtébb miivében, foltiinik egy msik
sz6lam is, ami talan absztraktabb, mégis felénk, korunk felé tart, mert az individuacio jutalmaként olykor résziink lehet

a teljesnek hitt, am foldies, tehat sziikségképpen mégis hianyos nembeli kiegésziiltségben. A Coda végtelen forgasba zarédd parja
igy eleve tobb szintii értelmezést kindl, s e nyitott bizonytalansag - megint csak Gerzson intellektudlis fricskdjaként - "megdvja"
a néz6t az egyszerii katarzis kéjes érzésétl. Ez a véletlennek tiing érzelmi-szellemi jaték aztan mas darabokban - mint az /n Sof
és In Luna lirai kettdseiben - is leheletfinom attiinésekkel fordit az olvasatokon, s folytonos prébara teszi éberségiinket.
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Az eddigi alkotdi életmiivet tekintve tematikai és formai szintézisként hat a Tranzit cimii nagylélegzetii darab. Egyszerre mutatja
figurdinak kisszer(iségében is megrazo egzisztencialis allapotait és e figuraknak - és el6képeiknek - a Teremtésben bejart stacidit,
hogy aztan a két sik olykor egy magasabban szérnyal mitologikus |étértelmezésben olvadjon dssze. A hazatalalas kapuja ez, ame-
Iyet a koreografus djbdl s Gjbol megnyit el6ttiink. Ebben a sémaban érdekes modon az egyik nagy forras, M. Eliade fogalomrajza-
ibol éppen az drdk visszatérés két iranyban is érvényes, vagyis szabad az atjaras font és lent, szent és profan kzdtt,

s tényleg, a Tranzit mintha mér cimével is a bizonytalansagot, az Gton levést mint léthelyzetet sugallnd.

Mi kapcsolddhat latvanykeént a meglehetdsen absztrakt targyhoz!? A koreografus egyfajta autonom szigorral /alkotdi monomania-
val?/ jeldli ki azt a sziik dsvényt, ahol viszont hirtelen nagy-nagy szabadsag zuhan eldaddira; itt kell megfogalmazniuk a sajat,
érvényes figurajukat! Konvencionalis térrajzok és joszerével rogzitett mozgasanyag hijan azonban a koreografiai szépség olykor épp
a koreografiailag alig értelmezhetd aprcska részleteken csillan meg. E paradoxon hitelesitéséhez pedig - Gjabb paradoxonnal -

a legképzettebb, legkvalifikaltabb eldadok kellenek. Réadasul a tapasztalt, érett fajtabol, hiszen KGP nem tud mit kezdeni azzal,
akit "ruganyos ifju parducként még egyszer sem loktek le a vonatrol". Személyiségekre és személyességre van tehat sziiksége ahhoz
az egzisztencidlis dramahoz, amelynek sordn a tancos a darabban elveszti Gnmagat, majd djraépil, vagyis atlépi azt a hatart,
amelyen til olyan szinten lehet Gnmaga, hogy kdzben mdr kiilonds mddon megsziinik nmagasaga.

Tehat érvényes lehet itt minden, és mindennek az ellentéte, de a valtozékonysdghan mégis, mindig ott egy abszolit nyugvopont,
amelyben a dolgok egymésba oldédnak.

Bar a TranzDanz tarsulata nagyon képlékeny alakulat, hiszen a kezdetekt6l egyetlen allandd tagja van, maga az alapité, mig mas
eldadok miirdl miire cserélddnek, a Tranzit utani Bankett 2006. Gszi premierjén jorészt az elgbbi "iskolaktdl" edzett
tancmiivészekkel talalkozhattunk. Az sszehangolt, egymasra reflektald jatékmad a hol kétdtt, hol improvizativ tancmatérira
rétegzddve koltdien nyers, torzitd groteszkségében is redlis képét adja napjaink kisszerdi tarsadalmi, politikai jelenségeinek.
Nevethetiink hat, kinunkban. A darab kiildnben az alkot6i életmiire gondolva azért is mondhatd kivételesnek, mert konkrét
irodalmi inspiracio volt hozza; M. Krleza Bankett Blitvaban cimii prézai miive azonban inkabb csak tavoli forras, rokontematika
volt a koreografus szamara, aki e tematikaval - sejtve a jovdt? - megvarta, mig “alacsiszik az idd". Sajnos, igaza lett.

A TranzDanz bemutatéinak fontos jegye még a sajatos stilusi és tiszta szcenirozas, s benne a hatalmas, dekorativ szinfeliiletek

és a szigor(i arnyalatokbol rajzolt kontrasztos, olykor szinte konstruktivista fényalakzatok jatékai. E szcenografiai elem pedig
nyilvan azért juthat hangsiilyos szerephez, mert Kovacs Gerzson londoni tanulmanyai révén ugyancsak jaratos a fénytervezésben,
és sajat produkcioi mellett gyakran olvasni nevét mas egyiittesek, szinhazak premierjének stablistajan is. - Szcenirozasaval
kiilondsen szép és eleven emlék maradt Sziklarajzok cimii darabja, amelyért a tancos-alkotd 2003-ban megkapta a legjobb férfi
elsadémiivész dijat is. - De nem feledkezhetiink meg filmjeirdl sem; koziiliik a |7 perces Astral Eveket az ut6bbi évad egy tancfilm
sorozataban ismét vetitették; a szabadtéri felvételek holdbéli tajain /most/ két emberforma, egy nd és egy férfi; mintha csak
dslényként mozgatnak sar-mazas tagjaikat, a testiiket bevond nehéz, tapadés foldanyag még arcvondsaiktol is megfosztja Get.
Vajon ilyenek voltunk? Lesziink? Vagy szocializalt pofamaszkunk most is effélét takar? Gerzson talan ezt is sejti. . .

Ahogy a darabjaihoz kapcsolddd és kivalé szerz6k-el6adok egyiittmiikidésébél sziiletd erdteljes zenei vilag is inkabb sejtetd,
sejtelmes - érzékeinkre, dsztdneinkre is elemien hat hangzas-magia.

Lerantja az 4larcokat.

*A paradoxonok mitosza - Ellenfény 2005/3.
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