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Milloss Aurél tanulmany I. rész

Milloss Aurél

(1906. méjus 12. Ozora -1988. szeptember 21. Réma)

Milloss Aurélt a tanc fejedelmének tekintette a miivészetek irant fogékony kozonség és a szaksajtd Italidban. Szomoriian, majdhogynem
természetes tényként konyvelhettiik el itt Magyarorszagon, hogy a XX. szazad egyik legjelentdsebb tancpoétajardl még sziiletésének
100. évforduldjan sem emlékezett meg a hazai kulturalis kozélet.

Ki is volt Milloss Aurél?

A Horst Koegler-féle Balettlexikon 1977-ben megjelent magyar verziéja négy és félhasabnyi, rovid dsszefoglaloban tdjékoztat
munkassagardl. A tomaritett szoveg, az értelemszeriien nem teljes miijegyzék egy imponaloan gazdag miivészi palyat sejtet, de rideg
adathalmazaval nem érzékelteti azt a heroikus teljesitményt, amelyet a koreografus-rendezd hosszd alkotdi ouvrejével teljesitett.

1932 és 1977 kozott 18 operat rendezett, 178 koreografia (koncertszamok, operai balett betétek, prozai szinhazi eldadasok tanchetétei,
illetve mozgasrendezései s onallo tancszinpadi miivek) sorakozik Milloss mivészi palettajan. A torténelem tobbszor is elszakitotta
mindhalalig hiiséggel szeretett hazdjatol, s alkotomiivészi hazatérésére is csak masfél évvel halala utan kerilhetett sor.

Milloss Aurél alig egy negyed évvel 80. sziiletésnapja eldtt a kivetkezd sorokat irta .. .a sors eddig még nem adta meg azt

a szerencsét, hogy mivészi torekvéseimnek a vilag 18 orszagaban elért eredményeit a sajat hazamban is megismerhessék."

Ozoran sziiletett 1906. majus 12-én. Koran elhalt édesanyjatol orokolte zenei tehetségét, kutatd biologus-gydgyszerész édesapjatdl

a rendszerezd kutatd hajlamot. Meghatarozta még a szellemi nyitottsagra valo képességét Nagybecskerek (ma: Zrenjanin, Szerbia - a
szerk.) - ahol gyermek- és ifjiikorat toltotte - pezsgd kulturalis élete. Igen fiatalon mar Shakespeare-t és gorog klasszikusokat olvasott
(eredetiben), hegedii, zongora és zeneelméleti tanulmanyokat folytatott, érettségi eldtt abszolvalta konzervatériumi tanulmanyait,

s mar til volt elsG karmesteri bemutatkozasan. Elsg és életre szol6 tancélménye a Gyagilev balett 1912-es budapesti fellépéséhez
kotddik. Nizsinszkijt latta a "Rozsa lelké"-ben, s elmondasa szerint ". . .amikor kijott  fiiggdny elé meghajolni, édesapamtal

azt kérdeztem, hogy ki ez az ember, és hol marad a rdzsa lelke?" Ekkor hatarozta el, hogy tancos lesz.

Feltehetd, hogy ez a gyermekkori élmény inspiralta az érett miivészt arra, hogy 1943-ban, Rémaban szinre vigye a "Rosa del sogno"-t
Casella kompozicidjara, de Pisis szcenirozasaban. Grandville rajzai alapjan irta meg a szdvegkanyvet, mely szerint a fdszerepld almaban
egy virag atalakul emberré, de kideriil, hogy mindez csak alom volt. (E. Tozzi tanulmanya szerint: "Milloss irt egy szovegkanyvet Casella
szerz6i utasitasai alapjan. .. amelyben a zenemii és az elkésziilendd balett kdltdi vonasait foglalta dssze. .. a zenei szerkezet és

a koreografia kovette a "zart" darabok rendjét, de a bevezetd és osszekotd iitemek dsszekapcsoltak dket. .. Casella tehat "a természet
furcsa szeszélyeinek" témaja alapjan valogatta ki a Paganini darabokat.")

A trianoni békeszerzddést kovetd teriilet-elcsatolas megakasztotta Milloss budapesti bolcsészettudomanyi stidiumait, igy Bukarestben,
Périzsban folytatta ez irdny( és tanctanulmanyait. A hiszas évek Berlinje azonban hamarosan elhdditotta a fiatalembert: itt élt még

a Weimari Koztarsasag nyitott, djat befogado és alkoto szellemisége. "Berlinben mindent lehetett Iatni (...) Berlinben még egy fontos
dolog volt, ott volt az egyetlen egyetem, amelynek a filozofiai fakultasan volt egy szinhdztudomanyi intézet. Kurt Sachs tanitotta

a tanctorténetet, Oscar Bie a balett kultirtorténetét, a fenomenoldgiat Fritz Bohm, és Laban Rudolf is ott volt docens."

Még Belgradban latta eldszor Laban Rudolf csoportjat, és ez az élmény is meghatarozo lett a fiatalember szamara. Nagyszerii korabbi
mesterei, mint példaul Preobrajenska, Kseszinszkaja nem tudtak igazabol elmagyarazni az analizalasi hajlammal megaldott Milloss
Aurélnak a "klasszikus, az akadémikus tanc tulajdonképpeni filozéfiajat (.. .) invitdld valami volt, hogy Berlinbe kivanjak menni.
Fdképpen pedig azért, mert tudtam, hogy Laban Berlinben dolgozik." Laban megértette, hogy Millosst az az elmélet-teoretika érdekli,
melyet 6 kidolgozott, s nem ellenezte, hogy tanitvanya klasszikus drakat vegyen Gsovskynal, vagy a Berlinben tartézkodd Pavlovanal.
Milloss berlini tanulmanyainak idején harom alkalommal utazott Olaszorszagba, hogy Cecchetti-nél "perfektualja” klasszikus balett-
technikdjat. A magyar Laban Rezsd (Milloss mindig igy, eredeti, "magyar" keresztnevével emlitette Labant - a szerk.) és az olasz Enrico
Cecchetti az a két mester, akinek elméleti, illetve gyakorlati tanitdsa meghatarozta Milloss eldadomiivészi-alkotdi-teoretikusi
munkassagat. "Ekkor felfedeztem egy kapcsolatot akdzdtt, amit Laban akart, és amit Cecchetti adott. Hirtelen dinamikusként éltem at
az akadémikus tanc struktdrait - ami tulajdonképpen sosem volt az akadémikus tanc, mindig sziik, dinamika nélkiili, szimbolikus nyelv
volt (...) a nagy olasz koreografusok, Angiolini, Galleotti, a dan balett megalapitéja és természetesen Salvatore Vigano nem csak mas
nyelvvel rendelkeztek, minden egyes dj koreodramajukhoz dj nyelvet fejlesztettek ki.

Tehat ez volt az, amit Laban tulajdonképpen akart, s ez Olaszorszagban mar létezett, ha mas formaban is. . . Ereztem tehat egy szin-
tézis sziikségszeriiségét. Az akadémikus tancnak nem volt dinamikaja, nem is lehetett, mivel kizarta a pszichét, tehat megmerevedett
formanyelv volt. Ez elegendd volt az allegorikus produkcid témaihoz, ezért nem élt a tanc. Szimbolikus formanyelv volt, szimbolikus
abban az értelemben, hogy ott voltak az alapelemek. . . Ezért fektet Cecchetti oly nagy silyt a "modulaciokra". Ma ezt a szot mar nem
hallani a balettiskolakban. Modulacio, ez valdban egy mozgéstipus modulaciéjat jelenti - tehat igazi mozgast. Labannal ily médon
keriilt a "lendiilet" sz6 eldszor a szotarunkba, eldtte ez nem létezett."

Vigano kiilonleges géniuszanak felismerése és munkassaganak megismertetése végigkisérte Milloss mivészi palyajat.

Elsé munkai kozott tartjuk szamon a Vigano nyoman megalkotott "Prométheusz teremtményei"-t. Ennek elsg verziojat 1933-ban,

az Augsburgi Varosi Szinhazban készitette, mint a tarsulat vezetdje és koreografusa, Beethoven zenéjére és B. Klein szcenirozasaban.

E mii minimalis valtoztatassal nyolc tarsulatnal keriilt bemutatasra, kozottiik Roma, a Magyar Kiralyi Operahdz, a Buenos Aires Teatro
Coldn, Koln és Bécs Operaszinpadain.

Az 1942-es budapesti bemutatd egykori fdszerepldje, Csanyi Laszlo igy emlékezett: "A balett feliigyelgje kozolte, hogy az egész direkcio
ragaszkodik hozzd, hogy én csinaljam a Prométheuszt. Ezen én nem nagyon csodélkoztam, mert tudtam, hogy van bennem kifejezd erd,
és nagyon szerettem és értettem Milloss munkait. Kicsit Ggy érzem, ma is velem van ez a szerep. .. Még a legsotétebb alakok is, akik
nem szerették az operai balettet, azt mondtak, hogy ez az el6adas egy Wagner-operahoz hasonld produkci, olyan kiemelkedden
hatalmas. Hallatlanul nagy szakmai és kozonségsiker volt. Nem csodalkoztam rajta, egyszeriien tokéletes darab, mint ahogyan tokéletes
volt az Alomjaték is Schumann Karnevaljara." (vezényelt: Solti Gydrgy, szcenirozta: Olah Gusztav).

(Milloss Aurél unokadccsének jovoltabol az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchivumanak adtam at megdrzésre

azt az eziist babérkoszoriit, amelyet a tarsulat ajandékozott a Mesternek a premieren, 1942. jinius 5-én. Ez idGben Milloss mar
vezetdje, koreografusa és els tancosa volt a Romai Kiralyi Operahaznak - K.Ls.)

Elsg onallo tancestjét 1928-ban tartotta Berlinben, a Sturm Galéridban, ahol megjelent Oskar Schlemmler, Kandinsky és Pirandello is.
Max Therpis e debiitaciot latva szerzddtette a Staatsoperhez, Harald Kreutzberg mellé szdlistanak. Milloss Berlinben tancolta eldszor
Petruska szerepét. 1928-ban kezdte kialakitani dnalld tancestjeinek programjat is, amelyekben fokozatosan megjelent esztétikai-alkotdi
filozofiaja. "Nem elég érezni, és instruktiv azt csinalni, ami jon. Az kétségtelen, hogy kell, hogy egy tancosbdl dradjon a szuggesztiv erd.
De ez nem elég, mert amikor tancol, annak kell, hogy legyen egy logikus és nagyon megfontolt formaja (...) nem lehet elvalasztani

az eldadomiivész munkajat az alkotomivész munkajatol, ezek dsszefiiggenek. De egy eléadomdivésznek gondolkoznia is kell, mert
minden a kompozicioban rejlik, a konstrukcidban (...) Mindennek legyen mély értelme, és nem csak kiilsg szépsége.

Az, amit Nietzsche a dioniiszoszi és apolldi tendenciak szépségében latott (...) ennek a két plusnak - ethosz és patosz - egyensilyban
kell lenni, és ez a dont6 a miivészi munkaban."

Milloss Hagaban, Duisburgban és Boroszloban (Wroctaw) dolgozott az elsd években. Az utdbbi helyen mutatta be 1932-ben elsd,
hivatasos egyiittes részére alkotott koreografiajat, a H. M. S. Royal Oak-ot (zene: E. Schulhof). 1932-34 kozt az augsburgi Tanzbiihne
igazgatoja volt, majd 1934-35-ben a diisseldorfi Operanal fejtett ki élénk koreografusi tevékenységet. Tobbszor visszatért Budapestre is.
1933-ban, még Radnai Miklds operaigazgatd meghivasara tanitotta be Budapesten a Petruska elsd, sajat verziojat, amelynek fdszerepét
is 6 tancolta (eldadomdivészi palyaja soran a Petruskat, a Mandarint és Don Giovanni szerepét tancolta legtobbszor).

A budapesti Petruska - amelyet az inkognitdban jelenlévd Stravinsky is latott - hatdrozta meg a késdbbiekben a zeneszerzg és Milloss
szoros munkakapcsolatat. 1935-ben Kodaly Zoltan: Marosszéki tancok és Galantai tancok cimii miiveire készitette a "Kuruc mesé"-t
(mely Milloss szerint is fiaskonak bizonyult) és R. Schumann zenéjére a "Karneval" c. baletteket. Ezutan igazgatovaltas és kiilonbozd
személyi harcok kovetkeztében az Operahaz mar nem tartott igényt tovabbi munkassagara. Németh Antal hivta meg a Nemzeti
Szinhazhoz, ahol tanchetétek koreografiait bizta ra, példaul: "Es Pippa tancol...", "A roninok kincse", "Gyéméntpatak kisasszony"
(1936), "A Csodatiikir", "Medici Katalin", "Az ember tragédiaja", "Szentivanéji lom" (1937), "Godiva", "Urhatnm polgar" (1938).

A Nemzeti Szinhazi munkak mellett koreografiat készitett a Miivész Szinhaz: "A velencei kalmar" (1937) eldadasahoz, amelyben sajat
stidiondvendékei mellett felléptek a Szentpal Iskola és Troyanoff miivészképzds ndvendékei is. (Az eldadas zenei anyagat Fischer Sandor,
a teatrum akkori zenei miivészeti vezetgje készitette - amikor az 1980-as években a szinhz felijitotta Shakespeare miivét, az akkori
rendezd, a valaha tancos Sik Ferenc, Fischerrel egyiitt Milloss szellemiségét kivanta megjeleniteni az dj rendezésben.

Tehat a hajdani kollega és a Milloss egyetemes szinhaztdrténeti jelent6ségii munkdssagat dokumentumokbdl ismerd rendezd tisztelegni
kivant a Mester eldtt, s egyiitt keresték az emlékeket és egykori nyomokat.)



Els nagylélegzet(, szabadtéri szinpadi munkajat is Magyarorszagon készitette (diszlet: Mallasz Gitta) az 1937-es Szegedi Szabadtéri
jatékokon bemutatott Fekete Maria cimi szinmiihz. Az e darabhoz alkotott "Halaltinc"-a késdbb helyet kapott szdldestjeinek
programjaban is. Ugyanezen iddszakban, a szegedi Kis Szinhazban stidionovendékeivel és allandd partnere, Lya Karina fdszereplésével
Fiatal szinészek (mint Major Tamas, Varkonyi Zoltan, Ungvari Laszl6, Partos Géza és Pasztor [anos) kozremiikodésével szervezte meg
a Magyar Balett Stidiot. 1938-ban keriilt sor a Magyar Csupajaték cimii produkcidra, melyet Paulinyi Béla hivott életre, aki Milloss-sal
egyiitt jarta a falvakat, hogy eredeti néptanc-motivumok alapjan alkalmazzanak szinpadra népmesei témakat.

Az dsszeallitas az 1938-as Budapesti Eucharisztikus Kongresszus alkalmaval két hétig szerepelt a Miivész Szinhaz programjaban.

A miisor tancjelenetei voltak: Betlehembe (zene: Farkas Ferenc, diszlet: Molnar C. Pal), Patké Bandi (zene: Vincze Ottd, diszlet: Varga
Matyas), Aspiskigyo (zene: Lisznyai Szabé Gabor., diszlet: Fay L.), Csodafurulya (zene: Veress Sandor, diszlet: Biiky Béla), Vizdal

(zene: Pongracz Ioltan, diszlet: Mallasz Gitta), Halaltanc (zene: Antos Kalman), Hocsalad (zene: Ranki Gydrgy, diszlet: Szdnyi Istvan).
1939 aprilisaban, Londonban az Adelphi Theatre-ben Hungarian Play of Plays cimmel szerepelt majdnem azonos programmal

a Stagione. Ez az dsszeallits volt az elsd olyan magyar szinpadi produkcio, amelyet két alkalommal is televizids adasban sugaroztak
(BBC.) A londoni Gt utan tervezett amerikai turné a habord kitorése miatt elmaradt. A "Csupajatékban" Milloss elsének mutatott példat
arra, hogy az eredeti néptancok szellemét megtartva, balettel dtvozve onallé értéki szinpadi miveket lehet alkotni. Ha a "Magyar
Csupajaték" alkotoi névsorat végigolvassuk, azon nevekkel talalkozunk, akik az elkdvetkezd évtizedekben jelentds szerepet kaptak és
vallaltak a magyar néptanc és balettmiivészet fejlddésében, de a tancosok kozdtt szerepeltek olyan nem professzionalis mivészek, akik
a késdbbiekben a magyar nyelvteriilet meghatarozd, elsd hivatasos néptanc koreografusai lettek: Szabd Ivan - Honvéd Egyiittes, Hadsz
Sandor - Székely Allami Népi Egyiittes. Szabé Ivan koreografusi munkassagaban Millosst tekintette mesterének, s igy attételesen

a Szabg-tanitvanyok ontudatlanul is tovabb vitték a "millossi tradiciot". (A Tancarchivum gyijteményében, a Bordy Bella-hagyatékban
fellelhetd szamtalan dokumentum: a fotdk és sajtokivagatok mellett a 1939-es, londoni turné figurinjai, az egyes darabok, zenekari
szolamstimjei, illetve zongorakiséretes anyagai. Megérne egy gondolati jatszadozast, hogy ezek alapjan mennyire és milyen madon
lehetne feljitani az egyes darabokat, akar egy hommage iiriigyén is.)

Az 1936 és 1938 kozotti periodusra tehetd Milloss elsd kisérlete, amelynek soran megprabalta szinre vinni a Bardos Arthur vezette
Miivész Szinhazban Bartdk: A csoddlatos mandarin cimii kompoziciojat. 1936-ban Bécsben, egy Dohnanyi vezényelte koncerten
hallotta eldszor a mif szvitvaltozatat. Ekkoriban, onalld tancmiisoraiban igen sok Bartok-muzsikara késziilt koreografia szerepelt, de
az alkotdval személyesen még nem talalkozott. Milloss megszerezte “A csodalatos mandarin" zongorakivonatat, s mar ennek
birtokaban kereste fel a zeneszerzdt.

Els6 talalkozasukon a mandarin értelmezésérdl beszélgettek, s Milloss kifejtette, hogy véleménye szerint az addigi szinpadi
prébalkozasok (Koln, Praga) bukasat a darab "pantomim" értelmezése okozta. "Lehetetlen pantomim mozdulatokkal elmondani azt,
amit 6 zenében, szimfonikus formaban fejlesztett ki." Ezt a gondolatot Bartdk is elfogadta.

A zeneszerz szamara sem a torténet anekdotikus elemei voltak a fontosak, hanem azok inditd okai, melyeket nem lehetett masképpen
kifejezni, csak egy szimfonikusan fejlesztett muzsikaval. "Ami bent torténik a személyekben, azt kell kifejezésre hozni, és akkor

az inditd okok mindent megmagyaraznak, és elfogadhatdva tesznek, mert mar nem az eredmények érdeklik a nézét, hanem az, hogy
erok mozgatjak a cselekményeket."

Milloss mandarin-koreografiajaban fellelhetd a fdszerepld személyiségének evolicids vonala. Egy emberé, akinek élete értelmét az adta,
hogy 6 "mandarinna" valjon. Zsugori, kuporgaté alakka, ronda féreggé. Véletleniil keriil a lany szobajaba ez a zart ember, akiben nincs
is élet. "S mikor felébresztik az érzékeit, akkor hirtelen kirobban, akkor az élet erdsebbé valik, mint halal, s csak akkor tud meghalni,
amikor beteljesitette a természet parancsat."

Bartok elfogadta Milloss gondolatat, s a koreografus szavai szerint igy reagalt az értelmezésre ". . . pont ilyet éreztem, csak

nem tudtam volna igy megmagyarazni, nem jobban, mint a zenében."

Még 1936-37-ben elkezddddtt a kozos munka itt Budapesten, a Miivész Szinhazban. A hazai és a nemzetkozi politikai viszonyok
azonban nem tették lehet6vé a realizalast. Mar nem csak a szdvegird Lengyel Menyhért, de bizonyos fokig - a fasizmus eszméi ellen
tiltakoz - Bartok Béla is "persona non grata" lett a német orientacioji magyar miivelgdéspolitikai vezetés szemében.

zeneszerz6i instrukciot rogzitett magaban, s vart az alkalmas pillanatra, helyszinre, ahol szinre viheti Bartok remekét.

1942-ben, a Milandi Scala-ban nyilott erre lehetdsége, ahol a fiatal magyar karmester, Ferencsik Janos vezényletével, Enrico Prampolini
szcenirozasaban sikerre vitte "A csodalatos mandarin'-t. A két fgszerepet Milloss Aurél és Attilia Radice tancolta. Azéta Roma,
Palermo, Brescia, Firenze, Perugia, Velence, Rio de Janeiro, Sao Paolo, Kdln és Bécs szinpadain keriilt bemutatasra az “Gsmandarin”.

A valtozd idd lecsiszolta az expresszionista stilusjegyekbdl fogant naturalisztikus formai jegyeket, s Gj szcenirozasban, Emanuele Luzzati
diszlet- és jelmezterveivel djitottak fel a darabot 1964-td.

Milloss mandarinja a Mester halalat kovetd masodik évben keriilt haza Magyarorszagra. Az 1990-es Budapesti Tavaszi Fesztival
nyitdestjén, az Operahdz Hommage a Milloss Aurél cimi estjén egy masik, nagy jelentdségii koreografiajaval az “Estri"-vel,

s a "Varidciok egy Corelli-témara" cimi kompozicikkal.

A Bartok-mii két fdszerepldjét még Milloss Aurél valasztotta ki rémai otthonaban: ismerte és nagyra értékelte Partay Lilla és Szakaly
Gydrgy miivészetét és csak veliik tudta elképzelni darabjanak hazai szinrevitelét. A mii betanitasat két jeles tanitvanya, Marga Nativo
és Giancarlo Vantaggio végezték. A torténethez hozzatartozik, hogy 1988-ban, kozvetleniil Milloss halala utan, a Rémai Magyar
Akadémian Milloss orokosei és a tanitvany Vantaggio egyiittesen lemondtak a betanitds és az eldadasok tiszteletdijaral,

egyrészt a Mester irdnti tiszteletbdl, masrészt tudvan azt, hogy Millossnak mennyire fajt, hogy nem mutathatta meg élete munkait

a sziildhazajaban. A régi fegyvertars, Varga Matyas is honorarium nélkil vallalta el a koreografia szellemiségéhez igazodo

diszletek megtervezését.

Az "Estri" magyarorszagi bemutatja a sors kegyetlen fintora okan nem lehetett teljes értékii, mert a Petrassi-kompoziciohoz

nem csak a koreografia tartozott szerves alkotdsként, hanem a darabban meghatarozo, dramaturgiai egységet képezd szerepe volt
Corrado Cagli fém térplasztikajanak is. Az 1990-es budapesti bemutatdra Cagli miive mar elveszett.

Az "Estri"-t eldszor 1968-ban mutattak be Spoleto-ban, a Két Vilag Fesztivaljan. "A balettben az érzelmi fesziiltségeket tiikrozd
koreografiai gondolatok mindig a koltészet és a tiszta tanc szférajaban maradnak, s tokeéletes dsszhangban allnak a zenei
motivumokkal (...) eljutott az eredeti, modern, aktualis értékekhez, sajat esztétikajanak elemeihez. A "Daidalosz", a "Marsziiasz",

az "Estri", a "Deserti" mind egy-egy tancmdivészeti problémat oldott meg, elgondolkoztatta a Milloss mellett vagy utana miikodg fiatal
koreografusokat, és kovetendd példat jelentett szamukra."(G. Tani)
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