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Milloss Aurél tanulmény I1. rész

Tulajdonképpen Budapesten kezdddatt a nacik eldl hazamenekiilt Milloss olaszorszagi karrierje. A magyar fdvaroshan ismerte meg
Albert Rousselt, aki felkérte Aeneas cimii miive koreografiajanak elkészitésére, amelynek realizalasara a napolyi Teatro San Carloban
keriilt sor. Az 1937-es italiai bemutatkozas olyan sikeres volt, hogy Millosst Tullio Serafin meghivta a Teatro Reale dell* Opera-hoz
dolgozni. igy szinte természetes, hogy &, aki Magyarorszagon kénytelen volt alkalmazott szinhézi koreografidkat késziteni

— a Magyar Csupajaték tarsulata is csak az eldadassorozatra allt fel — elvallalta a meghivast.

A Romai Kiralyi Opera nem csak az operai balett-betétek komponalasara adott lehetdséget (Tannhauser, Oberon), de példaul lehetdsége
nyilt de Falla mivének, a Haromszagletii kalapnak sajat verziéjaval torténd bemutatasara is. E mivet 1934-ben, Augsburgban mar
szinre vitte. Az 1938/39-es évadban Milloss mint mester is jelentds munkaba kezdett a romai tancosokkal: Attilia Radice és Ugo

dell Ara mellé jo képességii tancosokat kezdett kinevelni. igy szinre vihette a Coppélliit is, amelynek fészerepét 6 maga tancolta.
(Milloss Coppéllius-fotoit latva talan nem gondoljuk tévesen azt, hogy dell * Ara Excelsior-felijitasaban a sotétség démona szerepfor-
malasara hatottak az emlékképek). Az 1939-es év djabb, évtizedekre szolo kapcsolat kezdetét hozta a miivész életében, nevezetesen
meghivtak a firenzei Maggio Musicale-ra, mely alkalommal a Tell Vilmos koreografiajat kellett elkészitenie. © Ez a vendégszereplés
egyben megadta az Igor Stravinsky-jel torténd személyes kapcsolatfelvétel lehetdségét is. igy a kivetkez évben Roma is megismerked-
hetett Milloss Petruskdjaval, a koreografus pedig dj oldalardl mutatkozott be Italiaban: Rimszkij-Korszakov Aranykakas cimii operajat
rendezte és koreografalta — a cselekményt tancosok jatszottak el, a szinpad két oldalan allo énekesek énekeltek helyettiik, az asztrolo-
gus szerepét maga Milloss tancolta. Egy korabeli kritika igy fogalmazott a darabral: , Kiralyi Szinhazunk ragyogd miikadésének fényld
pontja.” © 940-ben, Anglia utan A Csodafurulya a nemzetkozi tancszinpadra keriilt, mégpedig az eredeti verziohoz képest azzal

a valtoztatassal, hogy Milloss ,,spiccre tette” a koreografiat. E bemutatdval jelét adta Milloss az alkototarsi hiiségnek is, mert
ragaszkodott budapesti baratainak kozremiikodéséhez. Pekary Istvan diszleteit és jelmezeit hasznalta az 1941-es Magyar Intermezzo
(Kodaly Zoltan: Marosszéki tincok) eldadasahoz. Ugyancsak ebben az iddszakban keésziilt el Stravinsky: 4 katona torténete, majd

a Prométheusz teremtményei és a Tavasziinnep is. A miivelt koreografus a sikerekre alapozva keresztiilvitte, hogy Alban Berg
Wozzeck cimii operajat is bemutassak. Milloss ekkorra mar megkérddjelezhetetlen miivésznek szamitott Olaszorszagban.

Afasiszta Németorszag és Olaszorszag politikai kapcsolataibdl adddéan hivatalos vendégjatékra hivtak a romai operahaz tarsulatat
Drezdaba Breslauba (Wrdclaw), Bécsbe és Berlinbe. © Milloss a turnéra a kivetkezd programot allitotta ossze: Négy évszak, Petruska,
A korsd, Salomé Polovec tancok, Prométheusz teremtményei, Fantasztikus bolt és Romantikus Magyarorszag. Az indulas el6tt tiz nap-
pal azonban a cenzira letiltotta a Petruskat, mivel Stravinsky zenéjét , degeneraltnak” bélyegezték, és mert két orosz témajii darabot
tdl soknak tartottak. Milloss azonban nem volt hajlandd lemondani a Petruskardl, amelyben koreografiai esztétikajat bontakoztatta ki.
Végiil Mussolini eldtt kellett elmondania érveit, aki egyetértett vele, igy a német hatdsagoknak is beleegyezésiiket kellett adniuk

az eredeti programhoz. A tdrsulatnak nagy sikere volt ezen a turnén is, kiilondsen a letiltani szandékozott darabbal: A Petruska utan
a kazonség 46 percig ujjongott. Ezzel a tancos-koreografus végleg meggydzte Serafint, aki beleegyezett, hogy 1941-es és [942-es évad-
ban egy teljes Milloss-balettestet mutassanak be. * Milloss halaldig maganal hordott egy iitdtt-kopott badog cigarettatarcat, amelyet
Bécsben kapott egy kapualjbol eldmerészkedd zsido hazaspartol, akik ezzel kdszonték meg, hogy Stravinsky-t elvitte hozzajuk még tgy
is, hogy 6k a szinhaz kozelébe sem tehették labukat. * Megddbbenti a mai olvasét, hogy milyen gazdag és progressziv miivészeti élet
bontakozott ki Italiaban a habord legkeményebb évei alatt. Kiilondsen akkor, ha arra gondolunk, hogy Bartdknak “futnia kellett”
Magyarorszagrol, vagy hogy milyen sekélyes, mondhatni provincialis szinhazi, filmes és irodalmi produktumok kaptak helyet ezen
iddszakban itt, Kelet-Eurdpaban. * Romaban szinre keriil Prokofjev: Tékoz/d fiiija; Ferrotdl a Persephone, Petrassitdl a Coro di Morti,
a Rosa del sogno, a Capricci alla Stravinsky. A diszlettervezk kozott olyan nevekkel talalkozunk, mint Prampolini, de Pisis, Severini.

A Milloss-életm(i ezen korszakanak legjelentdsebb és legizgalmasabb eseménye Bartok Béla 4 csodalatos mandarinjanak 1942-es
bemutatasa és sikere a milandi Scalaban — melyrdl az elsg részben mar megemlékeztiink. © Roma német megszallasa egy iddre
kényszerii tétlenségre itélte a koreografust, aki humanizmusabol és nacigyiloletébdl egyenesen addddan — sok mas, iildozott romai
polgérral egyiitt — a Vatikan falai kozott élte at a vészterhes iddket.  Amikor a romai opera ismét elkezdte miikddését, Milloss
elkészitette Bolero-veridjat. A darabrol alkotoja a kovetkez6képpen tajékoztatta a Magyar Allami Operahaz vezetését 1985-ben,
amikor is sz6 volt egy esetleges Milloss-est [étrehozasardl: “E miivem poétikai szellemérdl és koreografiai szerkezetének kiilon-
legességérdl néhany szoval igen nehéz lenne referalni; nehéz lenne oly alaposan és kimerité madon referalni, mint ahogy ezt Eurépa

és Dél-Amerika legtekintélyesebb tanckritikusai tették.(. . ) Ugy azt ajanlanam, hogy (...) fordittassa le maganak azt a mellékelt
ismertetést, amelyiket e balettem legutobbi milanoi feltjitasa alkalmaval a Teatro alla Scala kozdlt az eldadas programfiizetében.

Koreografiam dsszesen dtvenhat szerepének alakitasa szamara egy elsd szl6tancosndre, egy elsd szolotancosra, négy tovabbi szélista
parra, harmincot kartancosndre és tizenegy kartancosra lenne sziikségem. Ami e mi szcenikai részének kivitelezését illeti, azt
mondhatom, hogy az dsszesen dtvenhat jelmez és egy részben mas-més formakba valtozo diszlet elkészitését venne igénybe.

Ezek megtervezését — mint fenn mar emlitettem — egy hazai miivészre szeretném bizni. Mégpedig nem csak azért, mert ezek megter-
vezésénél feltétleniil tekintetbe kell venni az Operahaz scenotechnikai berendezésének specifikus lehetdségeit, hanem azért is, mert
magyar ember |étemre kiilondsképpen driilnék, ha programom legalabb egyik balettjének diszletét és jelmezeit magyar miivész alkotna
meg.” (Roma 1985)  Roma felszabaditasa utan sziletett meg az Egy faun délutinja és Richard Strauss zenéjével, de Chirico
szinpadterveivel a Don Giovanni portréja. A rémai opera enyhén ziirds bels viszonyai nem tették lehetdvé a nyugodt munkat, igy
Milloss megvalt a tarsulattol és sajat egyiittest alapitott a Balletti Romani di Milloss néven. Spanyolorszagba, Portugalidba, Latin-
Amerikaba utaztak, a turnén 4 csodalatos mandarin, A galantai tancok, a Vlad muzsikdjara, Milloss szovegkdnyveére késziilt A kamélids
halgy, s a Bach Il. és 11. szvitjére komponalt /sola Eterna is szerepelt a repertodrban. A tervezett (Gt eltt Italiaban mutattak be a
programot — a haborit kazvetlen kavetd iddben nem volt kinny a tengeri hajoit megszervezése. © Klaus Mann Fordulopont
(Tuddsits egy életrdl) cimi konyvében az alabbi sorokat olvashatjuk a romai miivésztarsasagban eltoltott iddkrdl: “Leonora Fini

a legmarkansabb és legeredetibb tehetség az olasz festdk kozdtt (.. .) a koreografus és tancos Milloss Aurél — magyar szarmazasd, de
évek ta Olaszorszaghan dolgozik — szintén Leonora belsd koréhez tartozik. Ha egyszer idejossz, nem szabad elmulasztanod, hogy
megnézz vele egy balettet az operaban. Amikor »klasszikus« akar lenni, néha inkdbb konvencionalisra sikeriil, annal otthonosabban
mozog azonban a fantasztikus, a bizarr és kisérteties szféraban; kitiingt produkal ebben a zsanerben.” © Milloss 1946-ban eddig
szamara (ij mivészi tevékenységbe is fogott: “San Marino koztarsasagban vagyok. E helyen egy nagy filmet forgat egy olasz, angol,
lengyel trsasag a film cime Lo Sconosciuto di San Marino (A San Marinoi ismeretlen). © A hatalmas cimszerep eljatszasara engem
szerzddtettek le. A film tartalma igen érdekes, szerepem nem kevésbé. Ezért vallaltam el. Hisz egyébként képtelen lennék a film-
szinészkedés kedvéért lemondani az €l szinpadrdl, a tancrdl.” (San Marino 1946) © Csak fotddokumentumaink maradtak (az emlékek
alapjan, az akkoriban feliveld olasz neorealizmus stilusjegyeit mutat6) filmrdl. Erdekesség, hogy Vittorio de Sica egyik epizédszereplgje
volt az alkotasnak.  Milloss 1946-1948-ig a Scala Balett igazgatdja, s ugyanezen idd alatt az Gjra megindulo Maggio Musicale
Fiorentino fesztivalok tancmiivészeti vezetdje. Rendez és koreografal a Velencei Kortars Zenei Fesztivalon és komponal a Ballets des
Champs-Elysées tarsulatanal. © Parizshan Petrassi zenéjére, T. Keogh scenirozasaban késziil el a Don Quijote portréja: a korszak egyik
legzsenialisabb tancosa, Jean Babilée tancolja a cimszerepét. E mii felkeriilt a Maggiok programjaba is, és szerepelt volna a be nem
teljesiilt, budapesti tervben is. Millosst magyarorszagi munkassaga idején mér foglalkoztatta e téma feldolgozasa: eredetileg

Ranki Gydrggyel akartak kdzds kompoziciot késziteni. A zeneszerzd a 1989-es In memoriam Aurelio Milloss kiallitas latogatokdnyvébe
a “biisképii lovag” melodiajat kottazta be, mint meg nem valdsult ifjikori almukat. © 1949-ben régi kedves terve keriil megvaldsitasra
a Stockholmi Kiralyi Operaban (februar) és a Romai Operaban (marcius) — Veress Sandor zenéjére, Milloss Aurél és Pekary Istvan
szovegkanyvével, utdbbi scenografiajaval a Térszili Katicza, egy magyar mesebalett. © Egy nagyszalontai népmese adja a darab
alaptémajat, s érdekességként kell megjegyezniink, hogy Zolnay Laszld, a budai Anjou-szobrokat megtalald régész volt az eredeti
népmesét kiegészitd és a darab cselekményét osszegabalyitd Trikkum Trakum kapitany kitalalja. © 1950-ben késziil el A macska
Prokofjev zenéjére, Guttuso scenirozasaban a firenzei szinhaz szamara, és a velencei Teatro la Fenice mutatja be, T. Scialoja szcenikaja-
val A fabal faragott kirdlyfit. A fenicei Gjdonsagok kozott feltétlenil ki kell emelniink a Ballata senza musica cimii koreografiai kiilon-
legességet. “E feltiinést keltd miivet nézve a Milloss altal ismételten hangoztatott tézis: a tanc a zene eldtt keletkezett, ennélfogva min-
den miivészet koziil a legeredetibb, a kifejezési dszton volt a kezdet, és ez ritmikus mozgasban valdsult meg. Ebben a balettban a tanc-
mozdulatokat akusztikus arabeszkekként mindenféle zorejek kisérik, amelyek azonban semmiben sem emlékeztetnek az expresszionista
korszak elavult »zdrejzenéjére«, egy-egy pas de deux-t alkalmanként »semleges« zene hiizott ala, mondjuk egy Czerny-etiid,
egyébként a mozgas uralkodott a térben, egy olyan szinpadi térben , amely alom diszkontinuitasaban Leutréamont tajaira
emlékeztetett. Nem tigy, mintha elavult médon almot abréazoltak volna, inkabb Ggy, mintha egy dlomban alomként jelenne meg

a valdsag (...) a tanc ott volt - ahogy Milloss tdbb mas »radikalissal« egyiitt allitja — a miivészi kifejezés kezdetén, eldbb mint a zene,
elobb mint a koltészet, elébb mint a képzémiivészetek. A ritmikus mozgas és tiszta kozvetlensége az érzelem elgtt — vajon ez fog
elvezetni a végsd meggydzd egyszeriiséghez, amelyre ez a fajta modern balett, hogy teljesen befejezett legyen, még raszorul?”

(Gustav René Hoecke)



Milloss munkassagat szinte lehetetlen egyetlen tanulmanyban dsszefoglalni. Nem csak azért, mert rendkiviil hosszd ideig alkotott

és dolgozott kiilonbdzd tarsulatok élén. Hanem azért is, mert munkassaga az elmélettdl a mivészetszervezési munkakon keresztil,

az el6adomiivésztdl az alkotd mesterig szinte atfogja a tancmiivészet minden teriiletét. ® Ha csak azt tekintjiik végig, hogy a XX.
szazad milyen nagy jelentdségii zenei géniuszaival dolgozott egyiitt, mar az is kiilon kutatasi témakat jelentene.

Olyan régiokban élesztette (jja a tancmiivészetet, amelyekben szinte mdr kihaltak a tradiciok, s megjelenése és munkalkodasa utan
Firenzén, Milanon keresztiil Reggio-Emilidig emelte magas szinvonalra a tancot. A kortars és az antik miivészetet egyarant kozel
hozta a kozonségéhez. Az esztétikum irant fogékony befogaddkat nevelt. Figyeld szemmel nézte a tanc vilagat, s ha valddi alkotd
tehetséget |atott, az a maga lehetdségeivel segitette. Kolni igazgatasa alatt Béjart-t hivta vendégkoreografusnak.

Bécshe elhivta Nurejevet, Reggio-Emiliaba pedig Tetley-t.

Milloss kdlni munkasséga szinte megijitotta a német tancéletet. Hazatérként iidvozdlte a szakma: a tanctorténész-kritikus Horst
Koegler — aki par évvel késdbb ellenlabasa lett a koreografusnak — igy nyilatkozott: Milloss Aurél 25 év nemzetkozi, féleg olasz
tevékenysége utan eldszor dolgozott ismét Németorszagban. 1960-as visszatérése a német tancéletbe robbanasszerdien hatott.

“Uj mérték sziletett”, “Kln példaja”, “A megvaltas misztériuma — Milloss tancpoétikaja” cimekkel jelentek meg recenziok

a legrangosabb német kritikusoktol, a Bartok-, Milhaud-, Petrassi-, Prokofjev-, Schonberg-, Stravinsky- és Vivaldi-kompoziciok ihlette
koreografiakrol. © A kalni periédus dédelgetett tervei kazott szerepelt a tancakadémia létrehozasa, amelynek létrejotte azonban mar
nem kotddik Milloss személyéhez. A koreografus 80. sziiletésnapjara irott laudaciojaban ezen affért is felemliti Kurt Peters —
kivonatosan kozliink néhany sort a kritikustdl. "Harom, a tanckultdra szdmara jelentds évet toltott Milloss Kalnben. ltt értenek ahhoz,
hogyan kell jelentds neveket megszerezni, de nem tudjak kivarni és kiépiteni ezt a nyereséget a szinhazi miivészetek folyamatos
fejlesztésére. igy elmulasztottak azt a lehetdséget is, hogy megvaldsitsak a Milloss Aurél 4ltal felvetett tervet, egy tancfiskola
létrehozasat (...) Am mivel a szinhaz fejlodése Kolnben mindig is bizonyos személyiségek fiiggvénye, igy azok elmenetelével mindig
osszeomlik a mindenkori miivészi koncepcio (.. .) Zene, szindarab, mozdulat, festészet, dinamikus szobor — Milloss Aurél ismeri

az dsszes miivészet rokonsagat. Azok kozé a koreografusok kozé tartozik, akik a miiben a belsd értékeket kozvetitik anélkiil, hogy az
esztétikat elhanyagolnak. A stilus precizitisa miifelfogasanak esztétikajaban nemessé emeli mévészetét (.. .) Milloss tudja, hogyan kell
koreografiailag megfékezni a dioniiszoszi és az apoll6i energiakat, s hogyan kell megfogni a harmnia elveivel az egyetemes szellemet.”
Milloss Aurél nagyon hosszd id6 utan, az 1981-es “Bartok-évben” jott haza eldszor Magyarorszagra. A nemzetkozi tanacskozason
ragyogo eldadast tartott, amelynek zard gondolatait a Tancmiivészeti Dokumentumokbdl (1983) ismerhetik az érdeklgdak.

“Az a modszer, ahogy Bartok A csodlatos mandarin sziizséjének zenei kifejezést adott, egy példaszerd és rendkiviil jelentds dj képletet
nydjtott mas cselekményes balettek megalkotasdhoz is. . . * Bartok életmiivének hatdsa azonban a balettalkotas egy masik dganak

a kibontakozasaban és tokéletesitésében is rendkiviil termékenyitdnek, sot sokszor egyenesen meghatarozonak is bizonyult.

Pontosan olyan koreografiai miivek létrehozdsaban, amelyek nem konkrét, tehat nem narrativ jellegii cselekmények visszatiikrozésére
céloztak, hanem elvont, illetve tisztan eszmei fesziiltségek koncertans (”’szimfonikus”) tanc formaban kifejtett éreztetésére torekedtek.
Tehat olyan miivek szerzése terén, amelyeknek téméi — a mindenkori egyedi esetekben — vagy a pani miszticizmusban, vagy

az ismeretlen misztériumaban (akar a sotétében, akar a vilagoséban) gyokereznek; azaz mas szval: egyrészt a tudatalatti labirin-
tusdban, masrészt a |ét igazsagainak magasabb kozmogdnikus rendjében (...) © A szabad tanc legjelentdsebb képviseldi mar a szazad
eleje ota (...) az 0] poétikajukban és technikajukban mar univerzalisabban orientalt koreografusok. Munkaik kifejtésében Bartok
hangversenyterembe szant kompozicidira is (sic!) tamaszkodtak. Ezt azonban nemcsak a muzsikak kiilonds tancos szelleme jegyében
tették, hanem fdleg azoknak kifejezetten transzcendentalis szuggesztivitasa kovetkeztében (...) © Az 6 zenéinek kdszonhetem, hogy
sok balettem egész életmivemnek talan legreprezentativabb kifejezgjévé valhatott. Pontosabban: Az idd kiiszobén (a zenekarra szerzett
versenymiire — Roma, 1951); Mystéres (a Zene hiiros-, iitéhangszerekre és cselesztira — Parizs, 1951); a La Sonate de | *angoisse

(a Szonata két zongorara és iitshangszerekre - Rio de Janeiro, 1954); a Hungarica (a Tancszvitre — Roma 1956); az Emlékek az
ismeretlenbdl (a Mystéres c. balettem (j, teljesen revidealt valtozata — Roma, 1959), az Estro barbarico (a |1. zongoraversenyre — Kaln,
1963). © De ezt taniisitja szamos mas, Bartok szimfonikus zenéire komponalt balett sikere is: azon baletteké, amelyeket olyan
koreografusok alkottak, mint Birgit Cullberg, Herbert Ross, Harald Lander, Maurice Béjart, Kenneth MacMillan, Erich Walter, Eck Imre,
Michel Descombey, Hans van Manen, Peter Darrell, Fodor Antal, José Limn, Dora Hoyer, Robert Joffrey, Conrad Drzewiecki, Harangozé
Gyula, Jiri Kylian, Louis Flaco, Eliot Feld és masok.”

Meg kell jegyezniink, hogy az idd eldtt elhunyt Maacz Laszl6 fdszerkesztd érdeme, hogy a hajdani Tancmiivészet hasabjain — az elsd
budapesti hazatérést kavetden — amikor csak mad nyilott erre, megjelentek Milloss Aurél irasai, ill. a vele, rla késziilt beszamolok.
Mindez azonban nem pétolhatta, és nem is pétolja azt a hianyt, amelyet a hazai miivészettdl valé kényszeri tavolmaradasa jelent
mivészeti életiinkben. © Szenvedélyesen hirdette, mindenek eldtt mestere, Laban Rudolf, illetve Bartdk Béla és Igor Stravinsky
miivészetének nagysagat el6adasaiban és tanulmanyaiban. A kutatas fontossagat, a szakmai miiveltség folyamatos mélyitését éppgy
elvarta tancosaitol, mint az igynevezett szakkritikatdl. Kérlelhetetlensége okan, emiatt nem egyszer tamadt konfliktusa is

az (igynevezett szakmaval. Neki volt igaza, hogy nem engedett. * Munkassaganak egyes fejezeteit szdmtalan résztanulmany dolgozta
fel, s van egy olyan tanitvany, aki nagylélegzetii monografidban iskolapéldaként is értékelhetd madon dolgozta fel a Mester életmiivét.
Patrizia Veroli 1996-ben megjelent konyve a magyar miivelgdéstorténet szamara is fontos kézikanyv lehetne, amennyiben a magyar
konyvkiadas vallalkozna egy eurdpai kultirhistoriat egy eurdpai méivész munkassagan keresztiil bemutatd dokumentum kézreadasara.
Jelen dolgozatommal csak torlesztettem Milloss iranti addssagombol, mert soha nem tudom valéjaban meghalalni azokat az érakat,
beszélgetéseket, melyeket vele tolthettem Budapesten és Romaban. Eziton fejezem ki kaszdnetemet azon kollégaimnak, akiknek
munkait felhasznaltam e dolgozat megirasaban.
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