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Z/ENESZ EVIDENCIA
Matisz Laszlé irdasa MARKOS ALBERTYéI

Vannak emberek, akiknek munkaja (vagy inkabb sorsa?), hogy olyan tevékenységet folytassanak, melyet senki mds. A miivészethez kizeledve van a legnagyobb
esélyiink arra, hogy ilyenekkel taldlkozzunk. Ha a miivészetnek csupan egyetlen dgat nézziik, azon belil is joval szabadabban dénthetiink manapsag arrdl, hogy mit, hogyan
miiveljiink, s vannak, akik olyan iranyt vilasztanak, amit nem szokds. Legalabbis ez a benyomdsunk, amikor valami ij, esetleg teljesen szokatlan dologgal talalkozunk.
Biztosan akad rajtam kiviil mas is, aki néha eltiinddik azon, hogy vajon egyesek hogyan jutnak idaig - vagyis a jaratlan itig. Mi lehet az elézménye - példaul egy sajtos zenei
irany kialakuldsanak - az egyszemélyes iranyultsagnak (vagy belsd vilignak)?

Markos Albert személyes zenei evoliicidjaba probalunk belesni a megfejtés reményében; s annyit elérebocsathatunk, hogy bar jelen esetben ez egy aspektus lesz
(a feltehetden sok kozil), de legalabb a foldon maradtunk az egész beszélgetés ideje alatt, vagyis semmi lebegés, lilasag nincs a hattérben - hala Bercinek. Pedig formabontd
zenei kisérletek, iranyzatok, meglepd dsszetételii zenekarok, szinhazi- és filmzenék sokasaga, tovabba figyelemreméltd improvizativ és elektroakusztikai kompoziciok, néha
zenei kuridzumok sora fémijelzi tevékenységét - s mindezt szerzként és csellistaként(!).

Harom generacid lakott egyetlen nagy, kolozsvari hazban: zeneszerzé-tanar nagyapa, hegediimiivész-koncertmester apa, zongoradrakat ado anya, csellista
nagybacsi. . . vagyis Markos Albert belesziiletett egy ilyen kozegbe. Gondolhatnank, minden vildgos; még ha csdppet sem szokvanyos zenei palya alaphelyzetérdl is beszéliink,
fohdsiink mégis, vagyis a gyermekkor évei alatt szakadatlanul jelenlévd és valosagos zenei kizeg dacara meglehetdsen kanyargds trdl kezdi beszamolojat.

Mert ez az a bizonyos hangzé alaphelyzet, ami mar til van bizonyos toménységi hataron, s talan tobb is, mint inspirativ kozeg. Egy normalis gyerek - aki akkor még nem
tudhatja, hogy neki is ez a sorsa - érthetd modon reflexszeriien menekiilne ki egy olyan hazbl, ahol minden helyiségben valamilyen hangszeren gyakorol valaki.

Tehat igy arra a felismerésre sem konnyen juthat a zsenge Iélek - gondolnank -, hogy a zenélés nem csupan azt jelenti, hogy kitartd, faradsagos felkésziilést kavetden
eljatszunk valamit, hanem azt is, hogy jatszunk.

Ez utobbi attitiid viszont egy pillanatra sem volt kétséges a legifjabb Markos Albert szamara, mert azt tapasztalta, hogy a koriildtte allanddan zenélg felndttek
nagy kedvvel, felszabadultan, néha egymassal incselkedve miivelik mindezt, vagyis a szo nemes értelmében jatszanak; arra a pillanatra pedig egyaltalan nem emlékszik Berci,
amikor a csaladtagok egyszer csak elkezdték 6t okitani.

Ennek a momentumnak, illetve a tanitas észrevétlen, természetes modjanak bizonyara fontos szerepe lehetett a személyes zenei evolicid késdbbi iranyait nézve.
Eleinte kazos éneklések, késdbb a szolmizalas, majd ot évesen a hangszeres probalkozasok is kézenfekvé modon képezték a mindennapok részét. Egy nyolcados hegedii volt
az elsG instrumentum; "nehéz volt, kinlodtam vele, cstnyan szdlt, elég hamar megutaltam" - vallotta be Berci. Ettdl fiiggetleniil a gyerekkori tinchaz-programok, a népzene
és a klasszikus zene, illetve az ezekhez kapcsolodd elmélet egyre alaposabb ismerete kétséget sem hagytak afeldl, hogy a zenei aktivitas elkeriilhetetlen. Az ifji Markos Albert
esetében ez nem valamiféle decens simulékonysagot és a csaladi tradiciok iranti lojalitast takarta, hanem a szamara is természetesnek szamitd zeneiség megkérddjelezhetetlen
tényét - olyan dolog volt ez, melyet sohasem kellett mérlegelni.

A hegedii okozta kudarcélmény utdn kisvartatva jott a felismerés, mely szerint csellézni szeretne; s nem csupan miikedveld szinten. Az inspiracio természetesen
csaladtagtol szarmazik; de foleg a cselldzas teatralis hatasii latvanyanak kdszonhetden. Gyakorlas, zeneiskola, koncertek, zenekari jaték, kiizdelem, felvételi vizsga kovette
az elhatdrozast - mint a legtobb tehetséges gyerek esetében. A kamaszkor derekan volt talan az elsd, tétre mend dontést forszirozo atyai beavatkozas, mikor is az ifjinak talan
még nem lett volna késd valami mas, "rendes" palya felé orientalodni. De akkorra mar meggydzddéssé érlelédott az addigi munka (és tehetség) ifjabb Markos Albertben, mely
szerint: muzsikus akar lenni. A gyakorldsra forditott id mar nem tiikrozte ilyen egyértelmiien Berci meggyzddését, ahogy 6 fogalmazott: "voltak ezzel problémak, vagyis
usta voltam". Viszont felvették a Kolozsvari Zeneakadémidra, melyre nagyon nehéz probatételként emlékszik vissza, kozben pedig jocskan kivette részét a klasszikus zenekari
munkaban, egy alkalommal szdlistaként is. Elmondasa szerint ezt a korszakat mar nem csekély lampalz és idegfesziiltség terhelte. Akkoriban szinte nem is hallgatott
mast, mint klasszikus zenét, melyen beliil az operanak a totalis elutasitds jutott, mert "rettenetesen gyiloltem" - mondta eléggé meggydzden.

Az6ta ez a viszonyulas némiképp finomodott, lévén hdsiink mara mar keresett szinhazi zeneszerzd is. Az ifjiikori zenei alapéimények koziil pedig kiemelkeddként
emlitette Bartok Két zongorara és iitdsokre irt szonatajat.

A nagy fordulopont Markos Berci szakmai eldéletében 1991-92-ben, azaz huszondt éves koraban kivetkezett be. Elege lett a zenéléshdl, de annyira, hogy egyik
naprol a masikra abbahagyta akadémiai tanulmanyait és gy dontdtt, soha tobbé nem foglalkozik ilyesmivel. Masfél évig ra se nézett a hangszerre.

Ekkor koltozott Budapestre, majd beiratkozott a Buddhista Féiskolara.

Arra alig emlékszik, hogy hogyan keriilt el a cselld djra - az ugyanis Kolozsvaron maradt - de egyszer csak azon kapta magat, hogy nagy kedvvel improvizal
a hangszeren; gondolkodas nélkiil, mondhatni dszténdsen nydlt hozza. igy talan kannyebben talalhat egy sziiletett muzsikus olyan hangokat, hangzatokat, melyek
megmagyarazhatatlanul vonzzak. A rendezd szakos fdiskolds barat figyelt fel Berci szokatlan ténykedésére, melynek kivetkezményeként megsziletett az elsG onallo opus, egy
Varese, Lutoslawski, Penderecki lejegyzési modszereit kezdte tanulmanyozni, hogy minél pontosabban tudja kompozicidit rogziteni, majd partnerekkel is interpretalni.

Az improvizacio lényegét illetden pedig gy véli: egyetlen pillanatban sokféle dsszetevd van jelen egyidejiileg, vagyis az a j6, ha ez a mindig mas tartalmd gondolati
dsszetettség egyiittesen érvényesiil a zenében. Oszton, indulat, intuicio, fil, s még ki tudja mi minden motivalhatja a rogtonzést - érvel Markos Berci -, melybdl a racionalitas
sem zarhato ki; mert a tudatos rendezd elv altalaban ott van minden rogtonzott komponalds mogott. Bar sokféle improvizacios modszert ismeriink, nem mindig tudjuk
eldonteni eldre, hogy valamilyen koncepcio mentén, vagy inkabb anélkiil, vagyis spontan ragtondzziink. Eldfordul viszont - vetettem fel -, hogy a kiilsé szemlélgnek

az a benyomasa, hogy ez nem mas, mint bloff. Az is - mondja Berci -, ezt sohasem tagadtam, hogy ilyen dsszetevdje is lehet az improvizacionak. Az a szép az egészben, hogy
tomor és szétesett, komoly és jatékos, miivészet és bloff egyszerre tud lenni - vagyis az ilyen zenének annyiféle aspektusa van, mint az életben tapasztalhato ellentétparoknak.
Ettdl é1G, eleven - kiegészitve Berci gondolatmenetét. Markos Berci nem szereti, ha zenéjébdl valamiféle patetikus, vagy transzcendens magassagokban tiindoklg gondolatokra
kovetkeztetnek - még ha néha kissé olyan is az a zene. § ha van is tervezett Markos-féle szerz6i koncepcio, az valéjaban nem publikus - ellentétben a kész zenével.




