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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA

9. zenei sztereotipia

A zenejelenség védelmét, majd az ellene felhozott vadakat kivetden szanjunk néhany gondolatot a mai valdsag talajan létezd, azaz élG zenére. Utdbbi
jelz8 most nem csupan koncertekre és ms, természetes zenei eldadasokra vonatkozik, ahol a hangszeresek vagy énekesek kdzvetleniil, eredeti megszélala-
suk szerint - vagyis nem hangfelvételrdl, vagy valamilyen médium altal - hallhatok, hanem a valdsagban konkrétan megélhetd zenejelenségre is; illetve
féleg arra. Ahhoz, hogy atfogd és helyes képet kapjunk jelen témankrdl, érteniink kell, hogy miféle motivaciok lehetnek a zenejelenség hatterében.
Miért aldozunk ra iddt, miért foglalkozunk vele, miért tanuljuk, vagy gyakoroljuk a zenét, miért kapcsolunk be kiilonféle lejatszokat, miért gydijtjiik
a hangfelvételeket, miért akarjuk megosztani masokkal is, miért bombazzak (“feliilrdl" is) ezekkel az embereket, és egyaltalan miért kell a zenével
szembesiilniink nap, mint nap? Talan katelezd mindenki szamara, hogy valamilyen viszonya legyen a zenéhez? Aligha. Viszont olyan intenzitassal van jelen
a hétkoznapi életben - raadasul kiviil-beliil - mint a levegd, a viz, vagy mint a vér és a génekbe kddolt dsztondk: azaz a lételemek. Nem tudhatjuk, milyen
lenne nélkiile, illetve, hogy lehet-e egyaltalan emberi létezésrdl beszélni zenejelenség nélkiil.

Ahogy az életjelenségek nagy részét dsztonok, beidegzddések és sztereotipiak iranyitjak, hasonlo, rejtett erdket feltételezhetiink az ember sajatos
és rendkiviil valtozatos hangi kommunikacidja, azaz zenéje hatterében is. Utébbi megfigyelés akkor is helytallonak tiinik, amikor tudatosan valasztjuk
a zenei iddtdltést - ugyanis az esetek tdlnyomo részében az is latszolagos. Mert hidba van konkrét elképzelésiink arrdl, hogy milyen zenével és hogyan
akarjuk tolteni az id6t (nyilvan a nekiink tetszd zenét akarjuk hallgatni, vagy azt jatszani), tabbnyire sejtelmiink sincs arrol, hogy mik lehetnek a mélyebb,
valodi motivaciok. Szakemberek, muzsikusok esetében is csak bdven a felndttkor kizepére tudatosodik a személyiség lényegi tulajdonsagaival dsszhang-
ban Iév6 zenei motivacid, vagyis a kbzds nevezd. Addig a zenész-alkotd is a kozdnséggel hasonld réviiletben van a zenét illetden: szeszélyes, hektikus,
csapongd, keresgéld attitlid jellemzi; sok esetben évtizedeken keresztiil. Az sem kizart, hogy van némi analégia a zenei vonzalom és az Gnismeret
fejlettsége kozott. ..

Amig az ember dnmagat sem képes realisan megitélni, addig a kornyezetében, a felszinen érzékelhetd sztereotipidk alapjan probal eligazodni.
Gondolkodas nélkiil vesziink at, fogadunk el viselkedésmintakat, élet- vagy gondolkoddsmddra, hasznos vagy haszontalan iddtdltésekre vonatkozd
normakat, melyeket késobb, beidegzddéssé valasuk utan, sajat, eredeti tulajdonsagunkként fogunk fel. Eleinte a masoktol (példaul sziiloktdl) valo
fiiggdség, majd az osztonds levalast kovetden a dominansabb egyéniségek, djabban pedig a média is sztereotipidkhoz tartozd mintakkal probal iranyt
szabni az érdeklddésiinknek, iddtltéseinknek. (Ez utdbbi raadasul a siirlin valtakozo trendkdvetést is ajanlatosnak tartja, ha nem akarunk maganyos
elszigeteltségben létezni, a fiatalsagot, frissességet, ambiciozussagot és korlatlan lehetdségeket képviseld, biztonsagot és remek kozérzetet igérd
néptomegekkel szemben.) Ha pedig gyanink tdmad, hogy a dominans kiilvilag mégsem a nekiink vald életformara biztat, mesterkélt modorossaggal
probaljuk a tobbséghez tartozas latszatat fenntartani.

Kérdés, hogy mindezek a jelenségek hasonl formaban mutatkoznanak-e meg az ember zenéjében is. Nos, majdnem. Az ismert lélektani tipusok,
vérmérsékletek, de néha a ritkabban elgforduld személyiségvonasok is szinte torvényszeriien agyazédnak be a zenébe. Az alkoto tulajdonsagaival analog
jellemzék mellett attdl is fiigg a zene, hogy az adott korban éppen milyen eszmék és eszmények, milyen filozofiak és kultuszok, vagy milyen vallasi
felfogasok uraljak a tarsadalmat.

A zene szellemi tartalma legtdbbszor a korszellemet és az alkotd tudatallapotat meghatarozd hitbdl ered. A hit viszont nem azonos a vallassal, mely
inkabb az egyszer(i lélek feltétel- & gondolkodas nélkiili elfogadasardl szol; sét, a vallas a legtdbb esetben nem jelent tobbet, mint hogy elhisziink-e
néhany régi torténetet, melyek teremtésekrdl, vagy misztikus csodakrol széInak, s melyek velejarojaként vallaljuk-e az ehhez ajanlatos tarsas viselkedés-
mintat és életformat (példaul a napi tobbszori dicséretet és alazatos halalkodast a Teremtd felé). Az igazi hit, az egyes ember és az egyetemes létezés belsd
osszefiiggéseire vonatkozik; arra a felismerésre, hogy nélkiilozhetetlen részei lehetiink az egésznek, ha kelld alazattal és tisztelettel viszonyulunk hozza.
Ez utdbbi viszonyulas, vagyis a hétkdznapi hit, talan nem is tobb annal, mint hogy elfogadunk egy értékrendet, melyhez ha sikeriil tartani magunkat,
tisztabb lelkiismerettel tudunk létezni. . . A szellemi tartalmat taplald hit az életre vonatkozik; lelki- és tudatallapot, mely az esenddség, a biin a szenvedés
ellenére is azt a meggydzddést tartja szilardan, hogy a létezés, az élet a legnagyszeriibb dolog.

Lenészként, zenehallgatoként is azt az élményt keressiik, mely ebbéli hitiinkben megerdsit és felemel. Viszont e nemes motivald erdk dacara sem
mondhatjuk, hogy a zene mentes lenne az dnismeret hidnyara rimeld sztereotipidktol. § bar a zene kivaldan alkalmas arra, hogy a fentebb részletezett
fontos tartalom megjelenjen altala, a legerdsebb hit, legnemesebb szandék is kevés az alkotd részérdl ahhoz, hogy ez megtdrténjen. Példaul az eurdpai
egyhdzi zene évszazadokat ativeld repertoarjanak nagy része nem tudott tobbet, mint kozépszerd, banalis passiojatékokkal népszeriisiteni a vallast.
Az igazi, hithdl fakadd szellemi tartalom - még ebben a zenei iranyzatban is - csak néhany géniusz miivében jelent meg, ahogy mas, nem direkt vallasi
targy( zenék esetében is hasonl6 lehet az arany.

A magyarazat a zenei sztereotipidk kialakulasdban keresendd. A belsd, azaz személyiség-Iélektani, és kiilsd, (kor)szellemi motivald erdk mellett
a klasszikus eurdpai hangrendszer korlatai adhatjak a magyarazatot. A hellyel-kdzel kannyen kiismerhetd logikai szisztémara épiild skaldk és harménik,

az ezekbdl adodo tonalitas egyrészt élénkitette a zene (és a vele vald foglalatoskodas) eurdpai jelenlétét, masfeldl behatarolta annak lehetdségeit. Az dsi és nagyon
természetes pentatoniat tekinthetjiik az egyik kiindulopontnak, mely nemcsak szdmos eurdpai népzenének, de a korai kereszténység valldsos énekeinek alapjaul is
szolgalt. Késébb a konnyen felfoghatd kvintkor, majd a terckdr jelentette az elméleti alapot. A temperalt hangrendszer, vagyis a kézenfekvd hangkdzok megkiilon-
boztetésének és felismerésének igénye szerint - tekintettel az érzéki fogékonysagunkra is -, a lehetd legtermészetesebb (dur és moll) skalarendszerek terjedtek el.
Tehét a viszonylag egyszeri, példaul a tobb ezer éves, indiai modalis skalakhoz képest sokkal atlathat6bb eurdpai hangrendszernek kdszonhetden, egyre tbb ember
érezhette gy, hogy egyaltalan nincs elzérva ettdl a varazslastol, melyet zenének neveznek. Egyre csak szaporodtak a muzikalis lelkek: tancolni, szdrakozni vagy6
népekkel, miikedvelSkkel, miértdkkel, s nem utolsésorban aktiv miiveldkkel. A nagy torténelmi és kulturdlis korszakvaltasok pedig egyre tdbb dj miifajt is sziiltek.
De ami igazan meglepd ebben a folyamatban, hogy mindez csaknem nyolcszaz éven keresztiil tartott, és tart - gyakorlatilag ugyanazt a hangrendszert hasznalva az egész
nyugati féltekén!

Tehat a torténet a mai napig sem ért véget, s még ki tudja, meddig folytatddik; noha a 20. szazad elején volt egy pillanat (a Schonberg nevéhez kathetd dodekafo-
nia megjelenésével), amikor tigy gondolhattuk, mostantdl valdban dj tavlatok nyilhatnak meg a zenében. Nem allithatjuk, hogy ezt kovetden nem voltak szép szammal
reformkisérletek az (j zene iranyaban, de a 20. szazad tragikus torténelme lehetetlenné tette, hogy valoban valami dj és erds dolog sziilethessen a mivészet eme
szegmensében. A manapsag "kortars" zeneként emlegetett j zenei irinyzatok egyelre az elszigeteltség és a meghélyegzettség periféridjara vannak kényszeritve
a térsadalom éltal.

Viszont a hagyomanyos, klasszikus eurdpai hangrendszer masszivan tartja magét, melynek természetes kovetkezménye, hogy az erre épiil zene mér rég elérte
hatérait, s mivel - néhany szdrvanyos kisérlettdl eltekintve - képtelen attorni azokat, méra teljességgel felhigult. Ez logikus, hiszen a belsd motivaciok, a miivészet kan-
tosében pozold teatralitas (a normalitastdl az extremitasig), valamint a kiilsg inspiraciok, (a teljesitmény- vagy tudasalapii produkcioktdl a sikerorientaltsagig) nem
mondhatni, hogy til széles teret biztositananak a muzsika szdmara. Ebben a rendszerben mar tdbb szz évvel ezel6tt is zsenidlis talalékonysagra volt sziiksége az alkoto-
nak ahhoz, hogy id6tallo miivet hagyjon az utdkorra. Ez utobbi esélye persze iddrdl-iddre felvillant, amikor kicsit djnak szamitd zenei nyelvet, hangsilyokat, miifajokat
hozott a kor. Emiatt a 20. szazadi zene nagy mestereit, vagy géniuszait legalabb nyolc-tiz miifajjal hozhatjuk dsszefiiggésbe: a hagyomanyos klasszikus zene folytatditdl,
a konnyedebb szinpadi, vagy filmzeneszerzdkig, az orokzoldeket komponald slagerszerzdktdl, a rockzene nagy egyéniségeiig, s persze ide sorolhatjuk a legkiemelkeddbb
rogtonzoket, foleg jazzmuzsikusokat is. A hangrogzitési technika tokéletesedésének koszonheten, a 20. szdzadban mar szinte az sszes valamirevald muzsikust
megismerhettiik (ellentétben a korabbi korszakokkal). Talan a milt szazadi zenészegyéniségek sikerein, hirnevén felbuzdulva, a mai zeneoktatas (a legmagasabb szin-
ten is) altalaban a zenei sztereotipiak tanitasaban véli a képzés hatékonysagat. Ez a jelenség addig elfogadhatd, amig a hagyomanyok, az elézmények megismerését
hangsilyozzak, amig a kulturalis gyokerek elmélyitését, vagyis az organikus folyamatosség igényét iiltetik el a ndvendékben. Viszont kozben valahol gellert kap
a tematika, mert az emlitett tradicidkon tdl mar nem a szakmai, technikai, és mas, teljesitményorientalt koncepcid csiszolgatasa, hanem a szellem pallérozasa lenne elsd-
sorban fontos. Sajnos nem ez torténik; és arra sincs ép ésszel felfoghatd magyarazat, hogy a manapsag zenét tanuld fiatalnak vajon miért kotelezd tobb szaz zenei koz-
hely elsajatitasa altal idd eldtt kiégnie. Viszont ennek kdszonhetden rengeteg muzsikussal van dolgunk manapsag, akik naponta bizonyitjak, hogy mindent képesek
lejatszani, amit ember korabban valaha képes volt. Ez persze egy darabig szdrakoztatd, de tartalom és szellem nélkiil tudasuk kisvartatva az ingerkiiszdb alatt marad.

A sztereotipiak, klisék, kdzhelyek, tipus-formulak és koncepciok jellegzetességeit tiikrdzd miifajok uralkodésa a legtdbb emberben azt a tévhitet erdsiti, hogy a zene
ennyi, és nem tobb. Ahogy az iizleti alapon sulykolt életmddmintakat témegesen nyeljiik be, az orokke tart fiatalsag, a végtelen gyermekkor illiziojaban tmegével reked
meg az dnismeret, a személyiségfejlddés, a szellemi kiteljesedés folyamata. Ezzel parhuzamosan alacsony fejlettségi szinten fixalodik a zenei érzékenység, fogékonysag,
asszociacios készség. A legtdbb ember szamara csak az "ismerGs", és rogzitett zenei-formai szerkezeteknek, hangszerelési sémaknak, hataselemeknek lehet esélye.
Pedig a muzsikusok mar a 19. szazad elsg felében felismerték és megfogalmaztak az arado, a végtelen zene idedjanak fontossagat; de amig korabban |. S. Bach kihozott
mindent, gyakorlatilag kimeritette példaul a figa-format, addig az 6t kaveték (féleg a német klasszikus-vonal képviseldi) képtelenek voltak elszakadni példaul
a szonata-formatdl. Az athozott, itt ragadt sémak folosleges varidlgatasara, a sztereotipiaknak megfeleld atértelmezgetésére pedig tigy tiinik, széinni nem akard kedvet
érez a legtobb - révid dton zene-kizelbe jutd - sikerorientalt ifj, a mai napig. igy aztan szaz-kétszaz éves zenei formulakat hallgathatunk, a legdjabbnak, legfrissebb
nek kikialtott darabokban is - legfeljebb kiilanbdzd sztereotipiakhoz tartozd miifajok keretein belil.

Azonban, szerencsére csak nagyon magasrdl nézve fest igy a dolog (ahogy fentebb utaltam ra, csak "majdnem"). Ugyanis a zene, lényegi tartalmat tekintve nem
hétkoznapi értelemben véve tudaskdzpontii fogalom, melyre néhany fiatal meglepden hamar, dsztdndsen raérez (ha éppen nem bloffal). Tovabba a lassan érd, tévelygd
Iélek zenei viszonyulasa sem foltétleniil fixaladik valamilyen ifjiikori szinten. S6t, a személyiségfejlddéstdl szinte fiiggetlen zenei evolicids folyamat is elkezdddhet egy
egyszer(i |élekben, melynek kvetkezménye akar kifinomult, szellemi szférakat sdrold zenei identitas is lehet. E titokzatosnak tiing jelenségnek egyetlen magyarazata
lehetséges: a folyamatossag és az allanddsag viszonyanak, titkos dsszefiiggéseinek intuitiv felismerése.

A hit meggyengiilhet, meginghat, a tudas relativ, a szellemi szféra igazsaga viszont allando.



