In Parallel

Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA

11. zenei teljesitmény

Mint minden lételem, a zene is lehetdséget kinal arra, hogy egyesek visszaéljenek vele, hogy kihasznaljak. Egyszer(i izléstelenséghdl, érzéketlenség-
bdl, feleldtlen jatszadozashal, vagy onzd érdekek mentén kialakitott koncepciokkal, spekulativ észjarassal a zene is ugyaniigy kiforgathatd, eltorzithato,
beszennyezhetd, mint a levegd, a viz, a taplalék, vagyis a természet. Mivel az emberi butasdgon altalaban jelentds haszon realizdlhatd, a zenével
manipullo iizletagaknak is érdeke, hogy a tomegek szellemi, és ezzel parhuzamosan zenei igénye alacsony, lehetdleg egészen fiatalkorban fixalddott
szinten maradjon.

A jellemzden kereskedd, vagyis marketing észjaras szerint természetesen az is fontos, hogy ipari mennyiségben tervezhetd, kiszamithatd, és olcson
eldallithato termékkel drasszak el a piacot. Ennek viszonylag egyszerii feltételeit csekély anyagi befektetéssel (a targyi kellékek kaphatok barmely szuper-
marketben), némi szorgalommal, s persze korszerdi, sikerorientalt életfelfogdssal barki megalapozhatja, csupan naprakésznek kel lenni a trendi
divatokat, életmédokat, idGtdltéseket illetGen, s persze keriilni kell a miivészetet. A sikeres impresszarioknak, pop-managereknek, prométereknek, kiadéi
marketingeseknek, kereskedelmi média-szerkesztdknek, projekttervezd szerzéknek és komponistaknak a szerepe kiildn-kiilon szinte jelentéktelen,
ténykedésiik dsszeadddva valik vilagjelenséggé. A pop-iparag vezetd iizletembereinek elsGsorban jo mozgasi, jol fényképezhetd, és kannyen kezelhetd
"arcokra", a sztarsag biivkorébe vont babfigurakra van sziiksége, akikkel a termék néhany évig nagytételben eladhatd - persze oI eldkészitett és
megszervezett PR-marketing munkaval.

A popzene itt vazolt hattere viszont korantsem olyan negativ, mint amilyennek azt a fenti, izleti szohasznalat okan gondolnank. Kis tilzéssal
"tiszta viszonyoknak" is mondhatnank mindazt, amit a popzene miikidését illetden tapasztalunk. A pop normalis allomasa az atlagember személyes zenei
evoltcidjanak, mely - ha sokaknal tizenéves korban fixalodik is -, alapjaban véve artalmatlan. Egyeseket néha kissé zavar, amikor a poptermék kéretleniil
pulzal a hétkdznapi alapzaj részeként, vagy amikor a mifanyag szeméthez hasonléan lassan bomlé hangi szennyezddésre asszocidl, de nem jellemzd, hogy
ez a jelenség lényegi mélységben tenné tonkre barkinek is a kdzérzetét. A nagy tobbséget alkotd egyszeriibb lelkek pedig még egy-egy morzsanyi boldogsa-
got is kapnak olykor a popzenének kdszonhet6en - végil is embermilliok kedvelt hangi kdzegérdl van szd. A kereslet-kinalat viszonyok hideg racionalitésa
pedig azért nem rohat fel e jelenség gonoszsagaként, mert a pop soha nem akart drokérvényd mivészetként tindokalni; amit akart és akar, az csupan
pénz, illizid és dntetszelgés.

A zene igazi kiforgatasanak és beszennyezésének hattere sokkal bonyolultabb és alattomosabb, mint hinnénk. A rejtélyes folyamat relative nem til
régota tart, jelenleg is korszeriinek mondhatd, és féld, hogy a joviben mar megkeriilhetetlenil itt, ebben a kultiraban marad. A jelenség kiinduldpontja
az a titkos pillanat, amikortdl a zenében is egyértelmiien kiilonvalt az értékelvii és a haszonelvii felfogas; vagyis a magia és a targyiasitott valdsag;
melynek prioritasa mindenek folé emelkedett az elmiilt egy-, kétszaz évben. Mert a zenei élmény, a személyes érintettség, a katarzis megsziint tényezdnek
lenni. Pedig a tisztanlatast, a hitet, az emberi méltdsagot, a vigaszt, példaul a beteg gydgyulasat, azaz a lényeget ugyaniigy illusztralja, meghatarozza,
befolyasolja a zene, mint akkor, amikor ezt még szerte a vilagban tarsadalmi szinten is elismerték. Ma, mindezek az alapvetd, Iényegre hatd zenei tényezdk
érdektelen maganiigynek, a vilag valtozasanak fétendencidin kiviilallg, egyéni passzionak szamitanak, melyektdl megtagadtunk mindennemdi befolyast;
mintha soha nem is létezett volna olyan.

Egysterii, mondhatni koznapi példak tomkelegével is érzékeltethet az iménti jelenség. ime egy, a legutobb olvasottak kiziil:

"A régészeket lenyligozte egy kisérteties lelet - egy azték templomban eltemetett csontvaz, amely mindkét "kezében" egy-egy koponyalaki
agyagsipot "szorongatott". Eltelt azonban masfél évtized, mig valakinek eszébe jutott, hogy megszdlaltassa a sipokat, amelyek hatborzongatd
hangokat hallattak. (...)

Hossz iddn 4t az asatasok soran eldkeriilt 6si hangszereket a régészek okori jatékszereknek vélték, a mizeumok pedig raktaraikba szamiizték
e leleteket. A kutatdkat is leginkabb az érdekelte, hogy hogyan néztek ki a hangszerek, mintsem a hangzasuk vagy rendeltetésiik.

A tudasok nagy része "siiketnémanak" tartja az 6si civilizciokat. Am djabban egyre tibb kutatd - régész, tirténész, valamint zenész kutatja
az egykori kézdsségek hangjat. E kutatdsok az orvosokat is érdeklik, mivel meggy6zddésiik szerint az aztékok hangokkal gydgyithattak: hangszer segit-
ségével altattak el a pacienseket, hogy bizonyos korokbol kikiraljak dket. (...)

Az agyaghdl, tollakbél, cukornadbél és egyéb természetes anyagh6l készitett hangkelték a prekolumbidn tarsadalmak mindennapi életének szerves
részei voltak." (hiriigyndkségi cikk;CNN 2008)

Ha "tudés", kultdrakat kutaté emberek tobbsége ennyire érzéketlen, ha a targy ennyivel fontosabb, mint a szellemi tartalom, ha a lényeg évtizedes
faziskéséssel kezd derengeni, mit varjunk az atlagembertdl? Az iménti példan érzékelhetd torzulas persze nem dj keletdi dolog a tudomanyt illetden.
Evszazados folyamat eredményérdl beszélhetiink, ha a tudomany, féleg a tudoményos nyelvezet merev korlatoltsagara gondolunk. A rangsorban elsének
szamitd természettudomanyok logikaja szerint kialakult nyelvezet jelentette a mintat az dsszes késGbbi tudoméanyag szamara; még a miivészetekkel
foglalkoz tudomanyok, példaul "zenetudomany", de szellemtorténet vonatkozasaban is - bar ez utdbbit gyakorlatilag rég megsziintették. Kicsit még
a verbalitasnal maradva, a tudoményos nyelvezet ellenparja a kéltészet.

Sok példat talalhatnank, melyek azt bizonyithatnak, hogy néhany sornyi vers tobb, dsszetettebb, alaposabb, arnyaltabb gondolatot tartalmaz, mint sokoldalnyi
tudoményos értekezés ugyanarrdl a témardl. Az igazsagot nemcsak az képes megragadni, aki masok altal eldirt, vaskos tematika szerint szorgosan keészill ra...

Ma mar senki sem csodalkozik azon, hogy a pozitivista tudomanyszemlélet nem tud mit kezdeni a zenével (a zene lényegével); és még sok mas dologgal sem, ami
nem mérhet6 meg, nem irhatd le - azzal a bizonyos nyelvezettel -, nem vethetd dssze korabban elfogadott kutatasi eredményekkel, és még statisztikai adatokkal sem
tamaszthato ala. Az igynevezett zenetudomany, de még a zeneesztétika sem képes egy zenemii személyiség-Iélektani, szocioldgiai, esztétikai, de fdleg szellemi dsszefiig-
gései kozott korrelaciot tallni - pedig ez utobbi, azaz a megfoghato és a megfoghatatlan kzdtti dsszecsengés felismerése a tudomany rangjahoz illg feladat lehetne.
Valljuk be, a tudoményt addig érdekli valami, amig az koncepciézusan kutathatd, tanithato, és barki altal - némi szorgalom &ran - megtanulhat; azaz hasznosithato.
A zenét illetden teht fizika, hangtan, majd zenetdrténet, zeneelmélet, azon beliil pedig némi szerkezet- és dsszhangzattan, legfeljebb az interpretacidra vonatkozé
sztereotipiak johetnek szdmitsba. Lényegében ennyi, amihez a tudomany viszonyulni tud a zenével kapcsolatban; de ezekhez is csak utdlag, azaz tobb évtizedes
késéssel. Az aktualis zenéhez egyetlen szava sincs a tudomanynak - legfeljebb néha egy-egy korlatolt reflexe.

(sakhogy a zene "nem megtanulhatd" része sokkal fontosabb: a metakommunikacid, az esztétikai, gondolati és szellemi tartalom, s mindezek hiteles dtadasanak
kérdése mar meghaladja a tudomany hatarait, kétségbe vonja mindenhatd befolyasat és tekintélyét. A nem targyiasitott eredményekre épiild, nagyobbrészt intuitiv tudas-
bdl fakadd erdvel szemben a tudomany legtdbbszor alulmarad - pontosabban maradna, ha nem telepedne r olyasmire is, amihez pedig jatékszabalyai sehogyan sem
illeszkednek. Vagyis ebbdl a nézGpontbdl a tudomany tdbbet artott a zenének, mint a pop iizletdg. A legmagasabb szintii zeneoktatds - amellett, hogy szinte csak
sztereotipidkra alapozott tematikat erdltet -, a kreativitast korldtozd esztétikai sziiklatokoriiségérdl is hires. Tehdt a zenéhez vald haszonelvii viszonyulds, az
értékelviivel szemben, nem elssorban a kisstil, érdekorientlt popiparosok szamlajara irhato.

Talan a 20. szazad masodik felétdl azonban a vilag, pontosabban annak miivészet irant fogékonyabb, szabadabb elvii része megprobalt védekezni a tudomany illeték-
telen, bemerevitd hatasa ellen. Tudniillik a méivészet, a zene sokak lételeme volt mar (vagy még) akkor is, a botranyos torténelmi helyzet dacdra. Az emberi természetet
visszavonhatatlanul leleplezd tragédiara naiv, artatlannak tiind miivészeti, és fdleg zenei kezdeményezések sora indult el, méghozzd alulrdl. A vildg allapotéra, a sotét
tendencidkra reagalva a "nekem ehhez az egészhez semmi kozom" individualista attitiidjével kezdett kibontakozni a jazz, mely kisvartatva meghdditotta a fél vilagot.
Az irodalomban egyre divatosabb egzisztencialista iranyzatok a zenébe is atszivarogtak, melyeket azonban inkébb az évtizedekkel korabban megsziiletett
avantgarde-dal hoztak sszefiiggésbe, tévesen. Es nem utolsésorban tijra felfedezték a népzenét; melyhez azért az is kellett, hogy néhany - j6 értelemben vett -megszal-
lott intenziv gyljtdmunkaba kezdett vilagszerte. Utdbbiak koziil nem egy Géniusznak még az is sikeriilt, hogy a népzenét, mint kultdrank forrasat, a "hivatalos
komolyzene" rangjara emelje.

Az alapjban véve értékelviinek tetszd torekvések azonban egy fontos, talan titkos(?) tényezdvel nem szamoltak: a zene természeti jelenség-mivoltaval. Vagyis azzal,
hogy a hangzd kommunikacié, a zene nem manipulalhato tetszés szerint a végtelenségig. A zenének vannak belsd, természeti torvényszerliségei, még ha temperalt
hangrendszer altal probaljuk is megzabolazni. Paradox madon épp az eurdpai hangrendszer temperaltsaga okan feltételezhetd a mértéktelen, telhetetlen, tiirelmetlen,
azaz temperalatlan emberi viszonyulds a zenéhez. Vagyis az értékelviiség egyszer csak, szinte észrevétleniil dtcsapott mennyiségi szemléletbe. Emiatt hidba fogalmazunk
meg egy homélyos értékrendet a zene vonatkozdsaban, mert az, jobb esetben is csupan mennyiségi szemlélet szerint realizalodik; azaz teljesitménykdzpontiva valik.

Ma mér az értékesként szdmon tartott zenék, zenei megnyilvanulasok is inkbb zenei teljesitmények: tomérdek gyakorlas, a kijatszhatdsag hataran Iévd technikai
tudas, a divatos vagy sikeres muzsikusok évekre eldre teleirt naptarja, a hangfelvételek mennyisége, a sztarkultusz, az ezzel jard, irigyelt életforma, a virtuozitas
elismertsége, a fesztivaldomping, a show iranti tomegigény és még hosszan sorolhatnank, mi minden utal erre. Pedig a zene, és az ehhez sziikséges készség, tehetség
természeti adomany, mellyel csak aldzatosan élni kellene, nem visszaélni. Ez természetesen a muzsikusra és a zenehallgatdra egyarant vonatkozik. A zene ugyanis csak
akkor jut at, akkor ad, akkor valik lételemmé, ha alkalmas llapot, és értelmes igény motivalja mindkét oldalrdl. Példaul, ha az énekl§, vagy hangszeren jatszé fiatal
halas a sorsnak, hogy van ez a képessége, és nem az elsd reflex-szerii elképzelése, hogy tudésa majd szakmat, megélhetést, egzisztenciat és sikert fog jelenteni szdmara.
Persze jelenthet ilyeneket is, de csak akkor, ha hivjak, a kozonség igényli a produkcidjat. A kozonség pedig ne azért hivja, igényelje a produkcidt, mert egy professzionalis
PR-marketing csapat szakszeriien rabeszélte, hanem azért, mert valahogy felfedezte maganak. Ugyanis, ha a muzsikust is csak a pénz- és sikerorientalt palya motivalja,
ha nem latja be, hogy szerepe csak aldzatos, kiszolgald lelkiilettel lehet hiteles, tudasa csupéan teljesitmény-centrikus, haszonelvii druva degradalodik.

Hogy pontosan mikortdl kerekedett feliil a zenei teljesitmény, hogy miéta nem vagyunk képesek felismerni a zenélésre vagy zenehallgatasra alkalmas lelkiiletet, hogy
midta kalmarkodunk a zenével is, nehéz lenne megmondani, de valdszin, hogy sok analdgiara mutathatnank ra, mely a jelenlegi vilag fitendencidira rimelne. Ha csak
arra az ember és ember kozdtti altalanos elvarasra gondolunk, mely kizardlag a masik teljesitményére (munka, pénz, targyak, statusz-szimbolumok stb. halmozasa)
vonatkozik, olyan nagyon nem csodalkozunk. Es kissé szomorti nosztalgidval gondolunk vissza még arra a korszakra is, mely csupan a mai (jellemz6en) popkorszakot
megeldzd, kicsit tisztabb tekinteti fiatalokkal volt jellemezhetd. A hatvanas-hetvenes évek - amigy persze csak egy arnyalattal kevésbé felelgtlen - hippieire,
beatzenészeire, rockereire gondolok, akik csupa jo szandéki és naiv elképzelés, valamiféle filozofia-féleség mentén voltak képesek zenélni (nem kis riadalmat keltve kon-
szolidaltabb kortarsaikban). Gyakran szerény zenei tudassal is meglepd ereji, szuggesztiv énekes vagy hangszeres egyéniségek, st, néha karizmatikus kisugarzasi fiatal
muzsikusok ragadtak magukkal generacidtarsaikat. Hisz év sem kellett hozzd, és a haszonelvii kereskedelmi szemlélet maga ald gyfirte az egész virdgos generaciot.
Afiatalok addigi kozasségi élményeit felvaltotta a mennyiségi-alapii szorakozas. Hasonldan jartak mas miifajok is; példaul a jazz abban a pillanatban hullott atomjaira,
amikor mar-mar "felndtt" mivészetrdl kezdhettiink volna beszélni vele kapcsolatban. Az ijra felfedezett népzene sem keriilheti el a sorsat; az egzotikumot és a mesterkélt
etnikai romantikat hangsilyozva valik egyre kommerszebbé, raadasul az dgynevezett vilagzenei koncepciok kedvenc céltablaja. Ez utdbbi iranyzat pedig leginkabb
a bevdlt miifajok osszekeverésével manipuldl, mely néha legfeljebb izlésesnek mondhatd, gyakrabban viszont ennek az ellenkezgje a végeredmény.

Napjaink siirii és szakadatlan zenei dramlatait tekintve taldn egyetlen kivételrgl beszélhetiink, mely megprobal kiviil maradni a teljesitménykdzpontii fécsapason:
a szabad, improvizativ zene.



