elején hazakiildtek és leszereltek, mint aki nem méltd ilyen fontos megbizatasra. Lefokozasomkor le kellett adni a pisztolyomat az osszes tlténnyel.
Mind megvolt, egyet sem kellett ellénom. gy kimaradtam a Don-kanyari 6ld6kléshél, amelyben az egész magyar hadsereg elvérzett és most tt vagyok,
és errdl beszélek, az utddom pedig nem jott haza. Kiilonos biintetéseket oszt az élet.”

A frontrdl hazatérve folytatta jogi tanulményait. A politika nem nagyon foglalkoztatta. A tovabbi frontszolgalat alél pedig nyelvtuddsa mentette meg.
“Egy bardtom segitségével bejutottam a katonai cenziirdra, ahol svéd, norvég, dan nyelvii leveleket kellett ellendriznem. Ennek nem sok értelme volt,
mert persze csak szerelmes levelek jottek-mentek, ha meg nem azok voltak, mi akkor sem értettiik, mi van mogottik”

1943-44 kozott a Magyar Radid kétszer is megkereste Gee-t. 1943-ban par honapig francia és német nyelvii bemonddként dolgozott, majd, 1944-ben
a Reuters hirforditéjaként az MTI-ben. 1944 oktdberében a hdboribdl valé kilépési nyilatkozat angol nyelv(i beolvasdséra hiviak be, de erre sajnos nem
keriilt sor, kozben bejottek a németek.

Radios karrierjének aztan egy baklovés vetett véget. 1944-ben, Szélasiék hatalométvételekor, a tiltas ellenére bemondta, hogy kdvetkezik Mindszenthy
biboros beszéde, hangfelvételrdl. Ez lett volna Mindszenthy tiltakozé nyilatkozata a zsid6iildozés ellen, aminek sugdrzésat azonban letiltottak. Gedeon
tiz pengd biintetést kapott és azonnali hatdllyal elbocsatottak.

Fériem 1942 és 1944 kozott, kivalt a német megszallas idején aktiv szerepet véllalt az embermentésben és az antifasiszta ellendlldshan is. A
visszaemlékezéseibdl idézek: ,Ebben az idében autodidakta médon tanultam oroszul azért, hogy eqy szlv nyelvet is tudjak (. ..) a moszkvai radidadét
hallgatva megtudtam, hogy sok magyar iizen haza a csalddjanak. Ebbe kapcsolddtam be: az iizeneteket leirtuk és elkiildtiik postan a csalddnak. Kozben
osszeallt egy kis ellendllécsoport: harom bardtommal eldontottiik, hogy elinditunk egy németellenes folydiratot. A Reviczky utcéban, a Svédorszagi
Voroskereszt véddszarnyai alatt felallitottunk egy sokszorositdgépet a padlason, kapcsolatot teremtettiink kommunista és parasztparti csoportokkal
és toliik szereztiik a hireket, amiket sokszorositottunk és teritettiink, példaul tgy, hogy a kocsim aljabdl kivégott lyukon keresztiil szortuk az utcdra a
ropiratokat este és €jjel. Nem nagyon tudtunk més csoportokrdl, igy Bajcsy-Zsilinszkyékrdl, csak tettiik a magunk dolgat.”

Valdemar Langlet és felesége, Nina személyén keresztiil kapcsolddott be az embermentéshe: Gee és tarsai Ugynevezett védleveleket éllitottak ki és
osztottak szét az iildozottek kozt. Aki ilyenhez jutott, az a Svéd Voroskereszt védelme ald keriilt. Az okmanyokra, furfangos médon olyan magyarorszdgi
varosok nevei keriiltek, amelyek akkorra mar az oroszok kezére keriiltek, igy nem lehetett ellendrizni a hitelességiiket.

Férje haldla utan Nina Langlet konyvben irta meg emlékeit (a kotet 1988-ban magyarul is megjelent a Kossuth Kiaddnal, A svéd mentdakcio 1944
cimmel). Visszaemlékezéseiben Nina tobbszor is ir Gee emberfeletti és veszélyes tevékenységérdl. Ebbdl idézek eqy részt:

...\ mésik hs, aki hasonlo hdstetteket hajtott végre, Gee volt. 0 volt a felel6s a személy- és tehergépkocsikért. De mig Gabor duzzadt az életer6tdl,
addig Gee-t valamilyen betegség emésztette. Olyan gyorsan lefogyott, hogy végiil is szinte csontvazza sovanyodott. Csupa csont és bdr volt, szemei
18ztdl csillogtak. Eqyik este is jott, hogy elvigye a kiosztdsra vard oltalomleveleket. Mint mindig, most is nagyon siettiink. Kapkodva dobéltam be az
iratokat Gee aktataskdjaba, mikor tompa puffandst hallottam a hatam mdgiil. Megfordultam, és Gee-t lattam djultan a foldon. Mikor eszméletre
téritettiik, megkezdtem »kihallgatdsat«.

- Ugye, hogy nem eszel eleget? Ugye, hogy nem alszol eleget? — Elismerte, de hozzéfiizte, hogy nem tud enni, valami baj van a gyomrdval. Alvésra meg
egyszerden nincs ideje, mikor ilyen sok embernek van sziiksége segitségre. . .

- Orvoshoz kell menned — mondtam szigordan.

- Erre most igazan nincs idém! —valaszolta. Felkapta a taskajat, és elrohant.”

Gee élete veszélyesebbnél veszélyesebb feladatokkal volt tele ezekben az években. A habordban atélt csodak egyikének tartom, hogy mindezt élve meguszta.
Marjdideje hazasok voltunk, 1954 lehetett, amikor egy nap, az irdasztalanak fiokjaban kerestem valamit, és kezembe keriilt egy kitiintetés: Szabadsag-érdemrend.
- Ezt miért kaptad? — kérdeztem.

- Mert embereket mentettem — volt a rovid valasz.

- Milyen embereket?

- Uldozotteket, f6leg zsidokat. De majd egyszer mesélek neked errdl — intézte el roviden.(Kés6bb, mésoknak sem dicsekedett vele soha.) Minderré
igazan csak késdbb mesélt részletesen, mégpedig dregkoraban, amikor a svéd dllami televizid felkérte, hogy meséljen a csoportjuk miikodésérdl.

A habord befejezése utan Langlet betegen hazament: magyarorszagi miikodését nem értékelték, illetve hosszd ideig nem ismerték el a maga
jelentdségében. Gee embermentd tevékenységért kapta 1946-ban a Szabadsdg-érdemrend bronz fokozatdt, majd 2005-ben a Radndti Miklds
Antirasszista Dijat a Magyar Ellendllok és Antifasisztak Szovetségétdl (tobbek kozt Furman Imrével és a Pannonhalmi Féapatsaggal egyiitt — a szerk.).
Egyszer, talan az 1980-as években, vonattal jottiink haza a Balatonrdl: a Csepel-sziget magassagaban jarhattunk, néztiik a Dundt, amikor Gee megszélalt:
+Annak idején itt csonakaztam dt a szigetre és mentettiink ki egy-két embert a taborbdl. . .”

A szerzd kaszonetet mond Gilicze Mdria és Fenyves Mdrk segitségéért.
A szdveget gondozta: Haldsz Tamds.
folytatdsa kivetkezik. . .

Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
15. azimprovizdcié helye

A legmagasabban kvalifikdlt, azaz zenemiivész, zenetudds vagy mestertandr szinten taldlkozhatunk
azzal a felfogéssal, hogy az igazi zenem(ivészet gyakorlataban nincs helye az improvizdciénak. Ez az on-
magat elitként felfogd, és mindenkitél latvanyosan elkiiloniilé réteg egyetlen formdjat-madjat ismeri el
a zenének, s ez nem lehet mds, mint a kompozicid. Természetesen a szélesebb értelemben vett klasszikus
zene, valamint ez utobbin nevelkedett kortdrszene konzervativabb felfogdsu képviseldi képezik az elitet.
A klasszikusokon kiviil sz6ba johet szamukra esetleg olyan — szintén kompozitdrikus — zene is, melyet
legalabb otvenévnyi elzarkézast kivetden elfogadtak: népzenei feldolgozasok, sét, szérakoztatd zenei at-
iratok is keriilhetnek ebbe a magassagba, persze csak ha azok szinvonala eléri az akadémiai kovetelmények
alapjén meghdzott, konzervativan értelmezett ,igényes” elméleti és technikai szintet. A tudas mértékének
kijard tiszteletet nem lenne bolcs dolog megtagadni téliik (éveken &t folytatott, napi 6-8 drds gyakorlds
is van, lehet ennek hdtterében), és a szemléletiikkel sem lenne kiilondsebb baj, ha nem ez a bizonyos elit
képviselné a ,hivatalos” zenei életet még mindig — a 20. szdzad elteltével is. llletve gazdasdgi értelem-
ben, azaz a megszerezhetd, megnyerhet anyagi hattér vonatkozdsaban mar nem kizarélagosan (midta
eldrasztotta a vildgot a pop), de minden mds értelemben dltalaban az elit mondja ki az utolsd szét. Mert a
mérhetd-bizonyithaté szakmai tuddst illetden 6k vannak hatalmi, vagy hatalom kozeli pozicioban — presz-
tizsértékiik miatt is —, vagyis 6k dontenek karrierekrdl (igy sorsokrol), 6k adhatjak, vagy tagadhatjék meg a
diplomat az utanuk kovetkezd nemzedéktdl, tovabba az 6 szakmai véleményiik all a dijak odaitélése (vagyis
a leghatékonyabb PR) hatterében is.

A zenei elit hasonlé felfogdsban, vagyis korlatok kozott mikadik, mint a legtbb tudoményos testiilet;
a tekintélyelv, a tévedhetetlenség és a kiszamithato feltételrendszer felsébbségének tudatdban, fényében
léteznek. Mert ebben a magassagban minden egyértelmii kell, hogy legyen: pontos, tiszta eldaddi készség,
azaz felkésziiltség — példaul egy hangszer tartdsa, megszélaltatasi médja is csak egyféle médon megenge-
dett —, vizsgakovetelményeket idézG repertodr, mindségi koncertek és hangfelvételek sora, lehetéleg nagy,
fényes koncerttermekben és rangos kiadoknal, majd ebbdl is(?) kovetkezd tokéletes pedagdgiai érzék,
nem utolsdsorban tudomanyos publikdciék és persze fokozat. Eqy ilyen tervezhetd, kivételes tehetségre és
szorgalomra épiilg karriermodellben semmiképp sem fér el a zenélésnek valamiféle szeszélyes, csapongé
formaja. lgy most arra a kivetkeztetésre kényszeriilhetnénk, hogy improvizacié kizardlag a kinnyiizenében,
legalabbis konnyinek mindsitett miifajokban fordulhat eld.

(sakhogy a Iényeget, vagyis a szellemi tartalmat hordozo zene vonatkozasaban nem léteznek ,ko-
molyzene” és konnyiizene” elnevezésii kategéridk. Vég nélkiil sorolhatnank a példakat, melyekkel ezt bi-
zonyitanank. A mégis gyakran emlegetett cimkék mar az eredendéen sznob szempontok tiikrében is ela-
vultnak és semmitmonddnak szdmitanak.

A fentebb vdzolt helyzettel viszont nem lehet mést tenni, mint elfogadni: patinds tanintézetek és
tanszékek, kiilonbozd zsirik és kuratdriumok, csicsintézmények, vagy akér hivatalok élén sem lehetnek
maésok, mint az elit — mdr bizonyitott — nagyjai. Vagyis az improvizacié helyét még jo ideig az emlitett
fellegvarak falain kiviil kell keresniink — dacara annak, hogy példdul a kdzismerten improvizativ mdfajként
szdmon tartott jazz mdr a legtobb nyugatinak szdmité orszdg felsszint(i zenei képzésében teret kapott.

Ha a zenei rogtonzés helyét szeretnénk meghatérozni, a fentiekhez viszonyitva mdr egy szinttel
Jejjebb” zavarba ejtd bdséggel, sét, kaotikusnak hatd helyzettel talaljuk szemben magunkat. A rend ugyanis
az eliten kiviil kicsit sem jellemz6; viszont az alkotdi szabadsdg sem; legalabbis abban az értelemben,
ahogyan a természetes késztetéseink alapjan gondolnank. Az ember miivészinek mondhaté ambicidi
ugyan nagymértékben osszefiiggnek fontosabb személyiségjegyeivel, a szabadsagvagydval is, de ehhez sok



esetben hozzakapcsolddik egy j6 adag narcisztikus motivécio. Erdekes médon épp emiatt, azaz nem a miivészet felmérhetetlen lehetdségeinek
okan vonzé sokaknak a szabadsdg, ahogy az természetes, belsd késztetéshdl fakaddan logikus lenne, hanem kiilsd, mondhatni egyéb csabitasok
miatt: exhibicionizmus, szeretetéhség, pénz, vagyis egyszeriien a siker vagyatol hajtva. Féleg a zenében tapasztalhatd sikerorientalt viszonyulds
miatt alig lehet megbecsiilni az 6szinte késztetések mértékét, emiatt pedig kérdésessé valik az esetleg megkockdztatott rogtdnzés hitelessége is.
Gyakran csak sejtésiink, bizonytalan benyomasunk van arrdl, hogy valéban (meta)kommunikal-e a zene, vagy csupan egy eléaddi modorossag-
nak, péznak, esetleg iigyes bloffnek vagyunk fiiltani. Persze ez utdbbiakon is csak akkor morfondirozhatunk, ha legalabb az olcsd, sematikus,
hatasvaddsz megolddsokat mér biztonsaggal felismerjiik, és konnyedén kizarjuk.

Ahhoz, hogy ne egy narcisztikus, vagy manipulativ alkotdi-el6adéi attitiid érvényesiiljon, hanem a ZENE, fiiggetlenil mindentdl, csak azt
kellene figyelniink — feliilemelkedve a szubjektiv és esend6 emberi dimenzidkon.

Ezt persze konnyebb igy leirni, mint a figyelmiinket valoban ilyen dllapotnak megfelel6en koncentrdlni. Ezt a nehézséget hivatott dthidalni
egy masik, fontos metakommunikativ zenei elem, melynek fel- illetve befogdsa, vagyis befogaddsa nem intellektudlis felkésziiltség kérdése,
hanem a legegyszeriibb emberi tulajdonsagok mentén, barkiben sziiletetten is meglévé adottsag, ez pedig az igazsagérzet; tigy is mondhatnank:
az igazsaq irdnti igény és tisztelet.

Azene, alkoti szférak folotti kiilon 1éte megkérddjelezhetetlenné teszi annak igazsagtartalmat; vagyis ha valdban csak a zenét hagyjuk hatni,
minden hangjdt elhihetjiik, mert nem a valdsdgban megszokott, felszines és sekélyes szinten kommunikal. A zenei igazsdg az alkotéja altal sem
kiszamithato, direkt mddon megfogalmazhaté dolog. Sok muzsikus meglepdddtt mar azon, hogy sajét zenéje, vagy sajatos eldadasmddja milyen
utééletet élt, milyen érzelmeket vagy gondolatokat kavart fel kisebb vagy nagyobb hallgatdsagaban — persze az alkot6i szandéktdl fiiggetleniil.
Viszont épp ez utébbi jelenség batorithatnd a muzsikusokat a rogtonzésre. Rogzitett zenével csak némely naiv alkotéja tervezgetheti, hogy ho-
gyan, miként ér el a lelkekhez, a komolyabb miivészek tisztaban vannak azzal, hogy kompoziciéiknak van olyan dimenziéja is — val6jdban |ényegi
eleme —, melynek hatésa, a lelkekbe vald beavatkozdsa kiszamithatatlan.

Nos, ezen a ponton, vagyis a fizikai hangzas folott |étez6, zenei-szellemi szféra alkotéi felismerésének pillanataban bizhatna rd magat egy
muzsikus a véletlenre, a sorsra, a gondviselésre (kinek melyik szimpatikus), és elkezdhetne dnfeledten improvizaini. Alkotéi-szakmai kritériumai
természetesen az efféle muzsikalasnak is bdven vannak, s6t, talan sziiletett Iélektani, alkati feltételei is, de a legfontosabbak: a koncentracid és a
[élek-jelenlét — utébbit illetden igy (kotdjellel), a szavak kettds értelmezhetdsége szerint.

Az eddigiek alapjan tehdt kétféle zenei-alkotéi mentalitds, modszer, elkdtelez6dés kdzott kell valasztani annak, aki komolyan gondolja, hogy
kreativitdsanak, miivészi késztetésének csakis a zene lehet az irdnya. Egyik sem kdnnyd, legfeljebb az elit iranyaba mutatd késztetés (sziiletett
tulajdonsagok formdjaban) hamarabb, és konnyebben felismerhetd jelet ad magarél. A miivész jelentdségét, felelésségét illetéen nem létezik
hierarchia a két alkotéi viszonyulds kdzott. Ami miatt mégis inkabb az elit oldalén szokds emlegetni a mindséget, az talan nem is mvészeti,
inkabb életmddra, kiszdmithatdsagra, valamelyest szellemi-érzelmi igényekre vonatkozé, vagy egyszer(ien csak iizleti kérdés.

Az improvizdcids készségnek, vagyis a kozfelfogdsban €16 rogtonzésnek teret add legismertebb miifaj: a jazz; de sorolhatunk ide egyéb
kotetlenebbnek, felszabadultabbnak (sok esetben persze konnyebbnek is) mindsithet miifajt is, mint példaul a téncot kiszolgalé népzenét,
a bluest, a spiritudlét, egyes pop-, illetve rock-irdnyzatokat, és Gjabban az iigynevezett vildgzenét. A felsorolt miifajok — egyben szdmos old-
alaramlatot is lefedd gy(jtéfogalmak — kézismert vagy inkabb kdzkedvelt formai azonban csak sz(ik hatarok kozott mozgd hangszeres (sz6lisz-
tikus) rogtonzésekhez biztositanak némi keretet — beleértve az igynevezett mainstream jazzt is. A felsoroltak hangsilyozottan kozismert forméit
emiatt kommersznek is mingsithetnénk — igazolva a zenei elit elkiiloniilését —, am ezek a miifajok kiilonboz6 dramlataikkal eqgyiitt a zenei élet
olyan széles spektrumat dlelik fel, mely egyfeldl tobbszordse a teljes klasszikus repertodrnak, mésfeldl pedig a nyitottsaguknak és a befogadd
készségiiknek kdszonhetden orok értékeket is jocskan hordozhatnak.

Kommersz zenei irdnyzatok egyszerd, improvizativ benyomast keltd megoldasaira nem érdemes til sok szét vesztegetni. A fentebb sorolt
gy(jtémiifajok nagyobb, vagyis lathatd-érzékelheté hanyada is csupan a tdmegszdrakoztatést hivatott kielégiteni. Az ilyen zenék rogtonzott
sz616-betétjei leggyakrabban egyetlen akkordra feljatszott klisékbdl alnak. Karakteresebb miifajok esetében pedig fontosabb a hangszerszold
bedllt stilushelyessége, konnyen beazonosithatd zenei dialektusa, mint invenciégazdagsaga. A populdris mifajok mds, latvanyosabb, leginkabb
a cirkuszt idéz6 improvizativ zenei dramlataiban pedig a hangszeres extrémitds, a mutatvanyjelleg kerekedik feliil az ingerszegénynek vélt ze-
neiségen; bdr a legutébbi trendek inkdbb a gépiesen monoton ritmizalds, vagyis a groove mindenek felettiségére engednek kovetkeztetni.

A jazzt, vagyis az improvizativ zene emblematikus miifajat illetden természetesen kedvezdbb a kép, noha ott is gyakran taldlkozhatunk a
fent emlitett dres megoldasok egyik-masik tipusaval. Viszont a legkdzismertebb irdnyzat, azaz a mainstream jazz sem igazan meriti ki az im-
provizativ zene fogalomkorét; nem beszélve arrél, hogy ez a vonulat is csak kivételes esetekben képes tobbre, mint barmely mds igényes szora-
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koztatd zene. A ma is |étezd jazz legszlikebb értelemben vett fécsapdsan szdmon tartott stilusban csupan néhany, egymast kovetd hangszeres
sz6l6jara foghatjuk ra, hogy improvizcid, jo esetben (szélistaegyéniséqg kérdése) ez lehet a mainstream Iényege, kozonyre itélve a zenei témét,
mint felejthetd iriigyet. Sztarszélista hidnydban az irdnyzat egyébként egy, szigoru f6téma- és harméniakeretbe fogott kompozicid, amit nem
tekinthetiink egyértelmien rogtonzésnek, vagyis tisztan improvizativ zenének. A ciklikusan ismétl6dd akkordsort, azaz a harméniakdrt precizen
kovetd szdlista sok esethen képtelen elszakadni egy — fél évszzaddal kordbban feltaldlt zenei dialektushoz kot6dd — sémarendszertdl, raadasul
nagyon sokszor ismétli meg ugyanazt a formuldt. A sz616z6 muzsikus mentségére legyen mondva: a siirlin véltakozd akkordok miatt mds-mds
skalakon beliil; de j6, ha nem csupan a skdla hangjainak bontogatdséaval, szerény varidlgatasaval konyveli el — a jazzkoncertek etikettje szerint —a
,sz0l6kat” kiilon tapssal jutalmazo kozonségreakciot.

Azonban érdemes néhany szt szentelni az el6zményeknek. A 20. szézad hatvanas éveinek kozepéig tartd — klasszikus jazz" gy(jtéfogalom
alattis emlegetett — irdnyzatokat tobbnyire zsenialis amerikai jazzmuzsikusok teremtették meg, és jatszottak maig feliilmulhatatlan szinvonalon,
csaknem hiisz éven at. A kiilonbozd irdnyzatokhoz (bebop, bop, streight ahead, cool sth.), vagy inkabb meghatérozd el6adoi egyéniségekhez (mint
Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Art Blakey, Miles Davis vagy John Coltrane) kothetd jazzkompozicidk akkor még eredeti mindségben, és még friss-
nek szamitd forméba, azaz,,téma - sz616-korok - négyelés - repriz” szerkezetbe rendezédtek, klasszikussa nemesitve ezzel a modern, akusztikus
jazzt. Azota is sokan kovetik a miifaj kikristalyosodott, s valamelyest még mindig szvingeld, bluesos vonaldt, messze Amerikatdl is (mondhatni
vildgszerte), de ezt ma mar egyetlen iranyzatként, a korszak fébb dramlatait 6sszemosva, mainstream jazzként emlegetik. Ebben a vonulatban
a régi sémak mentén komponalt, vagy inkabb szerkesztett (j kompozicidk is elsésorban szérakoztaté zenei hagyomanydrzésnek tekinthetdk.
Jellemzden gyakori és banté koriilmény a mainstream-et illetéen, hogy sokszor zenekari probéak nélkiil kidllg, alkalmi (hakni) jazzformécidk
élnek vele, rutinbdl, sokszor csupan standard-darabok tjraértelmezésével — jobb esetben. Természetesen az igy megszélald produkcidk tobbsége
akdr hattérzenének is mindsithetd, igazi zenének kijard figyelmet legfeljebb megrogzott és kissé elvakult jazzhivéktdl remélhet; viszont ennek az
irdnyzatnak kdszonhet6, hogy az amugy is rétegmiifajnak bélyegzett jazzt dltaldban 6ncélt, maganak vald, csupan ,belsé hasznalatra” alkalmas
miifajként utasitja el az elit és a szélesebb publikum egyardnt.

A mainstream jazzr6l rajzolt szomoru kép dacdra nem mondhatunk mdst: az improvizativ zene perspektivait egyértelmden a jazz nyitotta
meg. Bar a miifaj torténetével foglalkozd, szamos irodalmi munka alig tulajdonit jelentdséget ennek a ténynek; a korszakok, a stilusjellemzdk,
a meghatdrozd egyéniségek, valamint néhany érdekesebb életpalya vagy anekdota ismertetésénél nemigen megy tovabb a jazztorténeti at-
tekintések tobbsége. Annyiban megérthetd ez, hogy a 20. szdzad elejétdl, az amerikai fekete rabszolgdk munkadalaitdl és a tradicionalisnak is
mondott, folklorisztikus bluestdl szarmaztatott (j miifaj, egészen napjainkig, vagyis az experimentalis szabadzenei kisérletekig rengeteq iranyza-
tot, és meglehetdsen nagy korszakot dlel fel. A hangzé anyaggal is viszonylag j6l dokumentdlt gydjtémiifaj kronologikus dttekintése is jelentds
mennyiségd kutatnivald, ami mellett nem egyszerii tarsadalmi - szocioldgiai - lélektani - esztétikai dsszefiiggéseket, tendencidkat is taldlni,
plane letisztultan megfogalmazni.

Pedig a jazz igazi jelentdsége, tavlatokat nyit vonzereje éppen az utébb sorolt dsszefiiggésekben keresendd. A fekete amerikai folklorisz-
tikus zenétdl, sokféle szorakoztato stilus és korszak utdn, mdr a hatvanas évek kozepére olyan perspektivak nyiltak mag a szabad rogtonzésekre
alapozott irdnyzatok megjelenésével, melyek spiritudlis magassagba emelték az addig kissé lenézett, talpalavalé miifajt. igy az elsé improvi-
zativ zenei dramlat megsziiletésével nem csupdn zenei korszakvaltasrél beszélhetiink. A gyakran hasznlt stilisztikai terminus szerinti ,free
jazz" megjelenését a zene felszabaduldsanak is tekinthetjiik. S mint minden kulturélis korszakvéltas, Ugy ez is 0sszefiiggésben van a tarsadalmi
el6zményekkel — talan kozvetlenebb mddon, mint valaha barmikor.

Tehat nagyjabdl ezen a ponton nyiltak meg az Uj utak, és nemcsak a jazz el6tt, hanem némi késéssel a legkomolyabb kortarszenék el6tt is. Az
improvizaciot is ettdl a korszaktél tekinthetjiik olyan alkotdi gyakorlatnak, mely az igazan jelentds klasszikus zenék szellemi magaslatait elérte
— persze egészen mas (ton. Az improvizativ zenék hatterében is megjelent a filozéfia, ahogy az a klasszikusokra mindig is jellemzd volt, de amig
ez utébbiaknal idealizélt, s6t, ideologizalt, vagyis nem a valdsdghoz kozvetleniil kot6dé mddon tortént, a szabad (jazz)rogtonzések esetében
épp az ellenkezdjérdl beszélhetiink; vagyis a fentebb sorolt tarsadalmi, szocioldgiai, lélektani, s nem utolsésorban a valdsagbdl is béven meritd
esztétikai tartalmakkal beoltva.

Az improvizacié helyét, kiilonbdzd sikokon torténd meghatérozasat tehdt egyfeldl az egyes lelkekben felismerhetd késztetéshen, masfeldl
a valdsag és a szellemi szféra viszonylatat tiikroz6 zene metakommunikdciojaban kell keresniink. Egy biztos: az improvizacid egyardnt fiigg a
hangz6 és a valdsagos kornyezettdl; s ez utébbi miatt kozelebb juthatunk az igazsdghoz, ha nem csupan rogziilt m(fajok hatdrain beliil keresiink
tovabb. ..



