‘Is Parallel

Matisz Laszl6 A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
20. jazztartalom

Miféle esztétikai szempontjai lehetnek egy olyan zenei gy(ijtémiifajnak, mely hemzseg az ellentmondésoktél?
Lehet-e kozos nevezdje olyan zenének, mely az igényes szorakoztatds, a magas miivészet, a dekadencidba hajlo
trendek, vagy éppen a spiritualitds irdnti elvarasoknak is meg akar felelni? A kérdések zavarba ejtének tinhetnek;
plane azzal a kéztudomdsu ténnyel terhelve, hogy a 20. szdzad végére kivethetetlen mennyiségd, Gjszerdnek létszo
prébalkozas, kisérlet, joindulattal ,irdnyzatnak” is nevezhetd hulldm fodrozza a széban forgd miifajt. Mert nem
mindegy, hogy a mai jazzr6l is elmondhatd-e, hogy el6remutatd perspektivat mutat, vagy kibogozhatatlan kdoszt,
hogy vannak-e valdban (j és id6tallé mivészi eszkozei, mélyrehatd erdi, hogy képes-e tovabbra is visszatiikrozni,
vagy eldre vetiteni a tdrsadalom, az individuum mentalitdsat, szellemi éllapotat.

Badr pillanatnyilag az sem egyértelm(i, hogy egyéltalan szdmit-e még valamit a mivészet; vannak-e most
is orokérvény(i verssorok (melyeknek igazsdgahoz a tudomdny sem tud vastag konyveivel hozzatenni tobbet),
vannak-e még megrendité hangok, rezonanciék, melyekben felismerjiik megfoghatatlannak vélt érzelmeinket,
lelki dllapotunkat, vannak-e rabul ejtd latvanyok, melyek nem csupan a hatdskeltés éltal gyonydrkodtetnek vagy
borzongtatnak? Vagy csupan kdzhelyek, attrakciék, pézok maradtak, valamiféle ,miveltség” kellékei, a belsd
gazdagsagot, emelkedettséget, reveldcidszerd felismeréseket, intuitiv tuddst add mdvészet helyett?

Bizonyos, hogy a jazz egyike azon miivészeti jelenségeknek, melyek még nem veszitették el az esélyt:
mindenekel6tt az improvizaciénak koszonhetéen. Taldn tilségosan egyszer(inek tlinhet az indoklds, de ha kicsit
alaposabban belegondolunk, kinnyen beldthatd, hogy ez sokkal tobbet jelent, mint exhibicionista késztetéshél
fakaddé dnmegvaldsitast, naiv vagy oncéld ,sz0lozast”. Ugyanis az improvizdciéban rejlik az a lehetdség, mely
kinyithatja a korldtozott emberi dimenzidkat. A zene igy olyan esztétikai és szellemi irdnyt is vehet, melyet
ember nem szémithat ki, nem talélhat ki eldre, midltal a miivészet megszabadulhat a hid, sikerorientélt, 6nzd
késztetésektdl. . . Elviekben.

A gyakorlat persze nem ennyire magétol értetddd, de amig a jazz nem vdgja el a nemes értelemben vett (nem
beidegzddott frazisokbol all6) rogtdnzés esélyét, mindenképp perspektiva marad a zene jovdjét illetden — sajat,
mér alig lathatd mdfaji hatdrain tdl is.

Sokaknak ismerds lehet: ,a kolt6 azt akarta mondani, hogy..."” kezdet( iskolai felelés. Csakhogy a koltd
nem azt mondta (s talan nem véletleniil), hanem pontosan azt, ami a szdvegben olvashatd. A didaktikus
,miielemzési” mddszerek sajnos a zenét sem kimélték. A konzervativ értelemben vett zeneesztétika torté-
net-feltdrd, keletkezési koriilményeket vizsgald, formatani és miielemzé mddszerei teljességgel alkalmatlanok
a jazz esztétikai szempontjainak felismeréséhez. Persze a jazzt is lehetne hasonlé mddon elemezgetni, de fél6,
hogy értelmezhetetlen eredményre jutnank; el6fordulhatna példaul, hogy a primitivségig egyszer(i forméval,
ugyanakkor gazdag harmonizaldssal taldinank szembe magunkat, ha pedig a sz6l6k, rogtonzések zeneelméleti
titkait is megprébélnank kiismerni (ahogy sokan tettek is erre kisérletet, a hagyomdnyos, vagy inkdbb konzervativ
mielemzési gyakorlat szerint), végképp nem lenne vildgos, hogy mi is ez voltaképpen. Legfeljebb a sokat
emlegetett ellentmondésok tényét szaporitanank — ahogy eqy furcsa gyantink is, mely szerint a jazz zeneesztétikai
feldolgozasahoz hasznalhatébb mddszert kindl akdr a filmesztétika is, mint a hagyomanyos értelemben vett
zeneesztétika.

Tudniillik a jazz majdnem olyan kozvetlen kapcsolatban van (vagy inkabb volt) a valésaggal, mint a népzene,
midltal egyszeri megfejtésekben — kdnnyen azonosithatd lelki-, érzelmi &llapotok, akér egyszerd torténetek
felismerésében is — joggal reménykedhetnénk. Ugyanakkor azt is tudjuk, hogy ez a miifaj képes spiritudlis
magassdgokba is emelkedni; néha alkot6juktdl teljesen fiiggetleniil is. E kettdsség miatt is lehet olyan nehéz
hagyomdnyos (zene)esztétikai kozelitések mentén megragadni a jazzt, és bebiflazasra is alkalmas konkltziékat
gyartani réla.

Nyilvanvaldan vannak esztétikai szempontjai a sz6ban forgd mifajnak, még ha elsé latdsra (halldsra) nem is véljiik kdnnyen megragadhaténak
azokat. llyenlehet példdul ajazz tartalma, vagyis, hogy mirdl is sz6l ez a bizonyos zene. Bér sokan gy gondoljdk, hogy a jazz tartalma teljesen Iényegtelen,
mert zenei témdja, esetleq szovege a legtobb esetben csupadn iiriigy arra, hogy jo kez( és stilusérzékii, rogtondzni is képes muzsikusok sajat oromiik
kedvéért zenéljenek egy jot (tobbnyire sziik kdrben). Viszont tagadhatatlan tény, hogy egy konkrét zeneszdm esztétikai megitélését nagymértékben
befolydsolja (legaldbbis kivanatos lenne) a megfoghatatlannak vélt tartalom; ami ugye olyankor is létezhet, ha a zenész azt nem is tervezi.

Ajazzben, a kezdetektdl napjainkig tapasztalhaté metamorfdzis természetesen nem csak formai, hanem tartalmi valtozast is takar. A zene értelmét
illetden eleinte elég volt a szabadsdg, vagy inkabb felszabadultsdg érzetét keltd zenei-zenélési kifejezésmdd; egy sziikebb kozosség dacos vitalitasa,
aprozaivaldsaggal, a,racionalis”latszatvilaggal szemben. A zene ekkor még csak az 6romrdl, esetleg egyfajta szabadosabb életfelfogdsrdl szolt (melyhez
azért j6, ha kéznél volt egy kis,anyag’, vagyis alkohol és drog). Késébb, a szinvonalas szorakoztatés, és persze a siker kedvéért zsakettes, médiakonform
hangnemre valtott a miifaj, mely igy — néhany komponista, zenekarvezet6 vagy szélista remeklésétél eltekintve — alig volt jelentésebb, mint barmely
mds korabeli kdnny(izenei irdnyzat. (Ezeknek kultdrtorténeti értékét ma mdr persze nem vitatjuk.)

El6fordulé dilemma, hogy vajon a jazzt hovd, melyik oldalra tegyiik. Egyes vélemények szerint, a komoly- és a kdnny(zene kozotti kiilonbség
legkézenfekvibb ismérve, hogy az utdbbi ergsen, gyakran tdlhangsulyozottan ritmizalt; ebbdl adéddan dnkéntelen mozgdsra, hovatovabb (jobb
esetben) tdncra készteti a hallgatdésdgdt. (Amigy a zene értelmezésére kevéshé fogékonyak is egészen kdzel keriilhetnek a megfejtéshez, ha az
onkéntelen mozdulatokat, akdr tancot is, mint kifejez6 mozgdst értelmezik. A spontdn mozdulatok sokat eldrulnak egy zene komolysagardl, vagy
komolytalansagadrol is.) A jazz legtdbb irdnyzatéban ott van a hangsulyos, néha szinte gépies ritmizalds, vagyis elég egy pillantast vetni a hallgatdsagra,
és mdr nem is igazan fontos a zene tartalmi részét boncolgatni (gondolnénk) — ha egyszer remekiil szérakozunk. ..

Az énekelt jazztdl, annak szdvegébdl adddéan remélhetnénk tdmpontot az értelmezéshez, de minden bizonnyal zsékutcaba jutndnk. Tudniillik
az eleve éneklésre szant jazzdal olyan, mint a fehér holl6. A jazzénekes leginkabb slagereket, sanzonokat, kuplékat énekel, jellemzéen giccses, szenti-
mentalis, néha nevetséges dalszovegekkel. A dalok, melyekhez jazzmuzsikusok mégis szivesen nydlnak (ily médon gyakran orokzolddé érlelve az
eredetileg gyorsfogyasztasra szant dalocskakat is), a hangszerelés, az eldaddsmad, a zenei dialektus &ltal nemesednek jazz-zenévé. Vagyis a standard-
nak szamit6, immaron jazzdal szévege funkciondlisan szinte megsz(inik, zenei kifejez6eszkdzzé lényegiil &t — ahogy azt a jazzénekes improvizativ
sz0l6jdban, vagyis scattelésében hallhatjuk.

Nos, nem mingsithet6 teljesen elvetemiiltnek az a fentebb idézett vélekedés, mely szerint a jazz témdja csak iiriigy lenne a zenéléshez. Ugyanis
az Uj miifaj alapanyaga nem csekély mértékben ,hozott anyag”. A miifaj egészét tekintve, vagyis mind a mai napig legalabb felerészben adaptéciokrél
beszélhetiink a jazzt illet6en. Ebbdl az is kovetkezne, hogy az eredetileg mds, jellemzden kdnny(i mfajok, vagy népzenék keretein beliil keletkezett
dalok, zeneszamok tartalma felerészt azonos lenne a jazz tartalmaval. Ez igy, természetesen nem igaz.

Mégis onkénteleniil meriil fel a kérdés: akkor mirél szl a jazz? Tény, hogy a tradicionalis jazz tilnyomd része korabeli tinczenék, kuplék, musical
betétdalok feldolgozdsai; helyenként egy-eqy ragtime, blues vagy spiritualé dtiratdval kibdvitve. Legfeljebb ez utobb emlitett iranyzatok mentén
beszélhetiink eredetileq is jazznek szant kompozicidkrdl. Az &tirt kommersz dalok jazzes jellegét kezdetben csupén az oldottabb el6addsmdd jelentette,
késébb a fokozatosan gazdagodd hangszerelés, majd az egyre markdnsabb ritmikai és hangsdlyozasi gyakorlat, egyszéval: stilusjegyek. A lassan
szokdsossa vald rogtonzések ekkor még csupan egyszerd, attrakcio-jelleggel , kirazott’, rovid hangszerszéldk voltak, melyekrdl senki nem feltételezte
akkoriban, hogy késébb ezek lesznek az (j miifaj meghatarozé dsszetevsi. Am az eredetileq rovidtévra és témegszorakoztatasra szént dalocskakbol
hamarosan mégis valami mds lett. ..

Egyre gyakrabban ébredt fel a kozonséqg soraiban az a gyan, hogy egy-egy konkrét, korabban mér hallott zeneszdmot, méasképp jatszik a zenekar,
mint mondjuk az el6z6 hétvégén. Az egyre oldottabb, lazabb mentalitasi muzsikusok gondoltdk: miért ne véltozhatna a tempé, a dinamika, akar
a téma is eqy kissé, a sz6l6krdl nem is beszélve, hisz szérakozunk, szérakoztatunk, végiil is a tanczenék nem érinthetetlen szentségek, a jatékba barmi
belefér, ami érdekes, izgalmas, meglepé. igy a zeneszamoknak nemcsak a hangulata, de a tartalma is (j, néha a zenészek szdméra is kiismerhetetlenil
titokzatos aspektust kapott.

Tehét improvizativ jelleg kezdte uralni a teljes band hangzdsat; vagyis a hattérben Iévé kisérd hangszeresek és a ritmusszekcid jatékat is.
A szélistdkbol kisvartatva ,pdrbajhdsok” lettek, akiknek elsdszamu késztetésiikké vélt, hogy latvanyosan bizonyitsak — tarsaiknak és a kozonségnek
is —, hogy hangszeres kvalitasaik pétolhatatlanok, vagy legalébbis hatasosabbak, mint kollégdiké. Es ettdl kezdve mar tényleg mindegy volt, hogy
mirdl is sz6lt az eredeti dal, mert az el6adas, a stilus, az absztrakt jazzjaték spontdn és szertelen vardzsa kezdett uralkodni, magéval ragadva a kozonség
szabadabb lelkd, vagy oldottabb hanyadat.

A zene tartalmi része ugyan mar nem emlékeztetett sem a kupléra, sem a bluesra, vagy mas egyéb ,alapanyagra” (féleg nem azok eredeti, vagy
sz0veg szerinti mondanddjdt tekintve), de a jellemz6en dixielandként ismert jazz dltal a szorakoztatds héfoka addig soha nem tapasztalt vitalitast
draszto szintre emelkedett. A jazz ,konny(liségét” egyre inkabb a sajétos (talan Iéha) életérzésre utalé benyomds, hanqulat hatdsa, azaz a zene
metakommunikdcidja hatdrozza meg.



Szakmai szempontbél azonban a szarnyait bontogaté miifaj, vagy — a sok feldolgozashdl adéddan — egyeldre,, ij stilusnak” mindsithetd zene viszont
épp az ellenkezd tendencidt sejteti: kihivast jelentd hangszerelések, izgalmas harmonizélasok, a végletekig fokozott, rogtonzott sz6lok kezdik jellemezni
a jazzt. A muzsikusok kdrében olyan versenyhelyzet all el6, melyben csak a legfelkésziiltehb, tobhségében fekete har- és tanczenészek maradhatnak
meg az Uj miifaj korein beliil.

A harmincas években még szervez6dd, terjedd, a negyvenes évektdl pedig mar meghatérozo jelentdséqi big bandek j mindséget teremtettek
a jazzben: a swing-korszakot. A kialakuld stilusirdnyzat eredetileg egy korabeli tancdivatot volt hivatott kiszolgdlni; a zenének ebhél is adédéan
populdrisnak kellett maradnia. Az Uj divat egyrészt konzervalta a kdnnyed tdnczenés koncepcidt, valamelyest vissza is |épett a spiritualitast is célz6
tradiciondlis, nagyrészt blues-alapu jazzhez képest, masrészt viszont elképeszten cizelldlt szintre fejlesztette a jazz hangszerelést. A miifaj els6
igazi vildgsztarjai — olyanok, mint Benny Goodman, Count Basie, vagy Duke Ellington — elsdsorban nagyzenekari hangszereléseik, kifinomult formai
megolddsaik révén emelkedtek ki; bar épp a példaként emlitettek komponistaként is maradandét alkottak. Népszer(i standardek és a mai napig
szivesen megidézett orokzold melddiak emlékeztetnek az egyébként csoppet sem felhdtlen korszak zenében megfogalmazott idedira. Az érzelmes, vagy
temperamentumos, néha egzotikus swingel@ tanczenének mégsem emiatt lett komoly jelentdsége a jazz jovdjét tekintve, hanem — paradox médon —
a ritmus unhatatlannak t(ing varazsa miatt.

A jellegzetesen hintdzé ritmikai alap az elsék egyike, mely a végtelent idézi, és egy soha el nem mdil6, pozitiv toltés(i Iétérzésre enged asszocidlni.
Alatszélag egyenletesen, monoton swingeld zene a tématdl, dallamkaraktertdl fiigg6en hol ellazitja, hol pedig izgalmas, mdlni nem akard fesziiltséghen
tartja hallgatésdgdt — a zene ,time-jatol’, valamelyest tempéjatél fiiggden. Beliilrél, azaz muzsikus szemponthdl is a valésaghol kiemeld érzet a swing-
jaték legdltalanosabb tapasztalata, és ehhez jon méqg a szélistat erdsen inspirdl6, improvizaciéra késztetd erd.

A swing a korabbi, tradiciondlisnak nevezett jazztdl sem volt teljesen idegen, a késébbi, bop irdnyzatok megjelenésétdl viszont az amerikai jazz
legjellemz6bb karakterévé valt — egyre széls6ségesebb tempdkban is bizonyitva vardzsat —, melyr6l a mai, mdr inkdbb mainstreamnek nevezett
iranyzatokat képviseld muzsikusok sem tudnak végleg lemondani.

A 20. szdzad derekdhoz kozeledve tovabbra is sz6l a New Orleansi zene, javaban hdditanak a big bandek, a swing, tjra felfedezik a bluest — kideril,
hogy barmelyik stilusirdnyzatban ,miikddik” —, és megjelenik egy addig soha nem tapasztalt hangzo energia: a bebop.

Innen szokds datalni a gydjtémiifaj forradalmi forduldpontjt. A beboppal nem csupan eqy (j stilus sziiletett, sokkal inkabb szemlélet, s6t, szellemi
megvildgosodas. Azon tdl, hogy az Uj irdnyzattal kezdett igazan elterjedni a combo, vagyis egy olyan kis létszamu zenekari szerkezet, mely szdmos
késdbbi konny(izenei hullam kévetendd mintajava valt, kibontakozd félben volt valami olyasmi is, ami képes volt a torzuld valésagon feliilemelkedni:
a spiritualis és az individudlis dthidaldsa, illetve mvészi kifejezddése.

A Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Thelonious Monk vagy Bud Powell altal megkezdett Gton mdr nemcsak szakmailag kifogdstalan hangszeres
kvalitdsok: a kifinomult muzikalitds, vagy invenciégazdagsdg szamitott, hanem a szellemi héttér, valamint a személyes és egyéni hang kifejez6dése
is. Tovdbba bizonyitast nyert az a tény, hogy az improvizacié nemcsak dncéld, funkcié nélkiili — legfeljebb szérakoztaté — toltelék egy zeneszamban
(ahogy példdul a swingeld tanczenében tapasztalhattuk), hanem a zene metakommunikéciéjanak, lényegi tartalménak egyik fontos kbzege. A jazz
eddigi félévszazados torténete sordn — ha a korai afro-amerikai bluest nem soroljuk a miifajhoz — el6szor ebben az iranyzatban rogtonoztek tgy,
hogy a zene plusz tartalmat, jelentést kapott az improvizcié altal. Természetesen a bebop sem volt mentes a jelentésnélkiili absztrakt rogtonzésektdl,
f6leg a,hozott anyaghdl” kredlt kompozicidkat tekintve, s6t, az oncéld virtuozitas alig titkolt célja is lehetett az (j irdnyzatnak (bizonyitandé a konnyi
miifajokban addig soha nem tapasztalt szakmai mindséget), de valészintileg a bebop-muzsikusokban meriilhetett fel el6szor az a késztetés is, hogy
az Uj mdifaj, dj és eredeti szerzemények altal véljon végre feln6tté. A fentebb sorolt zenészek nemcsak elGadoként, de a sz6 legnemesebb értelmében
véve alkotoként is ikonikus jelentdségd miivészek; kiilon emlitésre mélt6 koziiliik Thelonious Monk, aki szerény képesséq(i zongoristaként vélt a jazz
legkiemelkeddbb szerz8jévé. Nem tulzds azt dllitani, hogy nem jazzmuzsikus az, aki soha nem jatszott Monk-szerzeményt — s persze ki-ki a maga
személyes értelmezése szerint (tudniillik ezek a karakteres darabok szinte mindent kibirnak).

Altaldban a jazz jelentése, tartalma — néhany zsenidlis szerzg halhatatlan kompoziciojatdl eltekintve — leginkabb az improvizacidban teljesedik
ki. Meglehet a 20. szdzad kozepén hdditd beboptdl szamitva még évtizedeken keresztiil azt tapasztaltuk a legnagyobb jazzmagusoktdl is, hogy
nem kell ehhez semmiféle eldre kifundalt, nagy alkotdszellem. Hisz a spiritudlis, s6t, transzcendens hatésok, akdr katarzis élmények is a korabeli
tanczenék, slagerek, musical betétdalok tiriigyén (feldolgozdsai nyoman) is Iétrejonnek. A koncentralt rogtonzés, a soha addig nem tapasztalt energia,
a spontaneitds kozvetlen éiménye valéban olyan Iélektani és szellemi rétegeket tért fel a legegyszeribbnek vélt dalocskékban is (ilyen volt példaul
a Rogers-Hammerstein Broadway-musical szerz6pérostdl szarmazd, de Coltrane-féle My Favorite Things), melyek a valésagtol elemelkedett értelmet
adtak a jazznek. Ekkor madr a zene szintesége, a rogtonzé muzsikus mélyrél fakadé mavészi kitdrulkozésa, vagyis az individuum tisztelete jelentette
a jazz reflexijat az egyre bardtsagtalanabb (fogyasztéi) tarsadalmi kbzegre.

A 20. szézad kozepétdl djabbndl ujabb irdnyzatok nyiltak a jazzben (cool, kiilonhdz6 bop véltozatok, modalis és szabadzenei iranyzatok,
jazz-flziok, latin stilusok stb.) végtelennek tdnd perspektivakkal; gyakorlatilag kivethetetlenné, definidlhatatlannd téve igy a miifajt. Talan valahol
itt, azaz a hatvanas évektdl kezdtek bizonytalannd, oncéliva vélni a valaszok, melyeket a jazznek kellett volna adnia a korszak felgyorsuld véltozasaira,
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értékviszonyaira, mentalitésara. Ekkorra viszont mér oly mértékben eluralkodott a globdlis versenyszellem, hogy a zene, a hang értelme beleveszett
anagyvarosok zajaba (Bartdk jazzt is idéz6 hangképe is illusztralhatja a kortiinetet, A csoddlatos mandarin bevezetd hangjaival). A muzsikusok tobbsége
,megnemértett’, olykor sértett, maganyos hésként probélta utdnozni a nagy eléddket, ahelyett, hogy inkdbb a tradiciék szabalyai mentén kovette volna
6ket, vagy inkabb folytatta volna a megkezdett utat. A jazz euférikus inditékai maganiiggyé, jobb esetben szocidlis kategéridva valtak; mdra pedig, belsd
haszndlatra” itélt, margindlis szérakozassa.

Amiéta a miifaj kindtte Amerikét (s a gyakran félremagyardzott kozmopolita skatulyat is), létezik egy markans definicié, mely szerint a jazz nem
mds, mint az alkotd zenei identitdst meghatdrozd népzene és a blues Gtvozete. Ha ezt nem is tekintjiik kétkedés nélkiil faktumnak, egyfajta — az
értelmezést segit6 — viszonyitdsi pontnak talan alkalmas.

Otven év sem kellett ahhoz, hogy a jazz mér sziil6hazdjaban kitorjon a felejthetd divatok mentén sziiletd, majd gyorsan elmdl6 szérakoztaté zenei
vonulatok vildgabél. A miifajjal dsszefiiggéshen gyakran emlegetett spiritualitds szoba sem johetne e nélkiil. Hogy a miifaj hivéi mégis sokszor utaltak
effélére — mér a kezdeti, tanczenés korszakokban is —, egyértelmdien jelzi, hogy igény és torekvés volt valamiféle szellemi tartalom jazzverzidjdra.
(sakhogy a megélhetésen, vagy a szakadatlan bulizéson tdl 1at6, azaz a népmulattatashol elvagyddd muzsikusokra sem volt dltaldban jellemzd, hogy
klasszikus miveltség, vagy cizelldlt intellektus mentén prébalnék megtolteni zenéjiiket valddi szellemi tartalommal. Annal inkdbb dsztonnel, vérrel,
hittel. A mfaj nagy megujuldsait ez utébb soroltakbdl szirmazé energiaknak, konkrétan: a felszabadult improvizativ kifejez eszkozoknek kdszonhejiik.

A melankdlidra, szkepticizmusra (kicsit taldn realitdsérzékre is) épiilé blues mindig is magdban hordta ezt a lehetdséget, de legaldbb a szellemi
kitorést lefojtd titokzatos fesziiltséget. A blues, vagyis a jazz egyik alapdsszetevdjét jelentd folk-iranyzat rdadasul individudlis néz6pontot képvisel,
midltal személyesebb, atélhetdbb, azaz hiteles érzéseket, gondolatokat kozvetit, keresetlen ,szavakkal” (zenei metakommunikdcioval), spontén
eszkozokkel. A blues tehdt tagadhatatlanul Iényegi eleme a valéban spiritudlis jazznek. Amerikan kiviil viszont mas is kell ahhoz, hogy a jazz hihetd,
hiteles tartalmat kdzvetit6 zene lehessen, de azt a bizonyos mésik dsszetevét mar minden muzsikusnak sziiletett, személyes, belsé hang kell, hogy
tdpldlja — amit csak 6 maga tud.

A jazztéma, amit szerzéje eredetileq is annak szant, nem idealista, nem romantikus, nem szentimentalis, nem magasztos és nem teatralis — vagyis
szemben dll az adaptaciokkal operald, vagy direkt hatdsvadész el6addkkal. Tehat nem eredeti jazz az, melyben a sugallt gondolatok, vagy értelmezések
a felsorolt érzetek mentén probainak hatni. Olyan tartalom viszont, mely a vitalitdshoz, a ldzaddshoz, a szenvedéshez, az elesettséghez, az emberi
méltdsaghoz, vagy nagyon gyakran egyfajta flegma kiviildllashoz kapcsolddik, anndl inkdbb jellemz6 a jazzre. (Az amdgy kevés jelentdsnek szdmito
jazzkomponista — mint példdul Scott Joplin, Thelonious Monk, Charlie Parker, Bud Powell, Charlie Mingus, Herbie Hancock vagy Wayne Shorter
mulhatatlan szerzeményei bizonyithatjak ezt.) A zenei téma, mely nemcsak iiriigy a frézisokkal teli rogtonzéshez (rdzéshoz), mely arra készteti
amuzsikust, hogy amaga személyes eszkozeivel bontsa ki a témaban bujkald gondolatot, vagy tovabb szdje, spontan folytassa, improvizative kompondlja
a megkezdett dallamsort, olyan jazzt eredményezhet, mely a valdsdghoz is kot6dd asszocidcidk sordt inditja el a hallgatésaghan. Kiilondsen a spiritudlis
tartalom pedig szinte kizdrélag az improvizacio altal jelenik meg. De az effajta zenélésre csak olyan muzsikusok képesek, akiknek nem kérdés, hogy ezt
érdemes-e, plane megéri-e csindlni, akiket nemcsak az motivél, hogy jél jatsszanak, hogy szeresse 6ket a kdzonség, akik ugy érzik, nem csindlhatnak
mast, mert e szenvedélyes késztetésiik adja létezésiik értelmét.



