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Matisz Laszl6 ,,A KOMPOZICIOT ADOTT ESETBEN EL LEHET FELEJTENI"
beszélgetés LANTOS ZOLTANNal

Folydiratunk jelen (kakukktojds) rovatdban a kortdrs magyar improvizativ zene legjelentdsebb miivészeit mutatjuk
meg képen, irdsban. Szdmuk véges, de szerencsére vannak még kevesen, akik ide sorolhatdk (a hazai ,szabad
levegd” ritkuldsdnak dacdra is). Tehdt a mostani, huszonkettedik portré is olyan muzsikust dbrdzol, aki — mint az
eddigiek — nem csupdn j6 zenész, valami miifaj tehetséges képviseldje, vagy netaldn a trendek szeszélyébdl
addddan épp kdzdnség-kedvenc, hanem miivészete eqyszeri és megismételhetetlen. Nem volt eldtte, és nem lesz
utdna sem, aki igy és ilyet tud. Mdr a miifaji besorolhatatlansdg ténye is azt sejteti, hogy részérdl is a mindentél
fiiggetlen, szabad és iddtlen miivészet lehet csak a cél. Lantos Zoltdn hegediis egyike azon keveseknek, akik
tokéletesen megfelelnek a fent emlitett kritériumoknak.

A manapsag megkerilhetetlen tény, mely szerint csoppet sem kulturabarat kdrnyezetben
kell itthon a kultdraval torédniink, még egy olyan, nemzetkdzi szinten taldn magasabban
jegyzett mivészt sem hagyhat hidegen, mint Lantos Zoltan. Tehat kényszeresen firtattam,
hogy mennyiben befolydsolja a jelen korilmény — netdn épp emiatt aktivabb kilfoldi
szinpadokon, kilféldi partnerekkel, mert csak igy lehetséges a lehangolé hatdsokon kivil
|étezni, alkotni.

Attdl tartok, az ilyen hatdsoktél senki sem tudja teljesen fiiggetleniteni magat, ugyanakkor ez mindenképp
sziikséges. A zenei tartalomba ez a valdsdg, a jelen koriilmény nem szivarog be — akkor is, ha mint
maganszemélyt, utol is ér gyakran valamiféle reményvesztettség. A kiilfold viszont nemcsak az ettél vald
menekiilést jelenti, hanem elsdsorban a vildg zenei szinterét, melyben gy érzem, muszdj jelen lennem.
Hangszeres szdlistaként plane, mert csak itthon némi értetlenség, de féleg az éhhalal lenne a perspektiva.

A muzsikusok nagyobb hényada elsésorban egzisztencidlis okbdl keresi a kuilfoldi
lehet6ségeket, ritkdbban pedig a mar meglévé kapcsolatok, és az ebbdl is adédé mdvészi
kiteljesedés miatt...

...részemr6l inkabb a mésodik opcidrél van szo, féleg amiéta tobb évig Indidban éltem, s ami persze sok,
maig tart6 és szélesedd szakmai kapcsolatot is eredményezett. A profi zenészek pedig jarjdk a vildgot; akdr
kisebb klubok, akdr nagyobb fesztivalok kedvéért. Nem tudnam véllalni, amit a magyar jazz-zenészek
tobbsége: parezer forintért, mindennap, valahol. .. S torténik mindez tigy, hogy szerintem Budapesten élnek
a legfantasztikusabb jazzmuzsikusok. Persze ez senkit nem vigasztal, de véletleniil tudom, hogy New Yorkban
is hasonld a helyzet.

Sokaknak abszurd, engem viszont gyakran izgat az a kérdés, hogy a nem puszta szérakozta-
tasra hivatott muzsikusnak — plane, aki a vildgot is jarja — van-e f6 témdja; vagyis a zenéjében
olyan tartalom, ami visszatéré, mert fontos, mert egy konkrét szellemi késztetésbdl ered.

Igen, van ilyen, de rettent§ hosszd iddn &t érlelddik, mire a kdzonség szdméra is felismerhetdvé valik.
Elég fiatalon koltoztem Indidba, de valészintleg pont ezért. Vagyis az indiai zene elképesztd mélysége
és spiritualitdsa vonzott oda. Az6ta is ez a szellemi tartalom érdekel leginkabb, bdr az elmlt évek sordn
nem kevés valtozdson ment &t a zeném. Egyébként a zenében a Iényeg nem fordithatd szavakra, viszont
érzékelhetd, érezhetd, talan megérthetd is. EbbGl adédéan nem is gondolom fontosnak kdzdlni, hogy




mely konkrét szellemi, esetleg filozdfiai tételek jelentik szamomra a zenei inspiracidt. Szerintem minden komolyabb muzsikus produkcidjanak
hatterében ott van a szellemi, gondolati httér, Azsiatol Amerikdig.

Az indiai, féleg klasszikus zenében nagyon sok komplikalt skala hallhaté. Hasznalod ezeket?

Tiz-tizendt éve még sokkal tudatosabban voltak jelen ezek a zenémben. Ma viszont inkdbb Gsztondsen hasznélok egy-eqy ilyen skalat. Végiil is j6
ideje mdr improvizativ zenét jatszom, melyben az adott pillanatnak van dontd szerepe. Br a zenei alapot alaposan meghangszerelem, mely igy
legtobbszor amolyan vastag, groove-os, elektronikus kornyezetet jelent a szdlisztikus jaték mogott. A végeredmény emiatt egyfeldl végteleniil
egyszer( — ehhez egyébként mindig er6sen vonzédtam —, masrészt eqy sokrétegdi, dsszetett zene.

Manapsag az improvizativ zenei produkcio kétféle késztetésbdl sziletik: valamiféle projekt szerint, vagyis amikor tervezett
zenészkollégakkal, tervezett koncepcié mentén, profi médon épitik fel a produkciot (s ebben benne van a lemezkészités és
a konkrét turnéutvonal is), vagy pedig az alkalom sziilte médon, amikor egymast tiszteld, és jol ismerd kiilfoldi muzsikusok
orommel fedezik fel a naptarukban, hogy egy adott idépontban, ugyanabban a varosban, vagy fesztivalon lesznek. Tehat
adja magat a spontan, alkalmi fellépés...

Mindkeét verziot szeretem, bér régebben a masodik volt a jellemzd. Ma mér a kompozicié, a megkomponaltség fontosabb szamomra; amit persze
el lehet felejteni az adott pillanatban. Ez taldn gy érthetd, hogy a zenei el6zményeim, az indiai hatds mellett, a free zenéh6l szarmaznak.

Koéztudott, hogy a hegedd, a zongora mellett a legszélesebb spektrumu jatéklehetéséget kinalja. Mégis azt tapasztalhatjuk,
hogy az improvizativ m(ifajok egyéb hangszeres képvisel6ibél mintha némi viszolygast valtanak ki. Ez nem logikus.

A hetvenes évek elsé felében, mikor ebbe belecsoppentem, a free és az indiai zene egyarant egy ,zenevallas” volt; mindkett6t rendkiviil szigoru
szabalyrendszer jellemezte. A f6 szabdly csupan az volt, hogy keriilni kell minden olyan zenei megoldast, ami banalis. Lehet, hogy ez mara
kimeriilt, de teljesen nem tint el. Ami a heged(it illeti, kétségteleniil egy 6rdogi masina, mely a legérzékibb és legszélséségesebb hanghatésokra
is képes. Ebbdl addddan is izgalmas kihivds szimomra, hogy a ma is Iétez6, hagyomanyos swing-hegediilést jocskan meghaladva, az ECM kiadd
altal képviselt nu jazz vonalon tegyem nyilvanvaldvd, hogy ez a hangszer nem csak a klasszikus zenében kiemelt jelentéségi. Nem tagadom,
furcsa hangszer, s6t, az dltalam hasznalt sok elektronikus eszkozzel még annal is furcsabb. . .
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Matisz Laszl6 A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
21. jazz-kritika

A jazz perspektivikus alkotomddszereinek, hatdrtalan kreativ lehetdségeinek dacira szémos bosszantd
melléfogdssal is neheziti elfogadottsagat: hatdsvadasz divatok, semmibe vezetd trendek, a [ényegtdl eltavolodd
torzuldsok, stb. S most ne a miifaj tomeges elterjedésének igen csekély valdszintiségére gondoljunk (az talan nem s
lenne kivanatos), hanem azigazan érzékeny, a mivészetekre dltalaban nyitottnak nevezhetd szlik kozonségrétegre.
Ebben a korben létezik (Iétezhet) bizonyos dtfedés példaul az irodalom, képzémiivészet, szinmiivészet, klasszikus
zene és jazz kozonségét illetden, de nem kétséges, hogy a jazz a legbizonytalanabb a kozos érdeklddési teriiletek
kozott. Ennek kézenfekvd magyarazatahoz egyszer(i példat is talalunk:

A klasszikus zene id6tallé értékeit mértékadé médon védelmezék soha nem tirték, hogy koreikben iires,
hatdsvaddsz, felszines, akdr virtudzok is hosszabb tavon megmaradhassanak. A zene torténetében, illetve az
utokor értékitéletében ma mar alig szamit az a muzsikus, aki sajat koraban csak divatos, de akdr népszerd, sztar”is
volt. Mintha lenne valami természetszerd, dm meglehetdsen szigord kivalasztodas ebben a jelenséghen, melynek
majdnem olyan — ma mér halhatatlanként jegyzett — muzsikusok is dldozatéul estek, mint példaul Niccolo
Paganini, akirl ma is sokan tgy vélekednek, hogy zenéjében a felszini csillogas alatt alig van tartalmi mélység.
Az olasz maestro mellett pedig még rengeteg példat sorolhatnénk, melyek kozott akdr méltatlanul feledéshe
veszett, egykori nagy mivészek is bGven lehetnek.

A modernnek szamit6, azaz a bebaptdl jegyzett jazzt illetéen egyéltaldn nem tapasztalunk a fenti példa alapjén
miikodd kivalasztodast. Taldn az ideig-0rdig kecsegtetd iizleti siker miatt, taldn az egyre tobb stilusirdnyzat, vagy
innovativnak szant kisérlet miatt, esetleg a képlékeny, latszdlag minden djszer(i izgalomra vevd kdzonségigény
miatt... A miifaj tekintélyesebb producerei, lemezkiadéi szdmolatlanul dobtdk piacra azoknak a zenészeknek
a produkcidit, akik igy vagy dgy, de egyszer mér ,nevet” szereztek maguknak. S persze az is tény, hogy az
improvizativ miifajban rengeteq rovidtavon érdekesnek szamito, extravagans, bloffol6 kokler, artisztikusan pézol6
alpréféta, vagy a miivészet irant teljesen érzéketlen, bér jol felkésziilt hangszeres szakember is lehet ,valaki”.
(Manapség ez utdbbiak tobbsége vélasztja az Ugynevezett smooth jazzt, vagy jazzy stilust, akiknek kétségtelenil
profi hangtermékeik a sznob tdrsasdgi élet hangulatfestd hattérzenéjeként hasznalhatok — j6 esetben.)

A fécsapast kijelolé amerikai iranyzatokon tillépni igyekvd alkotok persze tudnak meglepetést okozni: akar
valamiféle innovativ ,jazzes” kompoziciéval is, bar az esetek tobbségében alig tapasztalunk egyebet, mint
trendi popzenékre is hajazo, groove-alapti Gromzenét. A csupdn ideig-ordig jo benyomast kelt, valahol még
izlésesnek is mindsithetd dj zenék tobbségével csak az a gond, hogy nem dgyazddik be az emberi lélekbe, de
még csak visszatérd igénnyé sem tud valni —, j6, ha a kozonség kivancsisaga kitart még egy-két dj produkcidig.
Az egyéniséget, a minden méstdl eltért, a formabontdst er6ltetd alkoti késztetések tobbsége csupan érdekes,
vagyis nem hagy nyomot; s ha ez — a totalisan gépies, techno irdnyt sem kizar6 — trend tovabbra is a jelenleg
tapasztalhatd intenzitassal hédit az improvizativ mfajok kdrében, az bizony komoly visszalépést jelent a mdlt
szazad hatvanas éveiben mar komoly mivészetként jegyzett jazzhez képest.

A jazz torzuldsainak egy masik valdszin( oka kevésbé szembetiing. A zenei miifajok tobbségében tapasztalhatd
emberi tényezdk, azaz a konnyen dekddolhatd, direkt érzelmi megnyilvéanulasok, a dramaisag vagy a patosz zenei
forméi, de mindezek ellentéte, az illdzidk vilagaba repitd konnyedséq és az infantilis réviiltség is szinte megszokott
dolgok — 4m nem a jazzben. E miifaj alkot6i dltalaban nem élnek a sorolt zenei hatéselemekkel, sem a témak, sem
pedig az improvizaciok altal. (Az adaptalt témak némelyike, még ha érzelmileg tilfiitott is lenne, a jazz-zenészek
tobbsége akkor is legfeljebb eqy targyilagos interpretdcidt vélaszt.) A jazz metakommunikaciéja nagyon gyakran
valamiféle flegma, tdvolsagtartd, néha hlivos (cool), nem ritkan kiviilalldsra vagy individualizmusra utal; és nem
nagyon tévediink, ha ebbdl azt a kovetkeztetést vonjuk le, hogy a pdkerarct, vagy napszemiiveges jazzmuzsikusok
ilyenek. Vagyis nem vallaljék érzelmeiket, taldn gondolataikat sem, az emberi tényez6k sok esetben teljesen rejtve




