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Matisz Laszl6 A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
24. vildgzene és periféridi

Az aldbbiakban nem egy zenei miifajrdl, hanem egy ambivalens érzeteket keltd cimkérdl lesz sz6, melyet
tandcstalansaghdl, vagy jobb hijan ragasztgatunk furcsa zenei képz6dményekre. Viszont itt az improvizativ zene
perspektivdit illetden legalabb annyira pregnans példak is adédhatnak, mint amilyen a népzene vagy a jazz — talan
épp gy(ijtéfogalmunk megfoghatatlansaganak okan. Tovabba a divatos ,vildgzene” meghatdrozds mellett azért
sem mehetiink el sz6 nélkiil, mert —ahogy neve is jelzi —, a kulturdlis globalizacid igen érzékletes képz6dményével
lehet dolgunk.

A cimke a kilencvenes évektdl kezdett elterjedni, amikor nyugati zenei szakirék, prométerek, lemezkiaddk
felismerték, hogy futdtiizként kezd terjedni valami egzotikus és eklektikus zenei divat, melyben leggyakrabban
valamiféle harmadik vildgbeli folk-beiitéssel, és egyéb nehezen azonosithatd iranyzatok egybeolvaddsdval kellett
szembesiilniiik. (Cimkékre elsésorban nekik, és a magamfajta iré-féléknek van sziiksége, hogy a zenérél legyen
mit mondani a nyitott és kivancsi kdzonségnek, akiknek amigy minden magyardazkodés nélkiil egyszerien csak
vonz6 vagy taszité egy-eqy Uj, szokatlan produkcio.) A helyzetet némiképp bonyolitotta, hogy a szaporods,
besorolhatatlan opusokkal jelentkez6 ismeretlen formécik irdnt meglepd kozonségigény is kezdett mutatkozni.
Bar a folkzene mérsékelt sikere mdr az dtvenes évektdl Amerikdban felbukkand blues-, country-, protest song-
eldadok — példdul Muddy Waters, John Lee Hooker, Johnny Cash, Pete Seeger vagy a kivételes hatdsi Bob
Dylan — éltal nem volt Gjdonsdg, az emlitettek Iévén amerikaiak, ez csak természetes volt (hisz mar évtizedek dta
azt szoktuk meg, hogy 6k diktalnak, mivel ott torténik minden el8szor a konny(izenében).

Ezittal azonban gy tlinik, Amerika most csak egy lesz a sok koziil.

A tovabbiakban barmi, azaz minden miifaj, irdnyzat, stilus — illetve azok sajatos kombindcidja — széba johet,
melyekre az el6z6 fejezetekben kiilon kitértiink: a klasszikus zenét6l a popig.

Alegenda szerint Mozart in Egypt volt a cime annak a hanglemeznek, melyre a teljes zavarodottsdg jegyében
aworld music meghatdrozast el6szor alkalmaztak — mar nem tudni, kik. A felvételen Mozart-miivek és tradicionlis
arab mizene bizarr elegye hallhatd, melynek szélsGségesen vegyes fogadtatdsa nem kiilondsebben meglepd.
A francia-arab 6tletgazda produkcioja zajos tetszést és heves viszolygdst egyarant kivaltott a kiilonbdz6 habitusd
eurdpai publikumokbol. Egyesek a zene felszabaduldsat, a kulturak és korszakok kozotti falak leomldsat méltattdk,
masok iires, dm hatdsvadasz feltnési hébortrdl és stlyos izlésficamrol beszéltek a produkcié hallatan.

Barmelyik oldalon is van az igazsag, az effajta kisérletek a kovetkezd évtizedekben is folytatédni latszanak,
mivel meghallgatdsra, vagyis kozonségigényre taldltak. A manapsdg haszndlatos cimke pedig, bér praktikusnak
tlinik, valdjaban semmit nem arul el egy ismeretlen zenérdl — hacsak annyit nem, hogy valami furcsa keverék.

Egyébként, mér joval a fent emlitett példat megeldzden, a hetvenes, nyolcvanas években is léteztek olyan
zenék, melyeket nem tudtunk hova tenni, semmilyen skatulyaba nem passzoltak, de akkoriban még senkit nem
zavart egy kicsit bévebb mdifaji vagy stilusheli meghatarozas. A korai, még cimkézetlen vildgzene is egyfajta fuizio
volt, de nem csupdn ismert mfajok egyszerd kombindcidja — melyeket mindenki gond nélkiil be tud azonosi-
tani —, hanem csak stiluselemek, esetleg stilisztikai utaldsok egyiittes jelenléte, melyek legfeljebb flszerezték,
vagy szokatlan asszocidciokkal ruhdztdk fel a mdfajokon kiviili zenét. Az ilyesmi kortdrs-klasszikus szerzéktdl,
jazzmuzsikusoktél és progressziv rock-zenészektdl sem volt idegen. A besorolhatatlansdg inkabb abbél adédott,
hogy azilyen formdcidk szandékosan keriilték a kdzismert zenei sztereotipidkat is; szokatlan hangszerelésben vagy
hangszer-osszedllitdshan jatszottak, a kompoziciés formakhoz sem ragaszkodtak mereven, vagyis éltalaban a zene
akadémikus szabalyszer(iségeit kevéshé tartottdk be.

Hogy miért zenéltek igy egyesek, annak tobbféle, és nagyon is érthetd indoklasa lehet: dsztondsség, szabadsagvagy, kiilonboz6 stilusok, zenei
dialektusok iranti vonzalom, esetleq valamiféle tematikus iranyultsag, melyben a zene csak mésodlagos szerepet tolt be, példaul versmegzenésités,
vagy egyéb performance-szeri onkifejezés a zenélés iirligyén is adhatott erre okot. Az ilyen késztetésd kisérleti zenész — akinek mellesleg eszébe sem
jut, hogy 6 az lenne —, mivel nem szabdlyokhoz, plane nem iskolaban tanitott kompoziciés-hangszerelési elvekhez igazodik, hanem dszténetit, illetve
intuitiv késztetéseit koveti, gyakran valoban képzetlen, amatdr (ami nem zdrja ki, hogy az illetd kivalé képesséqii autodidakta legyen), aki csak sajat
zenéjét jatssza, amit szeret, s amit ebbdl adoddan hitelesen tud is jatszani. Ezekben az esetekben — mondanom sem kell — az improvizacié 6sztondsen
adja magdt, meghataroz0 része lesz a zenének. Leggyakrabban valamilyen rejtett érték irdnydba elktelezett fiatalok probédlkoznak ily médon, nem
is sikerteleniil. Ugyanis ha a modszer mértéktarto, kivetkezetes és egy koriilirhatd koncepcié mentén halad, keriilve az ncéld, csupén érdekesnek
mondhatd, de iires és izléstelen megoldasokat, akar izgalmas is lehet.

A formabontd zenei megolddsok gyakran eredményeztek emlékezetes produkcidkat is, az olyan innovativ formaciokrdl nem is beszélve, melyek
évtizedekre sz610 megtermékenyité hatdst gyakoroltak — mint példdul a kimagaslé képességd muzsikusokbdl allé Oregon egyiittes, vagy a norvég
szaxofonos — mellesleq autodidakta — Jan Garbarek kiilonleges zenei kalandjai, de ide sorolhatjuk a leghiresebb gitarvirtuézok, John McLaughlin vagy
Paco de Lucia, s6t, taldn a Weather Report zenekar semmihez sem hasonlithatd fuzids produkcidit is. A sort hosszan folytathatnank latin-amerikai, arab,
indiai és mds etnikumhoz tartozd nevekkel. . . Az emlitett muzsikusok és tarsaik messze a world music, feltalaldsa” el6tt arattak revelaciészerd sikereket,
szabélytalan, kevert stilust, m(fajokon kiviili mdveikkel, jelentds, uj alternativét nyitva az improvizativ zenéknek.

A cimkeék altaldban tobb éves késéssel keriilnek az tjszerd, de hasonlé mddon Iétrehozott produkciékra, vagyis akér a fenti példakban emlitettek is
a vildgzenéhez tartozhatnanak, ha létezett volna akkoriban a széban forgd zenei kategéria. Csakhogy a hivatasos cimkézék dvatossaghdl, esetleg sajat
érdekeiket védve jobbnak vélték, ha a tdl igényes instrumentalis zenéket inkdbb nem soroljdk a sziiletésétdl kezdddéen egyre kommerszebb irdnyba
&l16 world music mifajhoz; megkimélendd a nagyobb kdzonséget a,nehezebben emészthet6” hangszeres zenétél, melyet — noha hasonld koncepciéval
késziilt — késdbb inkabb az artisztikusabb etno-jazz megjeloléssel lattak el.

Ezzel az ligyes — amiigy talalé cimkével (féleg a sokakat riasztd ,jazz" szdval) — sikeriilt teljes mértékben elkiiloniteni, pontosabban rétegzenévé
mindsiteni a mifajoktol fiiggetlen hangszeres-, ha tigy tetszik vildgzene legszinvonalasabb irdnyzatdt.

Legtobbszor a formabontd zenék is ey alapmiifajra épiilve alakulnak &t valami egyedivé és megismételhetetlenné. A legelterjedtebb, amikor
népzenei, illetve egy-eqy etnikum zenéjének jellegzetességeit tiikrozd (vagy annak hatdsét keltd) miizene adja az alaphangot. Trivilis, amikor a zenekar
sajat népzenéjének megtermékenyité hatdsara, illetve az alapmiifajt tovabbgondolva — az ismeretlen népzenészek késztetésére emlékeztetve — (]
tartalmat tesznek hozza sajat zenei 6rokségiikhoz. Iqy keveredhet a népzenébe mai, popularis, rockzenei, vagy tavolrél jazzre is emlékeztetd hangszerelési
megoldds vagy improvizativ betét. Progresszivebb késztetésii muzsikusok a kortdrs komolyzene bétrabb (szabadzenei, atonalis sth.) megoldasaival is
mertek €lni, ezzel is hangstlyozva a népzene id6talld szellemiségét, korszakokat ativeld szuggesztivitasat. A f6leg Eurdpaban, de késébb mashol is egyre
inkdbb terjedd gyakorlat sok izgalmas és jelentds dj zenét is eredményezett az ezredforduld koriili évtizedekben.

A migrdciés folyamatok felgyorsuldsaval azonban a nyugati vildgban egyre tobb afrikai, arab, dzsiai muzsikus is megjelent, akiknek esziik dgaban
sem volt Uj hazéjukban kulttrdjukat is integrélni — életmddjukkal ellentétben. Inkabb olyan helyi partnerek utan néztek, akik szivesen vallalték az
,egzotikus” zenék népszer(sitését a nyugati vildgban. Ennek kdszonhet6en hamarosan egyre tdbb érdekes, kevert stilusi zene sziiletett; jobb esethen
legalabb eqgy, az adott nép zenéjét kivaloan ismerd és hangszerével vagy éneklésével anyanyelvi szinten megszolald zenekari taggal erdsitett formacio
altal. Gyakoribb azonban a rosszabb eset, amikor csupdn az egzotikus hangszer, illetve annak avatatlan, miikedvel6 megszélaltatéja miatt gondoljak,
hogy a tévoli kulttra — taldn, mint érdekesség — megidéztetik, persze az egyéb, kedvenc zenei késztetésekkel beoltva.

A jelenség terjedni kezdett, divattd valt, és egyre kevésbé volt képes hiteles és professzionalis zenei keretek kozott maradni. Az emigrans
vendégzenészek vagy azok leszarmazottai pedig kisvértatva belattak, hogy a nyugati vilaghan a siker nem a zene eredetiségén, hitelességén miilik,
hanem a nézGszdmon, a promécion, vagyis a befektetés-megtériilés pénziigyi reldciojan. A produkciokat utébbi szempontok szerint kénytelenek voltak
nyugatositani: egyrészt egzotikumdt kiemelni, masrészt hatdskeltd jellemzéit, példdul a zene dinamikdjat novelni, hogy érdekesebb, esetleg ,buli-
kompatibilisebb” legyen.

Am abbdl, hogy eqgy zene érdekes, még nem kvetkezik, hogy értékes is; azaz eqy szérakoztaté este pillanatnyi kozérzetjavit hatasan tdl is igény
tdmadna rd. Arr6l a zenérél pedig, mely mdsnapra feledéshe meriil, nyugodtan kijelenthetjiik, hogy valdjaban érdektelen.

Az j évezred elsd évtizedében mar — mintha torvényszer( lett volna — inkdbb populdris irdnyba kezdett rendezddni az izgalmas, szertedgazé
megoldésok tomkelegét kinald vildgzene. Igy, a kulturalis globalizacié kozepette, féleg a popzene lett a sokszinii nép- és etno-zenei hatasok kbzos
nevezdje. A zenekarok tobbségében néhdny eredeti népi instrumentum mellett, jellemz6en modern dobok, elektronikus hangszerek, féleg gitarok és az
elmaradhatatlan keyboardok szdltak. A dalokat ugyan eredeti dallammal és nyelven éneklik, a kiséretben, vagy néha egy-egy rovid szoléban felvillanhat
valami egy Gsi hangszer vardzsabdl is, de a produkci egészét egy egyszerd harmdnia mellett liiktet6 groove, s néhany ismert popzenei formula uralja.



A legnépszeriibbek természetesen a sok iitdssel megszolald latin-, arab- és afro-pop formaciok, melyek onfeledt tancoldsra késztetik a publikumot.
A nagy bulik pedig manapsdg nem rekednek elszigetelt klubok vagy kisebb-nagyobbh fesztivalok kordonain beliil, vagyis a sztarsag mar nemcsak
amerikai vagy eurdpai popzenészek kizardlagos privilégiuma. S6t, a harmadik vilaghdl kiemelkedd sztarok statusza, nem egykdonnyen cserélhetd vagy
pétolhatd egyénisége egyeldre stabilabbnak is tiinik, mint nyugati kollégdikeé. Sok koziiliik igen figyelemre mélt6 énekes-hangszeres talentum, akikeért
joggal aggddhatunk a nyugati popipari-iizleti feltételek miatt, mivel tohbségiik — néhany kivételtdl eltekintve, mint példaul a szenegali Youssou N'Dour,
vagy Issa Bagayogo Malib6l — mér rég nem sziil6fdldjén él.

A fleg karibi-latin, észak-afrikai és kisebb részt kozel-keleti arab, valamint kdzép- és nyugat-afrikai populdris vildgzene mellett még szamos
etnikum — kevéshé népszer(i — népzenéje, illetve népzenei adaptécidja is megkapta a szoban forgd cimkét. Kiilon kategdriat képvisel az észak-afrikai
sivatagi népek helyenként autentikus hatdst desert blues-zenéje, melyhez olykor olyan nyugati vildgsztarok is vendégként csatlakoznak, mint a hires
amerikai blues-gitaros Ry Cooder vagy az €6 rock-legenda, Robert Plant. A bandnérlel6 latin irdnyzatoktdl kiilon szdmon tartott zenei vildg a dél-
amerikai indidnoké, mely legalabb hagyomany6rzé miivelinek koszénhet6en még képes az eredeti népzene hatdsét kelteni. Tovabhd fontos, hogy
megemlitsik a meglepden izgalmas torok zenét, valamint a balkdni népek, kiilondsen az ott él6 romdk rendkiviil valtozatos és vitalis zenéjét is.
Ez utbbi etnikum Indidtdl Andaluzidig (a kissé kizsigerelt flamencdval bezarélag) hédit a vériikben lévé egyedi temperamentumuknak koszonhetden.
Jelentds vildgzenei hatés a szintén kissé szétszérddott szefard leszarmazottak, illetve szefard-zsidék balkani és egyéb eurdpai kultirdkkal keveredd
zenéje.

Eurdpa azonban nemcsak az ott él6 romak és szefard népek dltal képvisel jelentds helyet a vildgzenei tablon. A Balkdnon éI6 népek, egyebek
kozott a gorogok, albanok, macedénok, bolgdrok, valamint északabbra haladva a roméniai és kiilonbozd dél-szldv etnikumok is vardzslatos
— gyakran aszimmetrikus liiktetésd — népzene-kultdrt 6riznek, melyeknek kissé dtdolgozott varidnsai komoly sikereket aratnak etno- vagy vildgzenei
fesztivalokon. Az utobb felsorolt népeknek — eurdpai, vagyis nyugati létiik dacdra —, eddig sikeriilt megvédeni népzenéjiik Iényegi vonasait az angolszész
popkultira gatlastalanul terjedd hatdsatdl, de autentikus megszélaldsrél az § zenéjiiket illetGen is csak ritkan beszélhetiink. Emiatt, vagyis zenéjiik kissé
feldolgozott jellege miatt tartatnak szdmon — jobb hijan — vildgzene-cimkével megjeldlve.

Az eurdpai vildgzene figyelemremélto szerepldi tovabbd a magyarok is. Bartok Béla és Kodaly Zoltan hazdjdban ez taldn nem is annyira meglepé.
A két 20. szdzadi magyar géniusz rendkiviil jelentds népzenei értékmentéssel — konkrétan: gydjtéssel — alapozta meg zeneszerz6i életmiivét, melynek
nem kis hanyada a Kérpat-medence népzene- és népdal-kincsének adaptaldsa volt. Az dltaluk megkezdett gy(ijtémunkat késébb szamos honfitarsuk
folytatta, a hetvenes években pedig, megszallott fiatalok altal, j lendiiletet is vett az értékmentés. Az autentikus hatdsd, féleg erdélyi magyar
nép- illetve parasztzene — lelkes varosi fiataloknak kdszonhetden — rendkiviil népszer(ivé valt, s6t, mozgalomma terebélyesedett, melynek igazi kizege
a kiterjedt — s mdr nemcsak Magyarorszagon ismert — tanchdz-hélézat lett. Vagyis a magyarok is évtizedekkel a vildgzene sziiletése el6tt jatszottak
eredeti, vagy az eredeti szellemiségét idéz6, népzenei ihletésii muzsikdt.

Ezek utdn joggal meriil fel a kérdés: vajon ésszerd-e a kiilonbdz6 népzene-alapu, eredeti vagy popos irdnyba ferditett zenéket promécids célbél
dsszemosni, és egy semmitmondd cimke alatt egyivastiként jegyezni?

Tovdbb bonyolitja a world music értelmezését az a tény, hogy a cimke nem csupén népzene-alapd produkcidkat takar. Ugyanis egy-két évtizede
tobb ezer éves tavol-keleti, vagy délkelet-azsiai kultdrékat is hirbe hoznak a vildgzenével. Elsdsorban a rendkiviil kifinomult indiai klasszikus zenekultira
hatdsa, hangzdsa keveredik gyakran valami mdssal; nem ritkdn legaldbb egy autentikus zenész kozrem(ikodésével is.

A legismertebb példat a szitdrmivész-legenda, Ravi Shankar mds miifajok irdnydba tett kiruccandsai adjék. Feltételezhetd, hogy Shankar
vildghirnevéhez nagyban hozzdjarult az a tény, hogy nyiltan és tisztelettel viszonyult nyugati kollégdihoz, illetve méas miifajok, kulturak felé. André
Previn, Jean-Pierre Rampal, Yehudi Menuhin, Philip Glass sét, George Harrison is partnere volt egy-egy kozos produkcié erejéig, melyek sajatos elegyét
képezték az indiai és a nyugati zenének.

Nem mellesleg az indiai zene évezredes vardzsa, elképesztéen gazdag harmdniarendszere és ritmusvildga mar sok évtizede izgatja a nyugati
improvizativ mdfajok legigényesebb muzsikusait. El6fordul, hogy Indidban, elsé kézbél folytatnak ez irdnyd tanulmanyokat, de gyakoribb, amikor indiai
muzsikus integralédik nyugati zenészkordkben. A szitér mellett indiai fafivés-hangszerek-, hegedd-, sarod-, nem utolsésorban pedig tabla-jéték is
felt(inik olykor egy-egy eurdpai vagy amerikai etno-jazz vagy world music-produkciéban.

Délkelet-Azsia mésik, vilagviszonylatban is jelentds hatésa Indonéziabdl, a gamelan egyiittesek zenéjébdl ered. Az egyedi skaldkra épiil6, sokféle,
kiilonlegesen hangolt iitds és hiros hangszereken megszélalo, cirka masfélezer éve létezG zene leginkabb 20. szdzadi nagymesterek — Debussy, Barték,
Britten, Messiaen, Cage és mdsok — miiveibe oldddott bele, de egyes rock-zenekarok zenéiben is visszakdszon az egzotikus csengés-bongs.

Végiil muszdj széInunk arrdl az tjabb irdnyzatrél is, mely leginkabb a kordbban emlitett Mozart in Egypt cimi kisérlettel rokon: ez a crossover
cim alatt emlegetett zenei kredcid, mely nem més, mint tobbnyire eurdpai klasszikus és valami egyéb zene Gtvozete. (Bar sokan barmely més miifaj
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keresztezését is ide soroljdk.)

Vdjt fiilliek szamdra taldn az ilyesmi a,legveszélyesebb” kaland. A képz6dmény motivaciéja ugyanis nem, vagy sokkal kevéshé a kozonség aldzatos
kiszolgalasa, sokkal inkdbb (erdszakos) meghdditasa. Az a muzsikus prébalkozik ezzel, aki klasszikus el6képzettségének dacdra a konnyebb miifajok
felé sodrddott — tehetség hijan, vagy kiilsé koriilmények kényszerébdl —, de nem mond le ifjikori zenei orientdciéjardl. llletve olyan zenész is tehet
ilyen kitérdt, aki — bar felkésziilt klasszikus zenész — valami masra, Gjra, a kénny(i miifajokra fogékony, és sokkal szélesebb kozdnség korében elérhetd
sikerre vagyik. Ezzel a késztetéssel nem kdnny( kompromisszumos megoldast tallni, leginkdbb attdl remélik a kisérletezék a sikert, ha a jazz-, rock-,
vagy popritmusha kényszeritett darab mar eleve, eredeti forméjéban is népszerd. Az eredmény azonban, a legjobb esetben is megoszté — féleg ha a
keresztezett miifajok kozonsége kozott alig van atfedés; példaul klasszikus és pop viszonylathan.

A vildgzene természetesen messze nem ennyi, mint amirdl eddig sz6 esett. A cimke alatt szimon tartott zenékrél és ezek periférikus irdnyzatairdl
konyvtarnyi irodalom és hanganyag létezhet, persze az etnikai vagy népi tartalmak, valamint a hozzdjuk keveredd egyéb miifajok elemzésével és
hangzé illusztrécidival egyiitt. Ezdttal csupén a leggyakoribb, esetleg legjellemzébb kombindcidkat érintettiik.

A téma végtelen sokszin(isége miatt nem is létezhet olyan ember, akinek a vildgzene altaldban kedvenc miifaja lehetne, legfeljebb annak egyes
varidnsai. Azok a hattér-szakemberek, akik valamilyen oknal fogva mégis zenei miifajt emlegetnek world music cimsz0 alatt, bizonydra a legnépszeriibb
vonulatra gondolnak: etno-zenei alapu popzenére, mely a vildg barmely népének zenéjébdl merithet, és barhol a vilagon érdekes és sikeres lehet.
Az egzotikum pedig — melynek megitélése néz6pont kérdése, vaqgyis relativ —, felhigitva, megcukrozva nemcsak nagy dézishan fogyaszthaté, de még
tomegigényt is lehet rd teremteni.

Az egyéb zenei kombinaciokrdl a szakemberek is sejtik, hogy kockazatos, bizonytalan kimeneteld eredményt sziilhet. A, veszély” abban rejlik, hogy
a vildgzene valamely miifaji dsszetevdje mdsodlagos, azaz csupan szemfényvesztd, felszines szerepre kdrhoztatik, ezaltal inkabb zavard tényezévé
vélik. Ugyanis az eklektika csak akkor lehet igazan elfogadott, ha annak minden dsszetevéje indokoltan, és nagyjabol azonos sillyal érvényesiilve van
jelen egy miivon beliil. igy lehetséges, hogy Gj, harmadik értelmet nyerjen, mondjuk egy — kettd vagy tobb miifajra épiilé — produkcié. Léteznek
ilyenek a vilagzene berkein beliil, de sajnos sokkal kisebb aranyban, mint a felszines, Gncélu, csupdn az érdekességet erdltetd zenei kredciok. Az efféle
aranytévesztés pedig azt eredményezi, hogy az eklektikus vagy formabontd zeneszdm valamennyi dsszetevdje hiteltelen marad, a produkcié egésze
pedig kulturalis kornyezetszennyez6, jobb esetben csak felejthetd. (Es lassuk be: nehezen elképzelhet, hogy valaki ugyanolyan mértékben lelné Gromét
Mozartban és az arab mizenében, egy zeneszamon belil.)

Oriilhetnénk esetleg mi, vagyis a kozonség is a zenész altal kezdeményezett ,mivészi szabadsagnak’, &m becsapnénk magunkat (ahogy egyes
zenészek igy csapjak be kozonségiiket). Tudniillik az igazi szabadsdg a zenében nem a kész miifajok szeszélyes varidlgatdsaban rejlik, hanem a hangok,
harmanidk, ritmusok, vagyis az alapdsszetevék szabad, kreativ és Ujat teremtd alkalmazasaban — akdr ismert miifajokrél, akdr teljesen kotetlen, valodi
szabadzenérd] van sz6. A mds zenékbdl vett idézet és a mds miifajokkal megvaldsulé fizid is indokolt lehet egy kompozicién belil, de csak ha értelme,
iizenete van.

Tény, hogy az improvizécionak létszélag tag tere nyilik a vilagzenében. Am az esetek nagyon nagy részében ez a lehet6séq kihasznalatlan marad;
pontosabban egyszerd, egy-két harménids és sematikus hangszerszélokra korldtozddik — hacsak nem professziondlis és innovativ etno-jazz-zel van
dolgunk. Mindenesetre a nagy nemzetkozi jazzfesztivlok szervez6i régéta bizalmat szavaztak a world music szinte barmely vonulatédnak, mely igy
a rendezvények megszokott programpontjava vélt.

Mint azt mar korabban tisztaztuk, a zene a vilég dllapotara reagdl, annak atfogé véltozasait képezi le. Es a sokat szidott vagy torvényszertinek vélt,
de akér lidvozolt globalizaciét mi més tiikrozné pontosabban, mint a végtelen lehetdségeket igérd vildgzene?



