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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
26. kortars renitens

A sz6 eredeti értelmében vett klasszikus zene utdn kezd6d6 korszak, vagyis nagyjabél a 20. szdzad kozepe
6ta tartd, és szellemi értelemben alig véltozo jelen mar csak radikdlisan Gj kifejezési médszerekkel kozelitheti
az igazsagot. A mélyrehatd valtozds, noha torvényszeriinek mutatkozik, a veszteség — a nagy, Komoly Zenemdvek
mdlt id6be keriilése okan mégis sokaknak fajé. Nemcsak azért, mert igy a klasszikus zenébe dgyazddott eszmé-
nyek, és az azokat belengd iddtlen szépség lassan csupan muzedlis értéknek tekinthetd, hanem azért is, mert
a maradandd alkotds igénye veszhet el a muzsikusokat motivald késztetések koziil. Nem fogadhatunk biztosra,
hogy az iménti &llapot végérvényes, de mar sok évtizede minden jel erre mutat.

Az dllapot, illetve az idevezetd folyamat nem a miivészek szeszélye, hanem a miivészet spiritualis hatterének
konszenzusos vélasza a vilaghan végbemend véltozasokra. Vagyis, sokkal kevéshé éllithat a zene valami biztosat,
plane végérvényeset — amiben a régi nagymesterek, eqy joval atlathatobb, egyszer(ibb vildgrend kdzepette még
joggal hihettek.

A jelen azonban étlathatatlan. llletve latszélag barki dltal tudhatd-kdvethetd, dm a vdltozés legfébb motivalé
tényez6i, fontosabb erdvonalai vagy egylényegd irdnya rég elhomalyosodott a részigazsagok, részérdekek, rész-
lelkesedések, rész-hitek, indulatok, érzéketlenségek, kozonyok kozott. A paradoxonokban is bévelkedd kortdrs
miivészet ma mdr nemcsak sz(ik értelemben, Gnmagat megkiilonbdztetd cimkék mentén oszthatd fel, hanem
nagy, atfogd ideoldgiai kategdridk szerint is, példaul: a vak hit és a materidlis vildgszemlélet, a haszonelv(iség
és az egyre megfoghatatlanabb értékelviiség, a tradiciok statikusan konzervativ értelmezése és az egyéni, illetve
a — miivészet hagyoményos alapértékének is tekinthet6 — szabadsageszmény hivei kozott. A tétovazo
tandcstalansag vagy a kiilonbozo irdnyokba mozdulé szandék tobb, kdnnyebb-nehezebb zenei miifajban is
érzékletesen megnyilvanul.

A komoly, pontosabban: mivészi megkdzelités véltozatos mddozatai nem apadtak el egykdnnyen.
A korai expresszionistak és dodekafénidban kiteljeseddk, valamint a veliik parhuzamosan alkot6 folkloristak és
neoklasszicistak altal megnyitott 20. szdzad még a korszak kozepe tdjan is képes volt a vildgallapotot tiikrdzni,
azaz zenem(ivek dltal komoly, egzisztencidlis-lélektani-filozofiai vélaszokat sugallni a rezigndciéra hajlamos
mivészlelkeknek.

A példdk azonban nem bizonyultak elég ragaddsnak. Féleg azért, mert a két f6 irdny képviseldi, a radikalisabb
Schonberg, Alban Berg vagy Webern, illetve a tradiciondlisabb Debussy, Barték vagy Sztravinszkij zenéiben
egyarant rendkivil karakteres vondsok dltal van jelen a szerzéi, pontosabban géniuszi ,névjegy’, mdsrészt eqyik
kora 20. szdzadi jelentds zenei vonulat sem szakadt el végleg a klasszikus hagyomanyoktél. (Példaul a dodekafénia
ttord alkotoit, I1. bécsiiskolanak”is szokds cimkézni.) Ami viszont a lényeg az emlitett profétikus alkotok mivészi
hagyatékat illetéen, hogy mdveik jelentdsebb része nemcsak szenvedélyesen érzékletes, mélyrehatd er6, hanem
egyetemes igény(i szellemi motivéltsdgot is hangsulyoz. Ezeknek a zenéknek az alapvetéseit nem lehetett ,csak
tgy” folytatni, legfeljebb a szerkezeti-formai médszereit djraalkalmazni.

Mig a barokk és a német klasszikus, vagy a romantika és az impresszionizmus kdzotti véltas szinte észrevétlen
attlinésként hat, addig a klasszikus zene expresszionistava vdldsa tobb mint reveldcio volt. S ugyanez érvényes
a — mdr nem foltétleniil német vagy osztrak el6zményekbdl szdrmazé — neoklasszicista irdnyzat, vagy az
Gserd ritmusait, s6t, pentatoniat idéz6 (mégis, a maga kordban extravagdnsnak mindsiil) folklorizmus
berobbanésara is.

A szdzad cirka kétharmadanak elteltével a két f6 irdny koziil az utébbi, vagyis a hagyoménytiszteld
gyakorlatilag lezartnak tekinthetd (folytatasaval, vagyis a klasszikus vagy népzenei tradiciok jraértelmezésével

mds miifajokon beliil még probalkoznak). Néhany, a szellemi korhoz tartoz6 mester még egy-egy jelentds életmiivel hozzé tudott jarulni a
neoklasszicizmus létjogosultsagahoz, mint példdul Hindemith, valamelyest Honegger, Britten, Prokofjev és bizonyos fokig Sosztakovics is.
A folklorista vonal kovetdi azonban kevéshé voltak képesek a Bartok altal megkezdett, egyetemes szellemiséget hirdetd korszakvéltd hangiités
folytatdsara. Példaul De Falla, Janacek, Kodaly, Hacsaturjan népzenei utaldsai, idézetei vagy feldolgozasai inkabb a nemzeti karakter esztétikai
egyediségét dbrazoltak. Jobbara honfitérs-kdvetdik nagyobb része pedig legfeljebb a népies mizene felejthetd kategéridjdig jutott.

Anndl népesebb kovetdket és szertedgazobb megkozelitéseket eredményezett a mdig ,kdzonségriasztoként” is emlegetett, dodekaféniahdl
kibontakoz6 atonalis zene.

Muszdj egy rovid kitér6t tenniink, mieldtt abba a hibdba esnénk, mint a besz(kiilt zenészek (vagy rajongdk), akik biiszkék arra, hogy a valdség
szdmukra csupdn személyes igényeikre vonatkozé, egzisztencidlis kérdés, amigy minden mastél elkiiloniilve léteznek, szinte csak a zenéért, eszméktdl,
ideoldgidktal, politikai befolyasoktdl mentesen.

Nem Iényegtelen kérdés, hogy a 20. szdzad derekan, vildgméret(i emberiség ellenes biintettek eleven emlékével, érdekszférak és eszmei tdborok
Ujrarendezése kozepette, ideoldgiai nyomds kényszere alatt hogyan, és mit mond a mivész. A létezést, szellemi és egzisztencialis értelemben, tomeges és
egyéni szinten is mélyen érint6, 6nz6 és manipulativ hatalmi er6krdl van sz, olyanokrdl, akiknek legfeljebb addig szamit a miivészet, amig sajét érdekeik
(propaganda) eszkozeként kihasznélhatjak. A muzsikusoknak latszélag konnyebb, hiszen absztrakt alkotasaikat barhogy magyardzhatjak, értelmezhetik
— féleg ha megelégednek az artalmatlan szérakoztatdssal. Akik pedig nem, vagyis igazi mivészek voltak, azok koziil sokaknak menekiilniiik kellett —
mert élhetetlenné valt szamukra a kijzeg, ahova sziilettek. Ugy tiinik, a hatalomnak esetenként van sejtése arrdl, hogy a zene szélhat is valamird|?

Tehét a zenében van, kell, hogy legyen valami, ami alldsfoglalast, értékrendet tiikrdz, szellemi tartalmat kdzvetit. Schonberg, Barték, Sztravinszkij
miiveit hallgatva ez nem is kérdés. Akik viszont utdnuk jottek, méivészi elhivatottsaggal, dilemmak soraval taldlhattak szembe magukat. Halhatatlannd
vélt elddeiknél sokkal konkrétabb értékrend megfogalmazésara kényszeriiltek, személyes és mivészi értelemben egyarant. Muzsikusokrl lévén sz,
tovdbbra is alapkérdés maradt a tradicié vagy modernitds kozotti valasztds, de mdr az sem tlint annyira egyszer(inek, mint a szdzad legelején. Ugyanis
id6kozben héditani kezdett az iizleti alapon gerjesztett konny(izene; melyet bizonyos néz6pontbdl modernnek is vélhettek volna, mds, érzékenyebb
néz6ponthdl azonban nyilvénvald volt a visszalépés. Vagyis elsd korben az elhivatott zenemivészek élesen elhatérolédtak az uj tomegkultiratol
— fiiggetleniil attdl, hogy a hagyomanyok folytatdiként vagy (j utakon képzelték el jovdjiiket.

A vildgot urald hatalmi (erdpolitikai, gazdasagi) struktirdk étldthatatlan szovevénye, kétes egzisztencidk elGtérbe (pozicidba) keriilése,
fesziiltségterhes ideoldgiai és értékrendbeli viszonyok kizepette kellett hangot, kifejezésmédot taldlni a miivészetnek, hogy eredeti, igazsagérvényesitd
jelentdsége tovabb élhessen. Ekkorra a képzmivészet, a film, de f6leg az irodalom némiképp elényben volt a szorakoztatés iranyaba sodrédd zenéhez
képest —a batrabb kezdeményezés és a szuggesztivebb hatds tekintetében. ElGbb emlitett miivészeti dgak mér a 20. szdzad elsd éveiben olyan radikalis
megfogalmazasokra taldltak, mint példaul az avantgérd kiilonhoz6 irdnyzatai vagy a szubjektiv egzisztencializmus. A miivészi zene, illetve annak
médiumként funkcionald alkotéi individualista, apolitikus szemlél6ként kezdtek egyre inkdbb elszigetel6dni a valdsagtol. A hatvanas évekhez kozeledve
azonban valami titokzatos erd elgidézte a dontéskényszert; s nemcsak belterjes szakmai kérdésekben, hanem mentalitasbeli, eszmei vonatkozéshan is.

A titokzatos er§” vératlan irdnybdl mutatkozott meg: vélhetéen a jazz volt az a hatds, mely egy alapvetden tj miivészi megkozelités alternativdjat
kezdte eleinte kzvetve éreztetni, majd fokrdl fokra meggydzébben bizonygatni. A szakmai mércével is egyre komolyabb er6t képviseld, konny(i miifaj”
némi zavart is okozhatott, f6leg decensebb zenemiivész-berkekben, de a fontos — szabadszellem(i — alkotdk, mint Bartok, Sztravinszkij, Sosztakovics,
Gershwin, késébb Penderecki szinte azonnal rezondltak a mélységet sejtetd improvizativ hangokra.

Tehdt a szdzad felétdl a muzsikusok kisebb részének mér nem csupan a mivészi fiiggetlenség volt alapigényiik, de lassan egy fontos eszmei érték
is Gjra a zenei tartalom elGterébe keriilt: a szabadsdg — megjegyzem, az irodalom talan sohasem engedte el ennek hangsilyozasat. A szabadsig
eszméjének ujrafelfedezése, zenei megfogalmazasénak fontossaga valdszinileg a jazz éltal valt evidencidva.

Feltehetden ez utébbi kulturélis jelenség hatdsara is lasst folyamat vette kezdetét, melynek ma is érzékelhetd kifejlete a konzervativ és szabadelvii
miivészi késztetések csendes szembenadllasa. Ahogy a térsadalomban, politikaban, tigy amiivészetekben is markéns kiilnbség mutatkozhat a konzervativ
és liberdlis mentalitds vagy hozzaéllds kozott. Barmelyik szemléletet nézziik kiilon-kiilon, vég nélkiil sorolhatnank az érveket egyik védelmében,
amasikat elmarasztalva, és forditva. De amig a kdzéletben az ilyen alapon folytatott — gyakran agresszivitasba is torkoll6 — vitdk rendszeres felldngoldsa
megszokott, addig zenészberkekben az ilyesmi egyaltaldn nem jellemz6. Ott majdnem mindent szakmai (esetenként esztétikai) érvekkel védenek vagy
tdmadnak, hacsak nem adédik olyan helyzet, amikor az egyik zenész, hatalmi pozicidba keriilve, értékrend vagy mentalitdsbeli alapon lehetetleniti el
amasikat. A nagykdzonség pedig jobb hijan az izlése szerint orientalddik, hacsak nem fejlett onismerettel rendelkezd, szellemiekre is fogékony, felndtt
miivészettisztel6rdl van szo, aki pontosan tisztdban van azzal a ténnyel, hogy ebben a kérdésben a vonzdst és taszitast sokszor velesziiletett mentalitdsa
donti el (esetleg némi tolerancia és empdtia).

Egyébként a szabadsdgeszmény — féleg egyénre vonatkoztatott — zenei foglalata magatdl értet6dd, természetes dolog volt mindig; akar egy



katonainduldt tekintve is. E tartalom korszakonként valtozéan volt rejtozkodobb, szemérmesebb, egyszer(ibb vagy naivabb, erdteljesebb vagy
harsanyabb — attdl fiiggden, mikor mekkora volt az elnyomds, az emberi méltésagot sértd hatalmi gyakorlat.

A hatvanas évek elejétdl szinre épd, és foleg az atonalis zene irdnydba orientdlédé ifju titanokat eleinte inkabb a formai Ujitdsok, az eredeti
kifejezésmddok felfedezése izgatta. Az izgalom valamelyest dtterjedt az akkor még Iétez6 — bér egyre fogyd —, modern kortdrszene irdnt érdekl6dd
kdzonségre is, némileg batoritva a fiatal mdvészeket. Ezzel pdrhuzamosan a zene szellemi latleletként funkciondld jellege hattérbe szorult, de nem tiint
el teljesen.

A szabadsdg fogalmanak zenei megragadésa egyeldre az egyéni-alkot6i szabadsdg kiélését jelentette. Am az (j kifejezési modszerek gyors
szaporoddsdval hamarosan tartalma, olykor komoly kdzlenddje is lett az djonnan sziiletd , komolyzenének”. Ez azonban csak akkor érvényesiilhetett,
ha a hagyoményos zenei kereteket jocskan kitdgitott hangzé kozegben nagyon direkt utaldsok is helyet kaptak; mint példdul a lengyel Penderecki
Hirosima dldozatainak cimd miivében, a légvédelmi sziréndt idéz6 (vondsok altal megszélald) hanghatdshan. Ekkor még a szélesebb értelemben vett
komolyzene-kedveld kozonség is Ugy vélte, hogy paratlanul élénk zenei élet van kibontakozdban szerte a vilagon. Jol érzékelteti a fokozott érdekIGdést,
hogy némely hiresebb kortérs szerz6 miivének bemutatéja minden tulzds nélkiil vildgraszélé eseménynek szdmitott, és a vildg legjelentdsebb
radidallomdsai egyszerre, €16 adasban kozvetitettek egy-egy premiert.

Az illuzié azonban, mely szerint hatalmas érdeklddés kozepette hddithatnak majd a sorra keletkezd vadonatdj remekmivek, hamar szertefoszlott.
El6szor persze a média forditott hatat a miivész-zenei életnek, majd a kdzonség egyre nagyobb része is, amikor vildgossa valt, hogy itt bizony egyre
kevéshé szamithatunk a nagy zenemivek révén biztositott kulturalt szorakoztatasra. Miutan kideriilt, hogy a legnevesebb modern-kortérs zeneszerzék
z0mének egyetlen kdzos jellemzdje a hangnemeken kiviiliség, amigy minden mds, formai, szerkezeti, kifejezésheli mddszerben kiiln utakon jdrnak,
egyszer(ien ,avantgdrdnak” mindsiiltek — mér azt sem tudni, kik dltal. Csakhogy az avantgdrd mint stilus(?) azon tl, hogy fabél vaskarika (a 20. szdzad
mésodik felében vagyunk), definidlhatatlan cimke a zene vonatkozdsaban. Kissé eréltetetten legfeljebb annyiban rokonithaté a szazad eleji mivészeti
gy(jtéfogalommal, hogy a széban forgé muzsikusok is a szokvanyos alkotdi modszerek atlépésével, radikalis megujitdsaval operdltak; de mindenféle
polgdrpukkasztdsi szandék nélkil.

Kozelebbrdl vizsgélva az Gj-zenei tendencidkat, természetesen sokkal differencidltabb a kép, st, egy-két karakteresebb irdny is felfedezhetd
koztiik — ha nem is tdl éles hatdrvonalak mentén.

Viszont nem gondolom szubjektiv vélekedésnek a kortarszenében sok szempontbdl, vagyis tobbféle irdnyzatban is felfedezhetd és rendszeresen
visszakoszond kettdsséget. (Az alkotdi attit(id néha ellentétes késztetéseit mdr az el6z6 fejezetben parokba rendeztiik.) A korunk muzsikusait kisérg
dilemmak, sajatsagos 6rlddések a malt szézad eleje 6ta makacsul kitartanak. Az évtizedek mdlasaval olykor kissé el-elmozdult a késztetések valamelyike,
de mdra szinte megszokottd valt a hezitélds — e furcsa jelenségek mellett tovdbbra sem mehetiink el sz6 nélkiil.

Rogton az els6 Gj zenei forradalom, vagyis mér a dodekafonia egy bizarr paradoxon el6képét vetette fel, mely rdaddsul sok évtizeden ét tarté
miivészi koncepcidt is meghatdrozott. Schdnberg radikélis zeneelméletének folytatdi, kiilonosen Webern, késébb Boulez, majd Stockhausen is olyan
szintre szigoritottdk a zenét, melyben a hagyomdnyos értelemben vett zenei kdltiség — igy az élvezhetdség szempontja is — teljesen héttérbe
szorult, a rendkiviili kovetkezetességgel szerkesztett-szervezett intellektudlis kalanddal szemben. Szeridlis zeneként jegyzett miveikben szamsorok
logikdjét kovetd hangok sorozata szélal meg, tehdt a ,szerz6i szabadsdg” az algoritmus kivalasztasat, a hangok szamokhoz pérositasat jelenti (kissé
leegyszer(sitve). A kovetkezetes és hlivos zenei metakommunikdcié egysiku jellegét legfeljebb a dinamikat is hasonld szisztémaval szabalyozé plusz
paraméter meghatérozasa enyhitheti. A zeneszerz6i mddszer, mely egyszerre tudatos, szigorti (rogzitett) szerkesztettség, és nem az eredeti értelemben
vett szabad alkotéi taldlékonysdg, némiképp ellentmondésos, mert bar kotott a zenei struktdra, mégsem kiszamithatd az osszhatds. A kettdsséget
csak fokozza az a tény, hogy példaul Pierre Boulez, szerz6i tevékenységén tul, karmesterként ismertebb, mint — a Webern-életmd mellett — Mahler,
Sztravinszkij, Barték legavatottabb interpretéldja. (De a kortdrsak koziil nemcsak ndla figyelhettiink meg majdhogynem ellentétes irdnyt miivészi
vonzalmakat.)

A preciz kimértség dacdra az el6bb vézolt iranyzattal, vagyis a tizenkét hang ,liberalizalasaval” végleg kiszabadult a zenei szabadsdg(?) szelleme
az ezer éve zdrva tartott palackbél. Azok a muzsikusok, akik ugy dontottek, hogy csakis ezzel a lehet6séggel élve folytathatjak alkotétevékenységiiket,
eqy fontos kérdésben azonban sokdig nem egyeztek: a tudatos zene ellenében lehet-e tere a véletlen jétékanak (is)?

Akérdés ma sincs lezarva. A tudatos szerkesztettség, a maga kissé merev, irdshan egyre bonyolultabban rogzithetd hangjaival, szemben a kiprovokalt
véletlennel, a kiszdmithatatlansdg szeszélyével is, melyhez a szerz6 csupan a zenei keretet és a technikai feltételeket biztositja. A végeredmény igy
magdnak az szerznek is kissé talanyos.

A Castiglioni, Lutostawski, a ,masik oldalrl” dtpartold, illetve gyakran ,kalandozd” Stockhausen, majd a még fiatal John Cage nevéhez is kithetd
irdnyzatot aleatorikus zeneként jegyezik, mely kétségteleniil a legbatrabb, olykor extrémnek is mondhatd, valamelyest az el6adéi rogtonzésnek is
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teret hagyé miiveket eredményez. Alkoti mddszere minden kordhbindl szabadabb és nyitottabb. A zene hangzésat, 6sszhatdsat illetéen — meglepd
médon — kevéshé megterhel6 a temperalt hangzatokon nevelkedett hallgaténak, mint a szeridlis zene. Talan a természet kiszdmithatatlan, mégis
aldzattal fogadott erdire asszocidlunk hallatan, esetleg az improvizacio révén atsejld emberi esenddségre? Barmelyikrél is legyen sz6, ez utdbbi
zenei megkozelités egy fokkal hivebben tiikrozi korunk ondmité mentalitdsat — a kiméletlen onzéstdl az dnfeldldozdsig, az agressziv barbarsagtol
az egocentrikus kényszerességig, a féktelen pazarlastol a lesajndlt mértékletességig, az onpusztitastol a rejtdzkddd szépségig.

A két markans, és a 21. szdzadig hat6 kortars zenei vonulat mellett szdmos prébalkozds volt még, melyek a vildgallapot torzuldsait direkt, vagy
kozvetve dbrdzoltak, de olyan is, amelyik inkabb reményt akart kelteni. Ezek koziil taldn harom kozelitést érdemes kiemelniink.

Az el6bbit, azaz a szembesitési szandékot példazo, rovid ideig folytatott kisérlet volt a zajzene, mely napjaink experimentalis, szabadzenei késztetései
kozott djra éledni latszik. A korai — vagyis a mdlt szézad tizes éveiben, a schonbergi dodekafénidval parhuzamosan keletkezd — zenei irdny azonban
valamiféle naiv, futurista elképzelés kifejez6dése volt, mely csupdn az iparosodas és az urbanizacid gyorsuldsat érzékeltette, a hangszerek mellett
megszolaltatott eqyéb zajkeltd targyakkal. Ujabban egész mds a zajzene inditéka: leggyakrabban csupdn artisztikus extravagancia; illetve (sajnos) akkor
is annak vélik, ha a becsiiletes alkotoi iranyultsdg eredményeként erds gondolati toltéssel bir.

Szandéka szerint feltehetden a reménykeltd prébélkozasok egyike lehetett eqy otvenes évek kozepétdl datdlhatd, és az elit javdra irhatd
kezdeményezés. A nem reményteleniil konzervativ mdvészek egyik eredendd vonzalma az emberi taldlékonysag, a technika, akar a gépek irdnt is,
gyakran keriilt mivészi foglalatba. A 20. szdzad kozepére ,a Gép” mint fogalom, a jovt, a viligmegvaltas reményét kelthette, melynek szdmos miivészi
feldolgozdsa sziiletett — mér a korai avantgardtdl kezd6dden napjainkig. A koncepcié hatterében az a naiv — bar nem teljesen logikdtlan — elképzelés
is feltételezhetd, mely szerint a gépek dltal jelentds teher széll le az ember vallardl, s a kdnnyebb, igazsdgosabb, harmonikusabb élet a valésagban is
nagyobb szabadsédgot eredményez. Azota nyilvanvaldva vélt, hogy az emberi élet jottényit sem lett a gépek dltal szabadabb vagy konnyebb — legfeljebb
lelketlenebb. A kiméletlen versenykényszer nem hogy enyhiilt volna, de talan még kegyetlenebbé is valt, tovdbbd végzetesen szétzildlta a tarsadalmi
szolidaritdst.

A zenébe a gép eredetileg nem valamiféle szimbolikus tartalomként vagy bandlis asszocidciot keltd hatasként keriilt, hanem a gép maga lett a zene
eszkoze. Tehdt az elektronikus zene vildghéditdsa nem a konny(zenébdl indult el — ahogy mai, szinte egyeduralkodd jelenléte alapjén véInénk —, hanem
nagyon is komoly szandékkal: a szeridlis zenéhez logikusan kapcsolddé koncepcidval.

Eleinte az egyszer(i, magneses hangrogzités elvén mikodd technikat vették kdlcson kreativ munkdra, vagyis magndszalagokra eldre rogzitett
hangokat is belekompondltak az dj mivekbe, késébb pedig az elektronikusan gerjesztett — addig soha nem hallott — (elektroakusztikus) hangokkal
operaltak. A kiilonbdzd sinushulldm-generdtorok, oszcilloszképok, melotronok és szintetizdtorok megjelenése, majd a szamitastechnika, azaz a digitalis
hang végtelen tévlatokat igért az tj zenének. Am kisvartatva, egy konzervativ oldalrol hangoztatott probléma lassan lehiitdtte a kezdeti lelkesedést:
a teljes egészében gépszer(i instrumentum hangjanak hidegsége, mondhatni lelketlensége, a hagyoményos akusztikus hangszerek ellenében.

A hangszeren jétsz6 ember pontosan tisztaban van azzal, hogy példaul a fvés, iitds, vonds jaték finom dinamikajanak nagyon fontos része a jétékos
testtartdsa, mozdulata, merevsége vagy ellazultséga, rekeszizom-miikddése, levegGvétele, melyek kivétel nélkiil hallhatéak, vagyis a zene ezek dltal
toltddik fel élettel; azaz vérrel és Iélekkel. Az ember és az instrumentum fizikai szimbiézisa a mindségi hangszeres interpretdcid egyik legfontosabb
feltétele, a hangszertechnikai tudds magasiskoldja. A szintetikus hangban ezek az dsszetevok nem érvényesithetGek természetes, az éI6 eladdsi
gyakorlatnak megfelel6 médon.

Abillenty(is hangszereket nem véletleniil hagytam ki a fenti felsorolashél. Ugyanis bizonyos szemponthdl, vagy a felsoroltakhoz képest mechanikus
gépeknek is tekinthetjiik a nem dinamikus billentési csembaldt, spinétet, kontrapiandt, nagy, templomi orgonat, de legkevéshé a billentés-érzékeny,
pedalokkal is dinamizélhat6 akusztikus zongordt. A ma ismert elektronikus hangszerek, azaz keyboard-ok ez utébbi, szinte nagyzenekari hangzésra is
képes, vagyis univerzalisnak is tekinthetd instrumentum mintdjara kaptak a hangok skalajat érzékletesen prezentald, jol ismert klaviaturat.

S bar a fentebb jelzett, probléma” miatt az elektroakusztikus zene nem tudott a komolyzene jelentds tényez6jévé valni, annal inkdbb uralkoddva valt
a konnyebb irdnyzatokban. A szintetikus hang a zene szamtalan (héttér) alkalmazdsa mellett gyakorlatilag minden, kicsit is Gjabbnak szamité miifaj
részévé valt. De amig a jazz vagy rock-zene billentyds sztarjai eredetileg zongoristak, akik egy-eqy project vagy valtéhangszeres szinesités kedvéért
éInek a bdrmilyen hangon megszdlaltathaté keyboard lehetdségeivel is, addig, a pop, illetve elektronikus (techno) party-miifajok kredtorai mdr csupan
gépiesen monoton alapokra illesztett elektronikus, vagy egyéb kozeghdl vett hangmintak kombindlaséval probaljék a fiatalsag végtelenségét sulykold,
kabulatot is drasztd illuziét folyamatosan fenntartani.

A harmadikként kiemelt kortdrs zenei hullam szintén a végtelenre, illetve az aprébb elmozduldsok optimista, reménykelt6 hatdsd folyamatéra
jétszott, bar ez a torekvés az eldbbi, fiatalos deliriummal ellentétben a szdzad végére kifdradt. Ahogy az eddig szébahozott (j zenei irdnyok, gy
aminimal, vagy repetitiv zene egy-két évtizednyi szarnyaldsa is logikus folyamat eredményének tinik. Az érzelemmenteséget, de ritkdbban valamiféle



jatékossagot is példazo zenei koncepcid is eléremutatd vilagképet festett, de mar nem az artisztikus elhatarolddéas kozonségriasztd pézabdl, és még
az agressziv hajlamok (popzenés) provokélasatél mentesen. Vagyis az emberi kozony, az érzéketlenség irdnydba mutaté tendencia itt csupan
az,artatlan” szemlél6dd targyilagos nézépontjara utal, aki miért ne bizhatna a pozitiv végkifejletben.

A fleg Steve Reich, Philip Glass és Michael Nyman révén ismert irdnyzat leginkabb azzal okozott meglepetést, hogy a komolyzenében — évtizedek
elteltével — Gjra megjelent a ritmus, méghozza tondlis hangrendszerbe foglalva, rdadasul hagyomanyos, akusztikus hangszereken. E jellemz6i miatt
akdr a konzervativizmus, vagy naiv mdvészet (taldn hatdsvaddszat) vadja is érhetné a zenei koncepcict, ha figyelmesen hallgatva nem fedeznénk fel
benne egy sajatos — addig csak ritkan alkalmazott —, dm hatékony lélektani beavatkozdst eredményezd technikat. A csupdn rdvid motivumokra épiil,
azt szinte véltozatlan tempdban, egymds utén sokszor ismétl6, majd aprd valtoztatasokkal feliveld hanghatds az apétidra hajlamos kortdrs zenehallgaté
eqyfajta, megqydzésére” jatszik — méq ha kissé erdszakosan teszi is. Am kétségtelen, hogy ezzel az alkotéi médszerrel akar témegek tudatallapota is
kimozdithatd a varakozé-szemlél6dd passzivitdshol — ahogy ezt a jéval kordbban keletkezett, toretleniil népszeri Ravel-md, a Bolerd is meggy6zéen
demonstrdlja.

Visszatekintve a zene elmult bd szdz évére, az a balsejtelm(i benyomasunk lehet, hogy mér minden megtortént a zenem(ivészetben; nemcsak
a nagy, végsé formai, elméleti és szellemi forradalmakon vagyunk tul, de mar az évtizedekkel ezel6tt fodrozodo kisebb hulldmokat sincs értelme djra
felkorbdcsolni. A szazéves kortarszene — mint fogalom — nem csupan élemedett kora miatt kelt kissé szkizoid hatast — hisz ma sem sziiletik annak
barmelyikétdl is modernebb zene —, hanem esztétikai paradoxonjai, vissza-visszatérd, onmagadval is ellenkez6 vadhajtasai miatt is. Az ellentmonddsos
vildgrél még ellentmonddsosabb miivek sziilettek, ami — innen nézve, 6sszességében — mégsem tekinthetd elhibdzottnak. Az alkotk sz(inni nem akard
dilemmait bér sok titokzatos erd ingerelte, a személyes motivaltsdg kettdssége sem teljesen logikatlan; egyrészt az dj mivészeti felismerések, egyben
lehetdségek sziikségszerii elfogaddsa, mésrészt a sziiletett vonzalom egyiittes hatdsa a legvaldsziniibb magyardzat.

Voltak persze alkotok, akik kiviil maradtak mindenféle innovativ kezdeményezésen. Vagy azért, mert merev konzervativizmusuk nem engedte,
hogy az ,igazolt” klasszikusok ellen lazadjanak, vagy azért, mert szabad Iélekként egyszerien igy dontottek; talén sejtve a torvényszeriséget, mely
szerint egyszer majdnem minden jszerd mozgalombaél ,iskola” lesz. A szabad kiviil maraddk, illetve azok az alkotdk, akik — megelégelve az 6rlédést —
idejekordn felhagytak a domindns uttordk kovetésével, a tapasztalatokat, tanulségokat felhasznalva is jelentds, fiiggetlen mdvészek tudtak maradni.
Altaluk komoly esélye is lehet annak, hogy a miivészi zenében djra szabadon éljenek az esenddség, a szertelenség, a jaték, de akar az egyénieskedd
szeszély eszkozeivel is. Ezek a szerz6k, mint példdul Lutostawski, Penderecki, Boulez, Ligeti, Cage, Kurtdg ma mar pontosan tudjak (tudtak), hogy az tj és
igazsagkeres6 zene nem egy mozgalom, viszont barmi lehet, ami nemcsak létszolag létez6, véletlen (improvizativ), elementaris, 6szinte és egyetemes.

A 20. szézadban felgydlt tapasztalat annak dacdra sem csekély, hogy az évezredforduléra szinte minden fontosabb miivészeti irdnyt, nagy
osszefiiggések felismerését eldsegitd szellemi vonulatot elveszitettiink, vagy oly mértékben elaproztunk, hogy mér az erodalt kincsek kozt alig vessziik
észre a mara is érvényes alapértéket. Uj klasszikusok, mai, valoban kortars géniuszok, megkérddjelezhetetlen fundamentumok helyett révidlejaratu
projectek, irdnyelvek, trendek, és mindezek jol promotalt,,miivészeti vezetdi” vannak legfeljebb — gondolnank, a viszonylagos valdsag keretei kozott.
Pedig arra is gondolhatnank, hogy természeti torvényszeriiség és matematikai valdszintiséq alapjan is igazolhatd lehetne, hogy napjainkban is sziiletnek,
léteznek Vivaldi-, Beethoven-, Sztravinszkij, Schonberg-formatumi géniuszok, ahogy minden bizonnyal veliink él Duke Ellington, John Coltrane vagy
Miles Davis jelenkori szellemi 6rokose is, de amig ma nincs réjuk sziikségiink, észrevétlenek maradnak.
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Matisz Laszlé KOLCSONHATASOK ALTALI EGYEDI HANGVETEL
beszélgetés GYEMANT BALINTtal

A hazai improvizativ zene, esetleg jazz kovetdi koziil taldn nem tiint fel mindenkinek, hogy a kivdld zongoristdk
mellett van itt még egy hangszer, melynek nemcsak nagy hagyomdnya van mifelénk, hanem vildgviszonylatban is
kiemelkedd kultdrdja. Mdr joval t6bb, mint félévszdzada sziiletnek ebben az orszdgban olyan gitdrosok — kdziiliik nem
egy vildghird —, akik a jelek szerint tdretleniil a legmagasabb szinten tartjdk ezt a hangszeres kultdrdt. Hosszu névsor
dllhatna itt. A fiatalabb generdcidk dltal pediq csak tovdbb , fokozddik a helyzet”. Koziiliik az egyik leginnovativabb, és
nem trendkdvetd, de trendformdld miivészegyéniséggel beszélgettiink.

Sokféle zenét hallunk téled, rdadasul ugy tlnik, mindegyikben otthon vagy. Hogy lehet ez?
Egyrészt nyitott vagyok, keresem a lehetdségeket, masrészt sok kiilonboz, és szamomra nagyon fontos
formécioban van alkalmam szinpadra alIni.

A legizgalmasabb kérdés szdmomra, hogy hogyan sikeriil beilleszkedni egy Gj — addig akar ismeretlen —
zenei szitudcidba. Kérdés tovabbd, hogy mennyire tudom a sajat energidimat kiengedni, arra is iigyelve,
hogy ne akaddlyozzam a produkci6 eredeti irdnydt, vagyis az alkotdi koncepcidt. Példdul Harcsa Veronikéval
dolgozom eqy akusztikus dud-formdciéban, melyben minden zenei dsszetevdt, funkciot igy kell megoldanunk.
Ahhoz, hogy ne legyen senkinek hidnyérzete a zenével kapcsolatban, sokféle el6addi vagy technikai
eszkozt is haszndlunk; ilyenek részemr6l az dgynevezett looperek, melyek az elGre felvett gitdrozdsommal
lehetdvé teszik, hogy kicsit tobben legyiink, tehdt a kiegészitd vagy kisérd zenei elemek is megszdlaljanak.
Ettdl lesz gazdagabb, szinesebb a hangzds.

Egy mésik formécidban, a Bin-Jip neviiben pedig kifejezetten elektronikus zenei koncepciéval kisérleteziink, minél
eredetibb megoldasokat keresve. Abban a zenekarban a sokféle effekt-pedainak szanok fontos szerepet.

Gondoltok valamilyen behatarolhaté kézénségrétegre is, vagy biztok magatokban? Vagyis
abban, hogy ami szdmotokra izgalmas, azt a kdzonség is annak fogja tartani.

Nincs ilyen motivacionk, azaz tudatos terv, vagy becélzott kdzonségtipus sem. Lehet, hogy egy zenésznek éridsi
luxus, ha azt csindlja, amihez a legnagyobb kedve van, de nekem eddig nem kellett olyan zenét jatszanom, amit ne
imadtam volna, és olyan formdcid tagja sem voltam még, melyben ne szerettem és tiszteltem volna a kollégdimat;
szakmailag, emberileg egyardnt. Ennyire szerencsés vagyok, és amiatt is, hogy van érdekl6dé kdzonségiink.
Tehét nincs olyan szempontunk, hogy ez vajon kinek fog tetszeni. Reméljiik, nem is lesz, hisz a (D-inket is sokan
megveszik.

Nem mellesleg, dsszedllt az dj triém is, Fonay Tibor basszusgitaros-bdgdssel és Csizi Laszld dobossal.

Ha kicsit rosszmajuan feszegetném még az el6bbi kérdéseket, azzal érvelhetnék, hogy egy
profi mindent tud, vagyis azt jatszik, amit akar, vagy, ami éppen ,mend” - mivel szakmailag
felkészilt. Tehat sikeresen hattérben tartod a rosszértelemben vett profizmust?

igy is mondhatjuk, de pontosabb, ha azt mondom: nagyon nyitottnak érzem magam. Amigy a Bartok-
konzervatérium gitdrtandra vagyok Juhdsz Gabor mellett, ahol fétargyat és zenekari gyakorlatokat tartok, és
imadok egyiitt dolgozni fiatal, a palyakezdés kiiszobén all6 mévészekkel. A bluestdl kezdve, a klasszikus jazzen
keresztiil, a legmodernebb zenékig mindent szivesen jatszom veliik, ahogy a kollégdimmal is. Minden, amivel
foglalkozom, er6s klcsonhatdsban all egymassal.



