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Fuchs Livia TESTALKOTAS
Beszélgetés KARCZAG EvAval

Ha valaki beles Karczag Eva drdira, ott legkevésbé olyasmit Idt, amit tancként azonosithatna. A névendékek ditaldban
csukott szemmel, csendben, fekve ismerkednek testiik jobbdra megtapasztalhatatlan belsé tdjaival, vagy egymdst
tapintva fedezik fel a mdsik testének legaprobb részleteit. Rdaddsul a folddn egy halom anatémiai rajz, egy aprécska
csontvdz, a ndvendékeknél fiizet, mert sok a beszélgetés, a kizds rdcsoddlkozds Grdme, ami kiildndsen bensdségessé
teszi ezeket az drdkat.

Valéjédban mi zajlik az 6raidon, hiszen nem valamiféle formailag megragadhaté ,tancot” tani-
tasz!

Valaki egyszer megkért, hogy beszéljek a testrdl, és arrdl a munkarél, amivel évtizedek 6ta foglalkozom.
lqy sziiletett meq az a, lecture” — Creating a Body cimmel —, amihez elkezdtem kutatni a mdltamat. Sok mindent
0sszeszedtem, mert oda jutottam, hogy a legjobban a sajat testemrdl tudok beszélni. Ebbe az eléaddsba
beletettem azokat a tandrokat, egyiitteseket, iskoldkat és tancos tdrsakat meg az utazésokat is, amikb6l rengeteg
volt az életemben, mert mindez egyiitt hozta létre, amit tanitok és ahogyan tanitok ma. Egyrészt a sziileim 1956-
ban itt hagytdk Magyarorszagot. Ausztrdlidba mentiink, mert a sziileim nagyon messze akartak keriilni Eurépétol.
Nem akartak olyan helyre menni, ahol ismerték a habort. A sziileim nem azért hagyték itt Magyarorszdgot, mert
kommunistaellenesek lettek volna, hiszen kommunista parttagok voltak, és nagyon hittek ebben az dj vildgban,
de kezdték észrevenni, hogy nem minden olyan lett, mint amiben hittek. Lattak, hogy mi torténik, és 6k mdst,
jobbat akartak.

Vannak emléked az itthoni évekrél? Kaptal valamilyen csalddi indittatdst ahhoz, hogy
érdeklédj a tanc irdnt?

A csalddomban mindenki nagyon szerette a zenét. Két nagynéném szinte a pdtanydm volt, és mindig vittek
hangversenyekre és operaba. Az egyikiik, akivel felnttem, mér pici koromban elvitt balettel6addsokra,
babszinhdzba. Neki semmi kdze nem volt a miivészetekhez, egyszer(i varrénd volt, csak nagyon szerette a zenét,
a szinhdzat és a tancot. Otthon is mindig zenét hallgattunk, a radiébél, lemezekrdl, s ez valahogy serkentette
amiivészet iranti érdeklddésemet.

Arra is 6sztonzott, hogy tanulj tdncolni?

Igen, 6 iratott be eqy balettiskoldba, de nem emlékszem, kihez jartam. Amikor aztdn kimentiink Ausztralidba,
a sziileimet folyton szekdltam, hogy balettozni akarok, de eltartott egy ideig, mire valamennyire megalapoztak
anyagilag az életiinket. Tiz éves voltam, amikor végre beirattak Sydney-ben egy balettiskoldba. En persze
nagyon boldog voltam. Ottani mesterek tanitottak, akik korabban egy Borovansky Balett nev{i csoportban
tancoltak. Joan és Monica Halliday' ikrek voltak, és érdekes volt, hogy ugyan azonos, angol metddus szerint
oktattak, Monica nagyon szigord volt, Joan viszont volt, amikor engedett minket ,tancolni”. Minden péntek
este volt egy drank, amikor a formakat nyiltabbra engedte, és ,tancolhattunk”. Az elsg év utdn dsztondijas
lettem, tehét valamit ldttak bennem. Aztan 13 éves koromban a nagymamam haldoklott, és az volt az utolsd
kivansaga, hogy engem vagy az édesapamat még latni akarja. Mivel én még gyermek voltam, és nem pénzkeresd,




engem kiildtek ide. Egyediil repiiltem, Romadn keresztiil jottem Pestre. A nagymamam ekdzben meghalt, én pedig tobb honapig maradtam, és
azalatt az Ehn Eva osztélyaval tanultam az Allami Balett Intézetben. En nagyon mélyen beleszerettem az Ehn Evéba, igy amikor masodszor hagytam
itt Magyarorszagot, szinte megszakadt a szivem, hogy el kell mennem. Nagyon szerettem, hogy minden nap tancolhattam, Ausztralidban ez nem
igy volt, ott hetente kétszer-hdromszor jartam érakra, iskola utdn, nem, mint a hivatasosok. Itt Pesten nagyon belém rogziilt az érzés, hogy én
balett-tdncos akarok lenni. Ausztraliaban is probéltam tobb drara jami, ezért 16 éves koromtdl levelezd kurzuson végeztem a rendes” iskolat. igy mar
minden nap tudtam jarni balettre.

Erzékeltél valami lényegi kiildnbséget az olasz Cecchetti megalapozta angol-metédus és Ehn Eva 6rai kozott? Bar 6 maga
az ugyancsak olasz iskolat képvisel6 Nadasi Ferenc névendéke volt, az Intézet pedagdgiai mddszere viszont a Vaganova-
szisztéma volt.

Persze. Sokkal nagyobbak voltak a mozgdsok, sokkal nagyobb, mélyebb fizikai és érzelmi atélés volt. Az angol szisztéma sokkal visszafogottabb és
tartézkoddbb. Az itteniben nagyon szerettem, hogy a test és az érzelem is nagyobb tagassagot kapott. Ugyhogy késdbb, amikor visszatértem
Ausztralidba, nagyon nehéz volt, hogy vissza kellett fognom magam az angol médszerben. Es még valami nagyon érdekes volt nekem, amire csak
késdbb jottem ra: itt kis, fehér szoknyaban tancoltunk, és a meztelen labra kellett felhtizni a balett-cipét. Ott pedig bepréseltiik magunkat a harisnyaba
ésatrikoba, és igy éreztem, a testemet dsszefogja mindez. Amit itt éreztem — hogy tobb tér van, amire rd tudok nyilni és tancolni benne —, azt valahogy
az angol médszerben nem tudtam megérezni. A hosszd karjaimmal, hosszt labaimmal egész életemben un. lirai tancos voltam.

Fel sem merdlt, hogy itt maradj, ne menj vissza Ausztraliaba?

Nem is tudom. Fiatal voltam, a sziileimmel akartam élni. Igaz, mondtuk is, hogy nekem hérom anyam volt, mert a nagynénéim olyanok voltak egész
életemben, mint a sziileim, és 6k mindig nagyon huztak vissza engem Pestre és Magyarorszagra. Azért is beszélek jol magyarul, mert 6k folyamatosan
kiildték nekem a gyereklapokat és mesekdnyveket, gyhogy én folyton olvastam. A sziileim is azt akartdk, hogy tartsam a kétnyelviiséget, mert
az gazdagitja az embert, bar a magyart nem sok helyen ismerik.

Hogy kertltél a London Festival Ballet-hoz??

Két éven at mdr un. egész napos tanuld voltam, aminek a végén olyan dsztondijat kaptam, ami megadta a lehetdséget, hogy el tudjak menni Eurépdba,
Anglidba. Egy bardtnémmel mentiink Londonba, s kdzben csatlakozott hozzank Russell Dumas®, egy tancos, akit Sydney-hél ismertiink. 19 éves voltam,
nagyon fiatal, és olyan zoldfiil(i és tudatlan, hogy nem tudom, egyediil merre mentem volna. Nem is értem a sziileimet, hogy volt benniik annyi bizalom,
hogy el tudtak engedni. Russell kiriilnézett, és mondta, hogy a Fesztivél Balettnél keresnek tancosokat. Mindkettdnket felvettek, igy kezdtem el tancolni
az egyiittesben.

Amig Ausztralidban tanultal, mi volt az az idedl, amit el akartal érni? Egyaltaldn milyen volt akkoriban a balettélet Ausztralia-
ban?

Balerina akartam lenni! Es mindegy volt, hogy hol! Az Australian Ballet* akkoriban mér tobb volt, mint kezdet, de Sydney-ben nagyon ritkan voltak
el6adasai. Az Operahdzat még csak akkor épitették, igy mds szinhazban zajlottak az el6adasok. Kiilfoldi tancosok ritkdn jottek, de vendégszerepelt
parszor a Bolsoj vagy a Kirov. Ment abban az id6ben Fonteynnel és Nurejevvel a Réme6 és Julia-film is, meg minden nécionak megvoltak a kdzpontjai,
és az oroszok szombatonként rendeztek film délutanokat, ahol vetitettek balett-filmeket is. Es én olyan akartam lenni — nem mint a Pliszeckaja, mert
6 technikas volt, hanem — mint az Ulanova, aki annyira télte a szerepeit, és olyan gydnydriien tancolt. Ezek voltak az én hsngim. Es bar bennem volt
Ausztrdlia, a terek, a nyiltsag, a szabadsdg, az dridsi ég, az Oridsi tenger, a szinek, a homok, de ugyanakkor valahogy — valészind, hogy a nagynénéim is
hozzdjarultak ehhez — annyira kotdtt engem az itteni kultdra, annyira vonzédtam vissza, Eurépahoz.

Milyen volt a palyakezdésed a Fesztival Balettnél?

Egy dlom megvaldsulasa. Erdekes repertoar volt, mindenféle 19. és 20. szézadi klasszikus balettet elgadtunk, A hattyik tavat, a Csipkerdzsikat,
a Coppélidt, a Di6tordt, jott valaki Oroszorszagbdl, aki Don Quijote-t rendezett. Tancoltunk Fokin-darabokat meg egy par Balanchine-t, egy miivet
Lifartol is, és miutan ez egy turnézd tarsulat volt, sokfelé utaztam Anglian beliil, aztén Spanyolorszdgba, Tavol-Keletre is eljutottam, Japanba, Koredba,
Hongkongba és Szingapurba.
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Ez fantasztikus kezdés egy huszonévesnek. Hogyan és miért lett vége mégis olyan hamar a balerina karrierednek?

Az elején csodadlatos volt, hogy hatty( lehettem, de kezdtem észrevenni, hogy tulajdonképpen a karban vagyok. Nagyon fiatal voltam, nagyon éretlen,
és volt ugyan valamilyen technikdm, és mindig megvolt bennem az atélés képessége, ezért mindig felnéztek rdm, amikor tancoltam, de nem volt meg
mégsem a megfeleld technikai kapacitdsom. Az én alkatom nem kimondottan balettos alkat, és az egyiittesben beletettek ugyan kisebb sz616kba, de
kezdtem érezni, hogy nem azt akarom csindlni, hogy csak allok a karban, mint egy keret a tancol6 balerinak kdrill. En is tancolni szerettem volna, ez volt
az eqyik ok. A mésik, hogy Londonban éltem, ahol sokféle mast is lehetett latni. Es Russell, akivel egyiitt jottiink, hamar otthagyta az egyiittest, amit
akkor nem értettem, mert akkor még nagyon benne voltam a balettben. Aztan kezdtem 6t megérteni, mert mindig vitt magaval, hogy lassam a London
Contemporary Dance Theatre-t (LCDT), meg Béjart egyiittesét és a Holland Tancszinhdzat (NDT). Sok érdekes egyiittes jott Londonba, és észrevettem,
hogy naluk tobb szabadsag van a tanchan. Egy valamit még nem mondtam el: miel6tt elindultam Ausztrélidhdl, az egyik bardtném, Nanette Hassall’
készitett egy darabot, és megkeért, hogy én is tdncoljak benne. Evvel a darabbal nyert is egy dsztondijat a New York-i Juilliard Schoolba. Nanette néhény
évvel id6sebb volt, mint én, és nem balett-tancos akart lenni. Sport tandri képzésre jart, és ezen keresztiil kapcsolatba Iépett egy modern tanc studidval,
a Gertrude Bodenwieser Stddioval®, ahova elvitt engem is. Bodenwieser addigra mar meghalt, de az iskoldja vitte tovabb a munkat, igy Sydney-ben
a német expresszionizmus bazisa volt. Es miutan 6 ebbe az iskolaba jart, mondta, hogy menjek el vele. Az 6rakon mezitlab dolgoztak, és a mozdulatok
nagyon szabadok voltak.

Nem kaptal sokkot ettdl, hiszen mégiscsak balerinanak készultél?

Imédtam, rogtn imadtam. Egy ideig jartam is oda, de aztan elutaztam Londonba. Viszont amikor késébb Londonban lattam ezt a sokféle egyiittest,
meg a Graham alapjan késziilt miveket, bar az egyiittesi probdk miatt nem volt sok alkalmam mds érdkra jérni, mégis kezdtem kiprébalni a Graham-
technikat, amikor akadt ra idém. Es kezdtem érezni, hogy ez tobb szabadségot ad nekem. Végiggondoltam, hogy ahol hierarchia van, ha fel is jutok
szolistanak, de ebben sem voltam biztos, akkor ez nagyon soka lesz, mert végiq kell jarni a lépcsfokokat. Es akkor mar tulajdonképpen nem is akartam,
mert mar nagyon régimddiak véltem a balettot, engem meg elkezdett izgatni, mennyi més van a vildgban, hogy hogyan lehet mdsféleképpen tancolni,
és elmondani azt, ami az emberben van. Mindig azt éreztem, hogy valami van bennem, amit el kell mondanom, de hogy hogyan, azt persze nem
tudtam. Hisz éves voltam, az édesapam nem nagyon szerette, hogy tancolok. Amig az egyiittesben voltam, pénzt kerestem, bar nem volt valami nagyon
j6 afizetés, de sokat utaztunk, vilagot lattam, széval, sok j6 volt ebben. Amikor Gigy dontdttem, hogy eljovok, a sziileim panikba estek, és megbeszélték a
nagynénéimmel, hogy probaljak visszajonni a Balett Intézetbe. igy keriiltem Merényi Zsuzsa osztalyaba, de akkor mar kiilfoldi didkokkal jartam egyiitt.
Addigra azonban valahogy kezdtem mér érezni Londonban, hogy sajat életem, akarataim, irdnyaim vannak, hogy merrefelé, azt nem tudtam, de azt
igen, hogy ezt én itt, Pesten nem fogom megtalIni. Szeptemberben kezdtem az Intézetbe jérni, és valamikor dprilishan mér vissza is mentem Londonba.
Nem tudtam, hogy mit, mikor, hogyan, merre, kivel, de azt tudtam, hogy ezek az j irdnyok nagyon izgatnak. Talaltam lakast, itt tobben laktunk egyiitt,
én idonként jartam balett-6réra, de kozben keresgéltem, jartam Graham-6réra a The Place-be, amennyit csak tudtam. Akkoriban ez volt a legujszerdbh
Londonban! Az egyik lakétdrsam a London School of Contemporary Dance (LSCD) névendéke volt, és 6 elvitt engem egy bemutatdra, amit egy Gerda
Geddes’ nev(i ng tartott, aki 6ket is tanitotta. Gerda tai chit tanitott, ami annyira ellentétes volt a Graham-technikéval, hogy sokan a didkok koziil nem
tudtak mit kezdeni vele. Ez a fiatalember viszont azt mondta, hogy ez érdekes. En semmit nem tudtam err6l a formérél, de ahogy meglattam, tudtam,
hogy ezt nekem meg kell tanulnom. Valami olyat lattam ebben, ami annyira beszélt a lelkemhez, hogy meg akartam tanulni. Pytt-nek, ahogy mi hivtuk,
volt egy nyitott 6rdja is, amire barki bemehetett, és én igy kezdtem t6le tanulni.

Akkor ez dontotte el, hogy merre tovabb?

En eqy szabad valaki voltam, aki késtolgat, és meg akartam ezt is kdstolni, mert vonzott. Ahogy elkezdtem tanulni, igen sok mindent kezdett mondani
nekem ez a tandmd, amit addig soha nem hallottam: hogy szeretni kell a testiinket, hogy a testiinket tiszteletben kell tartani, és ha nem tartom
tiszteletben, hanem erdszakos vagyok vele, akkor azt megsinylem. Kezdett megtanitani a légzésre — sosem gondoltam arra, hogy téncolds kézben
[élegezni is lehet. Kezdett arrdl beszélni, hogy hol is van a test kdzpontja, és ahogy elkezdtem vele dolgozni, kezdtem megérezni dolgokat. Mindez
nagyon izgalmas volt, de nem tudtam hovd tenni, mert akkor még ez a fajta gondolkodés egyéltaldn nem volt jelen a tanc vildgdban. Ugyanebben az
id6ben kezdtem nézni a Strider® munkajat, ami nagyon érdekelt, jobban, mint akarmi mds. Elmentem minden el6addsukra. Tancolt veliik egy ausztral
ldny, aki iddsebb volt nélam, és szintén tai chizott. Vele kezdtiink el dolgozni, mert mindkettdnket az érdekelt, hogy lehet ezt a mindséget belevinni
a tancha. Azt kutattuk, mi ez a mindség, és milyen mozgasokban tudna megjelenni. En kizben még mindig nem igazén tudtam, hogy merre akarok
menni, a Rambert Balett munkaja is nagyon érdekelt, és hallottam, hogy a Holland Tancszinhaz is tart felvételit. Eqy ismerdsom irt egy levelet, és
elkiildott hozzajuk. Akkor Jaap Flier’ volt az igazgatd, és 6 felajanlotta, hogy maradjak az egyiittes koriil, bejarhatok az orakra. Es mivel épp egy turnéra



késziiltek — amit az USA-ban kezdtek, utdna kovetkezett Ausztralia és Indonézia — Jaap megkérdezte, hogy akarnék-e az egyiittessel utazni. Persze igent
mondtam. Mig 6k Amerika koriil turnéztak, én ott maradtam New York-ban, mert Nanette, aki Sydney-ben elvitt a Bodenweiser Stidiéba, akkor mar ott
élt, és addigra mdr a Cunningham egyiitteshen téancolt. Nala lakhattam, és rajta keresztiil jutottam el Viola Farberhez', aki a sajat stddidjaban tanitott.
Cunningham és Farber drait, probait és eldaddsait kezdtem nézni, és azt lattam, hogy valami mds is van, mint amit én ismerek. Nanette Irene Dowd"
lakdsaban lakott, aki az ideokinezissel foglalkozott, és igy rajta keresztiil Lulu Sweigard™ egyik ordjan is részt vettem. Mindez nagy hatéssal volt rdm, és
nagyon izgalmas 0j vilagot nyitott meg szimomra, de aztdn utaztam tovabb a térsulattal.

Az NDT-nél akkoriban milyen napi gyakorlatok voltak?

Volt Graham és volt balett is. Viszont Jaap-t nagyon érdekelte Cunningham munkéja, és 6 nagyon sokat segitett nekem. Arrdl beszéltiink, hogy nekem
ezt a mésik iranyt kellene tovabb folytatnom, igy visszamentem Londonba, persze a Strider-hoz.

A Strider-ben - legaldbbis az errél olvashaté szakirodalom szerint'® - kollektiv munkdval késziiltek a produkcidk, bar Richard
Alston mér a LCDT-ben is koreografalt. Milyen volt ebben a kisérleti csoportban az alkoté és eléadé viszonya?

A Strider-ben Richard™ az egyik koreografus volt. Nanette nem kapott vizumot, hogy Amerikaban maradhasson, igy & is Londonba jdtt, a Stridernél
kezdett dolgozni, és 6 is koreografalt. Nekem akkor g6zém sem volt arrél, hogyan kell darabokat késziteni. A csoportban Richard és Nanette mellett
ott volt Christopher Banner®, aki ugyancsak koreografalt, Dennis Greenwood™ és én. Amikor csatlakoztam hozzdjuk, az elsé évben egyiitt mentiik
Dartingtonba", ahol taldlkoztunk Mary Fulkersonnal.™ Mary a release-technikat hozta Anglidba. Nagyon Uj volt, de bennem rogtdn hozzdkapcsolddott
a tai chi gondolkoddsahoz, mert amig a tai chi nem tanctechnika, és kérdéses volt, hogyan hozzuk be a ténctechnikdba ezeket a gondolatokat, a release
mér a kezdetektdl fogva ténctechnika volt! A Strider-ban majdnem mindnyajunkat érdekelt a release, igy sokszor mentiik Dartingtonba, hogy ott
Cunnigham-6rékat tartsunk, hiszen a Strider-ben ezzel foglalkoztunk. Es mialatt ott voltunk, Mary megengedte, hogy az 6 drdira is jarjunk, igy egyre
jobban és jobban belehtizddtam ebbe a mésik vildgba.

A Strider allandé tarsulat volt?

Az volt az els6 fiiggetlen, kisérleti, de allandé csoport Anglidban, amit az Arts Council tdmogatott. Persze igy sem kaptunk sok fizetést, de egész évben
dolgozhattunk. Nagyon kevéshdl éltiink mi akkor, én példaul squat-oltam™. Annyira érdekelt minket ez a release-technika, hogy 1974 nyaran hat hetet
toltottiink Dartingtonban Maryvel, meg néhany tancossal az 6 egyiittesébdl. Release-technikét tanultunk, de koziilik néhanyan hoztak hozzd a kontakt
improvizaciot is, amit én akkor ldttam eldszor. Akkoriban jott Londonba Twyla Tharp, lattuk is az el6adésat, ami nagyon izgalmas volt, fantasztikusan
izgalmas. Aztan tovabb dolgoztunk még egy évig a Strider-ral, de akkor mér Christopher elment New York-ba, Nanette Dartingtonban maradt, mert el
akart mélyedni a release-technikdban, igy hdrman maradtunk: Richard, Dennis és én.

A Cunningham-tancosok ismerték a release-technikat?

Nem, mi kezdtiik a kett6t kombindlni, és Richard munkdi még ma is puhdbbak, ,folyékonyabbak” ettdl a hatdstdl. A késébbi Cunningham még anndl
is merevebb, mint az, amit én eldszor megismertem. Ha az ember régi filmet, vide6t vagy fényképet néz, azon latszik, hogy az elején az még mas volt.

Ugy latszik, ez minden kanonizalt rendszernél térvényszerd, én példaul lattam egy egészen korai Limoén-6rat, ra sem lehet
ismerni arra, amit ma ilyen néven tanitanak!

Ez torténik minden technikdval: minél messzebb mennek a forrdstél, anndl inkdbb beskatulydzzdk, hogy csak ez az,,igazi’, és akkor elveszti a Iényegét.
Nemrég Pdrizsban vettem részt eqy konferencian, ahol Steve Paxton is beszélt. Azt kérdezte a fiatal tancosoktdl: tudjatok-e, hogy milyen tancosok
vagytok? Mert az a ényeg, hogy taldljuk meg a sajat tdncunkat, a sajat érdeklddésiinket. Amikor otthagyta a Cunningham-egyiittest, akkor jott r, hogy
ha tényleg tiszteli ezt a koreografus felfedezdt, akkor nem Cunnigham technikéjét kell tovabbvinnie, hanem azt, amit Cunningham eredetileg csindlt:
a sajat testén keresztiil kell felfedeznie valami tjat! Nekem is a sajat testemet kellett kutatnom, hogy felfedezzem, ami abban van. Most is ezt csindlom.

Hogy keriltél Trisha Brown egyiittesébe?
Amikor mér csak hérman voltunk a Strider-ban, egy év utan rajottiink, hogy most mér nem tudunk merre tovabbmenni Anglidban. Es New York volt
a kovetkez6 Iépés. Elgszor Richarddal a Cunningham Studidba jértunk. Richard ott is maradt, engem viszont a,Downtown” tanc vonzott. Nagyon érdekelt
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a release, a kontakt improvizacio, az ideokinezis, a poszt-Judson koreografusok munkai. Széval akdrmennyire is akartam tanulni, mint didk itt, a Balett
Intézetben, a The Place-nél, a LCDS-nél vagy Cunnighamnél, valahogy nem sikeriilt. Mindeniinnen kicsusztam, és a sajat utamat jarva mentem azok utén
a dolgok utan, amik igazan érdekeltek. Az én tudasom valahogy egy autodidakta technika.

Ez a legjobb!

Igen. A tanulds sokszor azon keresztiil tortént, hogy valakivel egyiitt dolgoztam. 1973-ban és ‘74-ben New Yorkban azzal toltottem az id6met, hogy
megint kdstoltam mindenfélét. Ismét olyan iddszakom volt, hogy sok kérdést tettem fel magamnak: miért is csindlom? Mit is akarok? Mi az, ami igazan
vonz? Mindig, amikor Alexander-dra utén kiléptem az utcdra, gy éreztem, hogy most tudok téncolni! A tai chi is ezt adta nekem, éreztem, hogy drad az
energidm. Ezt akartam a tanctdl is. De hogyan?

Nyilvan sokfélét kell kiprobalni, hogy felismerd, melyik a te utad! Mert nem nyilegyenes a palya, sok a kanyar, mire valaki
szellemileg és testileg is rajon, hogy neki mi a jo.

Szerencsés voltam, hogy ezek a fantasztikus tandrok, bardtok, bardtndk ezeket a kapukat kinyitottdk, megmutatték. A szerencsében biztosan benne
van a nyitottsdg, az érdekl6dés, hiszen én kerestem ezeket az drakat, amikbdl akkoriban nem volt ott sem tl sok. Studiét béreltem, kezdtem kutatni,
néhanyan megkértek, hogy dolgozzak az eléaddsaikban, példdul Wendy Perron?, aki Trishaval is dolgozott. Trishdt érdekelte, hogy a tdncosai mit
csindlnak, és mindig eljott megnézni minket, én pedig mar ebben az elsé New York-i évemben felfigyeltem az 6 munkaira. Steve Paxtont Dartingtonbél
ismertem, és amikor tudta, hogy megyiink New Yorkba, még odaszolt nekem, hogy ,ahogy New Yorkba érkezel, ne felejtsd el felhivni Trishat”. En persze
felhivtam, gondolvén, hogy majd jarok az dréira, de 6 rogton mondta, hogy nem tanit. Ezért a fellépéseibdl ismertem meg a munkdjdt, s6t eqgyszer
meghivott egy ilyen nyitott probajara is. Wow! llyen szabad és testi intelligencidval teli tancot még soha nem lattam. Eqgy éve voltam mdr New Yorkban,
amikor visszamentem Ausztrdlidba, hogy ldssam a sziileimet. Régi barataim, Nanette és Russell éppen akkor kezdeményeztek egy olyan hasonld
kis csoportot, mint a Strider. Ez volt a Dance Exchange. Megkérdezték, hogy nem akarok-e hozzjuk csatlakozni. Harom és fél évig veliik dolgoztam.
Ugyanolyan volt, mint a Strider: egyrészt darabokat készitettiink, amiket aztédn el6adtunk, masrészt tanitottunk, és részben utaztunk, részben residency-
ben dolgoztunk. Ez volt az els ausztrél experimentdlis egyiittes, amelyik pénzt kapott az Ausztral Arts Counciltdl. Mindnydjan tgy éreztiik, hogy a New
York-i szcéna nagyon fontos, és nem jo, ha kiszakadunk, igyhogy minden évhen néhény hénapot ott toltgttiink. Egy ilyen alkalomkor tortént, hogy
Trisha megkérdezte télem, akarok-e vele tancolni, és én azt mondtam, hogy persze! Az elsd idében Trisha a mindennapi mozgdssal foglalkozott (példaul:
Leaning Duett, Man Walking Down The Side of a Building stb.) Els6 tdrsulatdval (Elisabeth Garren, Wendy Perron, Judith Ragir, Mona Sulzman, késdbb
Lisa Kraus és Nina Lundborg) kezdte kidolgozni a tanc gondolatait. Ekkor késziilt a Locus, a Solo Olos és a Glacial Decoy. Amikor mdr én is vele tancoltam,
akkor késziilt az Opal Loop, a Son of Gone Fishin’és a Set and Reset. A Set and Reset készitésekor hatan voltunk az egyiittesben: Stephen Petronio, Diane
Madden, Randy Warshaw, Vicky Shick, Irene Hultman és én.

Volt kdz0s tréning és kdzos kutatas?

Koz0s tréning nem volt, csak kdzos kutatds, a koreografalds. Trisha nagyon ritkan tanitott, csak ha muszaj volt neki, mert nem tudta atadni egyikiinknek.
En ezt megértem, mert amikor hosszii évekig nagyon sokat tanitottam, az volt az érzésem, minden kreativitdsom belement a tanitasba. Nem sok maradt
a sajat munkamra, még akkor is, ha jobbdra improvizdciéval foglalkoztam.

Szinte egyszerre tanultal és tanitottal, el6adéi és kompoziciés munkaid is voltak. Hogy tapasztaltad meg, j6 ez a sokféleség?

Mindig a darab készitése és eladdsa a legizgalmasabb, ez nem is kérdés. A Strider munkdjanak egy része az volt, hogy tanitunk, igy valamennyi pénz
bejott a csoportnak, és Uj idedkat is kaptunk. A Dance Exchange-nél is ugyanez volt. A sokféleséghdl éltiink, és a tanitdson keresztiil mi is tanultunk.
Es mas mivészeti forméak kozott mozogtunk. Akkoriban ez a gondolkodas, a tancnak ez az jfajta szemlélete még szokatlannak szémitott, a tincosok
nem nagyon reagdltak az efféle munkdra. A kdzonség sem tancosokbdl éllt, hanem foként képzémvészeti vagy zenei irdnybdl jottek, vagy Ausztrélidhan
a kisérleti szinhdz feldl is. Abban is szerencsés voltam, hogy pont akkor éltem Londonban, amikor kezdett kibontakozni ez az egész, és 1975-ben,
amikor el@szor New Yorkba érkeztem, a Judson hatdsa még nagyon élt, Ausztrélidban pedig mi voltunk az elsdk, akik ezeket a gondolatokat hoztdk:
Gjféleképpen nézni a testet, djféleképpen nézni azt, hogy mi a tdnc. Nagyon izgalmas iddszak volt, és nem csak a tanc volt dj 1976 és 1979 kozott, hanem
az experimentdlis zene és a képzémiivészeti kisérletek is. Ausztralidban akkoriban valt elfogadottd, hogy nem kell Eurépdt nézni, hanem a sajét lényét
kellene el6hoznia, ami azért volt érdekes, mert Ausztrdlia ugyanazt csindlta, mint mi, kereste sajat magdt. Mégis eljutottam ismét egy olyan pontra,



hogy Ugy éreztem, ha nem tanulok tovabb, akkor kiszarad mindez. Megint azt éreztem, hogy nem tudok eleget. New York nagyon vonzott, és f6leg Trisha
munkai.

Fantasztikus, hogy a legjobb pillanatokban a legfontosabb helyeken voltal!

Ez olyan volt, mint amikor Japanba utaztunk a Fesztival Balettal, és évekkel késébb felmeriilt bennem az emléke, ahogy elvittek egyszer egy piacra.
Volt ott egy férfi, aki egy hosszd dobogon dllt, felvett egy ijat, célzott, elengedte a nyilat, és a nyil megtaldlta a helyét. A tai chin keresztiil persze, ahogy
atandrmdm mindig egyre tobbet és tobbet mesélt a keleti gondolkodasrdl, én is eljutottam oda, hogy az ember elengedi a nyilat, és az megtaldlja a célt.
Az az érzésem, hogy valahogy igy torténtek velem a dolgok.

Trisha Brown m(vészi hatdereje vitathatatlan, de nem tudom, mekkora kozénsége volt ezekben a korai években?

Amikor New Yorkban Iéptiink fel, igaz, ezek nem voltak tdl nagy helyek, a szinhdzak mindig megteltek. Amikor utaztunk Eurdpaban vagy Anglidban,
volt, ahol nem annyira értették, de Franciaorszdgban nagyon sok tdmogatdst kapott. Mentiik fel Svédorszdgba és Norvégidba is. Amerikdban viszont
abban az idében nem nagyon turnéztunk. New Yorkon kiviil fGiskolkon Iéptiink fel, néha szinhdzakban is.

Amiéta eljottél Trishatdl, azéta féleg tanitasz?
Igen, de még mostanaban is fellépek, a sajat dolgaimmal.

Magyarorszagon mért nem?

Mar sokszor beszéltiink a Vickyvel*' arrdl, hogy milyen j6 lenne itt is valamit csindlni. De a pénz mindig probléma. Honnan szerez az ember annyi
tdmogatdst, hogy kifizesse az utazdst, a probatermet, a probaiddszakot, a szinhdzat sth. A kontakt fesztival keretében mindig van el6adas is, és akkor én
mindig vallalkozom arra, hogy csinélok valamit. Egyrészt azért szereztem meg az Alexander-tandri diplomdt, mert tudtam, hogy én nem olyan ember
vagyok, aki tud palydzni. Ha az ember pénzt kap azért, amit csindl, akkor sokszor diktalni fognak neki, hogy merre menjen, ne mdsfele, mint ami mar
sikeres. En ezt nem akartam. Ezért szerettem volna, hogy legyen a kezemben egy olyan munka, amivel kenyeret tudok keresni. Megint egy véletlen
hozta, hogy amikor még a Trishanal voltam, jottem tanitani az amszterdami iskolaba, aztan amikor otthagytam a Trishat, kaptam egy meghivast, hogy
menjek Arhembe tanitani, az EDDC-be?. Ez nagyon jokor jott, mert mar harom éves volt a kisfiam, igy az élettarsammal oda kdltoztiink. Az elsg évek —
agondolkodas, a kutatds — izgalmasak voltak, sokan jéttek, csomd barét, akiket New Yorkbél és Londonbdl ismertiink, meg olyanok, akik nem ott laktak,
de ott alapoztak meg a munkajukat, mint Steve Paxton és Deborah Hay?. Nagyon sok érdekes dolog tortént ott.

Ebben aziskoldban tanitottad Berger Gyuldt és Gal Esztert is, hiszen a tandrok mellett a névendékek is sokfeldl érkeztek.

En nem az iskolabdl ismerem 6ket, hanem sokkal régebbrdl. Még a nyolcvanas években a Gyulaval Ggy talalkoztam, hogy valahol Franciaorszégban
[éptiink fel a Trishaval. Hatan voltunk a csoporthan, és sokszor vicceltiink a Vickyvel, hogy a Trisha Brown Company harmada magyar. Az én nevemen
|atszott is, hogy magyar vagyok, és amikor el6adds utan odajott a Gyula, hogy ha tényleg magyar ez a tancos, taldlkozna vele — erre ketten jottiink
ki! Innen a kapcsolat. Meséltem a Gyuldnak, hogy gyakran jarok haza a nagynénéimhez, és amikor egyszer itthon voltam, megkért, hogy tanitsam az
eqyiittesét, az Eszter pedig tancos volt néla. 1992 lehetett, amikor Angelus Ivén és Kdlmén Feri is meghivtak még a Csanddy utcdba, talan ez volt az elsg
alkalom, hogy a Vicky is itt volt, 8 is tanitott a Kreativ Mozgds Stididban. Fel is [éptem akkor, egy heged(im(ivésszel, Malcolm Goldsteinnel, és ha jél
emlékszem, Eszter azt mesélte, hogy ez keltette fel benne a vgyat, hogy az arnhemi iskoldban tanuljon. Egy idében elég sok magyar tanult ott.

Mennyire érzékeled a tanitvanyaidnal, hogy kialakitandnak egyfajta sajat utat? Mert mintha a hatvanas-hetvenes évekhez
hasonlé mUivészeti pezsgés, Ujitdas nem nagyon jellemezné a jelent.

Minden j 1épéshdl kell egy ideig taplalkozni, miel6tt a kivetkez6 meg tud torténni. Szerintem még nem jott el az ideje, hogy a tanc vildgaban valami
olyasmi torténjen, mint a Judson volt. A tanitvanyaimtél sokszor Iatok uj és érdekes irdnyokat. Van, ahol most nagyon sok a concept, de mintha a testet
elfelejtenék. Viszont a testhez vald Ujfajta hozzaallas a tradiciondlis kdrdkben is kezd éledezni, és a tancvildg kezdi felfedezni a szomatikus munkat.
Csak itt az a probléma, hogy a szomatikus technikdt arra haszndljak a tradiciondlis iskoldkban vagy egyiitteseknél, hogy ami van, azt jobba tegyék.
Valami ilyesmit fejtegetett Susan Leigh Foster** is néhany évvel ezel6tt, hogy ez azt hozza létre, hogy a tancosok ,még jobban, még tobbet, még ezt is
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tudjék csindlni”, és még mindig nem sériilnek meg, mert jobban ismerik a testiiket! Emlitettem mér, mit mond errél Paxton is, hogy az a Iényeg, hogy
beliilrdl jojjon valami. Az az érzésem, hogy az a munka, amit csindlok, még mindig relevéns, mert nem ad meg egy irdnyt, egy format, hanem arra
serkenti azokat, akik ezzel foglalkoznak, hogy talaljak meg, ki vagyok én?” Ebben relevans a munkam. Nagyon sok olyan tudoményos felfedezés is van,
ami aldtdmasztja mindazt, amivel mi mér évtizedek 6ta dolgozunk, és eldre viszi a tudast.

Hol élsz most?

Nagyon sokat utazok, tanitok, mert a diakok...! En itt® is szerelmes vagyok a diakokba, annyira izgalmas, amikor latom a valtozést benniik, ahogy
haladnak azon az (iton, amihez én is hozzajarulok azzal, hogy elinditom 6ket. Fantasztikus, milyen inventivek, miket nyit fel benniik egy-egy éra. Nagyon
birom. A tanitds elevenen tartja az embert, bar nagyon megfogadtam magamnak, hogy nem csak tanitashél fog alini az életem, s amennyi kreativ
munkat be tudok engedni, azt mindet megteszem. J6, hogy szabaduszé vagyok, mert tudok valasztani, hogy mit akarok és mit nem akarok csindlni.
Példaul most duettekkel foglalkozom, itt is tanulok és tanitok is. Van, aki jéval fiatalabb nalam, harminc éves, vannak korombeliek, mint Vicky és Lisa
Kraus®. Széval izgalmas. Nem csak az én 60+ éves gondolkozasommal vagyok elfoglalva. Igaz hogy sok minden lehet elavult, de a munkédm annyira
véltozatos, hogy ezt nem érzem.

Csak az tud elavulni, ami kanonizalddik, ami ilyen nyitott, az nem. Es azt sem Ugy tanitod, ahogy tiz-hisz éve.
Kanonizélni mindent lehet, de ha valtozhat, ahogy és amit tadok, akkor igazad van.

Lehet még neked Ujat mondani a testtel kapcsolatban?

Lehet, persze. Mindig van egy nyitott része az 6ranak, amikor a didkok visszairdnyitjdk nekem mindazt, amit felfedeztek az 6ran. Mindig tanulok valamit.
Sokszor olyasmire gondolnak, ami nekem eszembe sem jutna. Nemrég megkeérdezte t6lem az eqyik tanitvanyom, felhaszndlhatja-e azt az érafelépitést,
amit éppen tanitottam, a sajdt ordinak a felépitéséhez. Hogy ez legyen az ugrédeszkdja. A vélaszom az volt, persze, jo, hogy 6 onnan ugrik, amit
én adtam neki. En is ezt csindltam! Viszont azt kértem téle, kiildje vissza az draleirésokat, hogy lassam, hové ugrott, mert én is tanulni fogok ebbél.
En megengedem, sét, serkentem a tanitvényaimat, hogy ne azt tanitsak, amit t6lem tanultak, hanem azt, amit dsszetesznek abbél, amit télem, de
masoktol is tanultak. En gyakran dolgozom érintéssel, és ez az egész olyan, mint amikor odateszem magam, még a nagyon kezdknek is, hogy tedd ram
a kezeidet, és sokszor mondjak, akikkel dolgozom, hogy a testem mutatja meg nekik, hogy merre kell menni, mikdzben igy én is tanulok.

Mert itt nincs minta, mindenki a sajat testével reagdl az ajanlataidra, és az annyiféle, amennyi karakter, test, tudas, hangulat.

Nekem megvan a sajat utam, de hogy mindazt, amit érzékeltem és tanultam és elsajétitottam hogyan tanitom, az formailag nagyon nyitott. Ugyhogy
visszatérve a kezdd kérdésedre, hogy val6jédban mi zajlik az 6rdimon, mert nem valamiféle formailag megragadhatd,,tdncot” tanitok, ez igaz. Az 6rdimon
azirany nagyon tiszta — olyan informdciot tovabbadni és olyan médon, hogy ez mindenkinek megadja a lehetdséget arra, hogy meg tudja taldIni a sajat
érdeklddését, és meg tudja ismerni a sajat testét, hogy sajatos mozgds-nyelvet tudjon felépiteni magdnak.



(Jegyzetek)

Joan Halliday 1950-ben alapitotta a Sydney Ballet Groupot, amely fenndlldsénak tizendt éve alatt széles repertodrt épitett ki. A tarsulat bazisat jelentd iskoldt ugyancsak Joan vezette, aki az iskola megalapitdsa el6tt tancolt
a Borovansky (vezetdje a cseh Edouard Borovansky, 1902-1959) és a Rambert Ballet-ban is, amikor a térsulat 1948-ban Ausztrdlidhan turnézott. Ikertestvére, Monica ugyancsak tancolt mindkét tdrsulatnal, majd 1953-ban a
Sydney Ballet Group igazgatdhelyettese lett, és kés6hb tagja volt a Royal Academy of Dancingnak.

2 A Festival Balletet — amely 1989 dta English National Ballet néven ismert — 1950-ben Alicia Markova és Anton Dolin alapitotta és vezette 1965-ig, majd az anyagi csdd rendezése utdn a tarsulat 1968-t6l Beryl Gray mivészeti
vezetésével folytatta a munkat.

3 Russell Dumas (1946-) tancos, koreogréfus, aki eleinte klasszikus balettet tanult, és tancolt a London Festival Ballet-ban, a Rambert Ballet-ban és a Holland Tancszinhaznal is, majd megismerkedve Graham és Cunningham
munkdival, eltavolodott a balettdl, és posztmoder irdnyba tdjékozddott. 1976-ban Nanette Hassallal egyiitt alapitotta meg Sydney-ben a Dance Exchange-t, amelynek vezetését 1979-t6l, Hassall kivaldsa utdn vette at, 1985-ben
pedig elinditotta a Dancelink programot. Ujabban téancfilmekkel arat nemzetkozi sikereket, és a tancrol teoretikus irdsai is megjelennek.

* Az Australian Ballet-t, amely az orszdg nemazeti térsulata, 1962-ben Peggy van Praagh alapitotta. A tarsulat utdnpdtldsat add iskola 1964 6ta mikodik.

* Nanette Hassall (1947-) ausztrél tdncosnd, aki balettet és modern tancot is tanult, majd elsg koreografidjaval (Solus) rangos dijat nyert, s igy 1969-t6l dsztdndijjal New Yorkban tanult. Tagja volt a Cunningham egyiittesnek,
1973-t6l két éven &t Anglidban tagja volt a Rambert Ballet-nak, a Strider Dance Company-nak, és tanitott is. Visszatérve Ausztralidba térsalapitdja volt a Dance Exchange-nek, majd 1983-ban Melbourne-ben megalapitotta a
Dance Works-t. Pélydja masodik felétél koreografusi munkait jelentds pedagdgiai tevékenység egésziti ki.

§ Gertrude Bodenwieser (1890-1959) Bécsben tanult eleinte balettet, majd érdeklddése a kor j ténc irdnyzatai felé fordult. 1919-ben mutatkozott be pédium-tancosként, és ugyanettdl az évtdl tanitott az Uj Bécsi
Konzervatdriumban. Eléadomiivészként 1934-ig |épett szinpadra, pedagogusként pedig rendszerébe illesztette a Dalcroze-metddust, de csoportjdval kisérletezett a mozgds és dramatikus szinhdz Gtvozésével is. Férjével,
a szinhdzigazgatd Jacques Rosenthallal a ndcizmus eldl menekiilve 1938-ban hagytak el Ausztridt. Férje Franciaorszdgba ment, ahol a Gestapo elfogta, igy Auschwitzban halt meg, mig Gertrude a tanitvanyaihoz csatlakozva
eldszor Bogotdba, majd 1939-ben Ausztrélidba utazott, ahol letelepedett, s haldldig élt. Sydney-ben studiét nyitott, tanitott tobbek kozott gyerekeket, felndtteket, tancosokat és pedagégusokat, sajat tarsulata szamara pedig
rendszeresen alkotott miveket.

7 Pytt Geddes (sziil. Gerda Meyer Bruun, 1917-2006) Norvégiaban ndtt fel, majd az USA-ban angol irodalmat és pszicholdgidt tanult. A II. vildghdbortban részt vett az ellendlldshan, igy menekiilnie kellett a hazdjabdl.

Svédorszaghan Birgit Aakessonndl tanult tancot, majd amikor hazatérhetett, mozgasterapiaval igyekezett segiteni a koncentrécios taborhdl visszatértek traumadinak feldolgozasét. Ezutén egy osztondijjal Londonba keriilt, itt
ismerkedett meg késcbbi férjével, akivel 1948-ban kdltozott Sanghaiba, ahonnan 1951-ben jutottak t Hong Kongba, ahol els eurdpai ndként igyekezett elsajatitani a tai chi elméletét és gyakorlatat a legkivalobb mesterektdl.
1959-ben tért vissza Londonba, s a The Place-ben harminc éven ét tanitott, majd Skcidba koltozott, ahol csak 2002-ben, 85 éves koraban vonult vissza a tanitastdl.

& A Richard Alston alapitotta tarsulat 1972 és 1975 kozott mikodott, s az els brit fiiggetlen kortars tarsulat volt.
* Jaap Flier (1934-) Holland téncos, Sonia Gaskell ndvendéke, a Holland Tancszinhdz egyik alapitd tagja, 1970 és 1973 kozott az egyittes tdrsigazgatdja.
®Viola Farber (1931-1998) német sziiletésii amerikai tdncos, aki zenei és tancos tanulményait parhuzamosan folytatta. A Merce Cunningham egyiittes egyik alapitd tancosa, aki 1968-tdl sajat térsulatot irdnyitott.

"lrene Dowd (?-) Filozéfiai tanulmanyai befejezése utén lett a Juilliard School ndvendéke, késobb tanara, aki tancos ismereteit neuroldgiai és neuoranatomiai tanulményokkal bévitette. Kutatdsainak eredményeit a tanc minden
dgaban mind elméleti, mind gyakorlati téren vildgszerte alkalmazzak.

? Lulu Edit Sweigard (1895-1974) Tornatandri oklevelet szerzett, de amikor megismerkedett Mabel Todd j eszméivel és gyakorlatdval, az ideokinezissel, 6 is j szemléletii mozgds-kutatasokba fogott. Amikor Todd bezérta New
York-i iskoldjdt, sok tancos ndvendéke Sweigardhoz kezdett jami. 1956-ban pedig Martha Hill hivta 6t meg, hogy csatlakozzon a Juilliard School Ténc-tanszékéhez, ahol kidolgozta a tancosok szdmadra a speciélis tdnc-anatémia
tantdrgyat.

3 Stephanie Jordan Striding Out: Aspects of Contemporary and New Dance in Britain London, 1992

* Richard Alston (1948-) A LSCD-ban végzett, majd a LCDT szaméra kezdett komponaini. 1972-ben alapitotta meg a Strider nevii fiiggetlen egyiittesét, 1976-tol pedig New Yorkban, a Merce Cunningham Stddidban folytatta
tovdbb tanctanulmanyait. 1980-ban kinevezték a Ballet Rambert dllandd koreografusavd, itt 1986 és 1992 kdzott a tarsulat miivészeti vezetdje is volt. 1994-t6l a The Place mivészeti igazgatdja, ugyanekkor alapitotta meg sajat
tarsulatat is, amelynek székhelye szintén a The Place.

> A Strider alapitd tagjainak egyike volt Christopher Banner.

16 A Strider egyik alapitdja, késbb més, ugyancsak a Judson csoport hatdsa alatt allg brit Gj tinc egyiittesek tagja.

7 Dartington College for the Arts — a kortars performativ mivészetek egyik legfontosabb angliai féiskoldja, amely 1961-ben alakult, eldzménye pedig az az 1926-ban alapitott reformpedagdgiai elveket valld iskola, amely
a harmincas évek masodik felében menedéket nyjtott az emigrans német modern tancosoknak.

® Mary Fulkerson (?-) A release technika egyik jeles képviseldje, aki 1973 és 2014 kozott tanitott a Dartington College-ban, az EDDC-ben, illetve annak utédintézményében, valamint az amszterdami School for New Dance
Development-ben.

° A kifejezést arra alkalmazta az angol szleng, amikor valaki az iires hazakban, lakdsokban a tulajdonos engedélye nélkil élt.

“Wendy Perron (?-) 1969-ben végzett a Bennington College-ban, majd tagja volt Trisha Brown és Twyla Tharp tdrsulatdnak, a nyolcvanas években sajat tarsulata is volt. 2000-t6] — MA fokozata megszerzése dta — foként elméleti
munkat végez, sokfelé publikal, 2004 6ta a Dance Magazine fdszerkesztdje.

'icky Shick (1951-) magyar szarmazas( tancosnd, aki a Balanchine iskola (School of American Ballet) elvégzése utén keriilt Trisha Brown egyiittesébe, majd tobb més miivésszel dolgozott egyiitt. Tobbszor tanitott és fellépett
Budapesten.

ZEDDC (European Dance Development Center) a kilencvenes években Eurdpa, illetve Hollandia egyik legfontosabb kortars tanc iskolaja, amely 2000-ben sziint meg, illetve olvadt ossze egy mésik arnhemi tanc (balett-)képzési
kdzponttal, ArtEz School of Dance néven.

2 Deborah Hay (1941-) kisérletezd tancos, koreografus, a Cunningham egyiittes, majd a Judson csoport tagja. Rendszeres mozgéskutatdsai alapjan eddig harom kényvet publikalt, az utébbi évtizedben pedig tobb hagyomanyos
tarsulat (Cullberg Balett) és balettmdivész (Mihail Barisnyikov) szdmara is komponalt miveket.

2 Neves amerikai tancteoretikus Susan Leigh Foster, aki elsként dolgozta ki az USA-ban a doktori szintii tancelméleti képzés rendszerét és tananyagat. Szamos kdnyv és tanulmany szerzéje, tanszékvezetd, amerikai és eurdpai
szakmai kiadvanyok szerkesztdje.

% A beszélgetés a Budapest Kortarstanc Féiskolan késziilt, ahol Karczag Eva rendszeresen tart kurzusokat.

% Lisa Kraus (7-) 1979 és 1985 kozdtt a Trisha Brown Company tagja, késéhb miiveinek betanitdja és probavezetdje a Parizsi Operéban és a Velencei Bienndlén. Sajat alkotdsainak bemutatdsa és pedagdgiai munkéssaga mellett
elméleti tevékenysége is jelentds, egyik alapitdja a thelNKingBODY online tancfolydiratnak.
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