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Matisz Laszlé6 A SZEMLELODES LENYOMATA
Beszélgetés DUKAY BARNABAS zeneszerzével

A zenével elmélyilt viszonyban él6 emberek — tehat nemcsak muzsikusok — szdmara evidencia, hogy
a puszta absztrakcidn, s persze a szérakoztatd funkcién tul mas is van a zenében. Legtébben talan
érzelmekre asszocidlnak, sokan torténeteket vagy nehezen megragadhatdé gondolatokat sejtenek
a zenébe rejtve, de mas, néha egészen meglepd tartalmat is tulajdonitanak a hangoknak...

A te zenéd is kommunikal, illetve metakommunikal, vagyis van valamiféle kozlési szandékod a muveid
altal?

Bennem nincs kozlési kényszer. Komponaldsi kényszer van, bar nem gondolom, hogy ebb6l adédéan komponéinék,
mertinkdbb a hangokkal valé foglalkozasnak tekintem azt, amit csinalok. Azismert és megszokott osztalyozasoktol,
besoroldsoktdl igyekszem magam tavol tartani — de talén ez sikeriil is.

Valdjaban olyan ember vagyok, aki leginkabb szemlélddik. Ez az alapéllapotom. Viszont ennek lehetnek, vannak
eredményei, amelyeket iddnként masoknak is meg lehet mutatni; bar ez utébbi fejlemény nem cél, sét, teljesen
lényegtelen. A szemlélédés lenyomatat nevezik (kdzonségesen) ,darabnak” — egyébként van olyan darabom,
amelyet még soha nem jatszottak el, attél az a darab még van. Tehdt nem a tdrsadalmi-szociélis kontextus
amozgatdrugé. Ha egy ilyen darabot valaki hallgat, azt a frekvenciasavot fogja érzékelni, amit én szemlél6désnek
nevezek.

Ma, az emberekben nem sok hajlam van az efféle id6toltésre. . .

...Ugy tapasztaltam, egyenesen gyanus, aki szemlélédik.

Még az is lehet. Manapsag minden pozitiv, praktikusnak mondott és anyagi, azaz MATERIALIS. Ez nem mds, mint
egyetemes vaksdg. A testtdl vald torvényszer(i megvalast pedig, ha tetszik, ha nem, el kell fogadnunk. Ez legtdbb
esetben egyenld a végsé elmilassal, abban az értelemben, ahogy az dntudatot értjiik. Persze csak akkor, ha a tudat
— ahogy a buddhistdk mondjék —, 5nmagéra van 3llva, nem pedig valamire raallitva. El6bbi esetben nem mdlik el,
utébbindl viszont igen, mivel a tudat valami milandéhoz kotddik.

Stravinsky hires, szkeptikus kijelentése szerint a zene nem sz6l semmi egyébrél, mint a hangokrdl.
Ehhez képest egy elképesztéen eleven vildagot varazsol a zenéjével. Lehetséges, hogy nem szandékoltan?
Hogy a szerzé nem szamol szabadjara engedett, életre kelt” mdive hatasaval?

Stravinsky egy drdga gyermek volt, aki amigy szeretett nagyokat mondani, s ebben az idézett kijelentésében
taldn van is valami igazsag. Egy id6ben rendkiviili médon vonzddtam hozza, késébb ugyan kissé eltdvolodtam téle,
mégis megértettem dltala — teljesen mds szinten — valami nagyon Iényegit. . . Kétségtelen, hogy eqy szédiiletes
életmiivet hagyott rank.

Amiéta az eurdpai zene professzionalis berkeiben megszokott, hogy a szakmailag kifogdstalan zeneszerz6 akkor is
képes komponalni, ha semmi dtlete sincs — és ez aldl Stravinsky sem volt kivétel, még ha bocsdnatos biinoknek is
tekinthetjiik az ilyen darabjait —, siillyeddben van ez az egész nyugati civilizdcié. A folyamat nagyjabél a 18. szdzad
utolsd harmadaban kezdddott és azota is tart.

Viszont én mésképp gondolom a kérdésbeli felvetést: nem a daraboknak van kiilon életiik, hanem azoknak, akik
a darabokat hallgatjak. Szerencsés eset, ha tényleg csak hallgatjak, de sokkal gyakrabban valami olyasmi torténik
a hallgatdval, hogy az elhangzd darabba belevetit valamit — persze 56nmagéabdl. Majd mindezt dgy interpretélja,
mintha a sajat, onmagardl alkotott vizidjat hallotta volna ki a darabbdl, amely igy nem mas, mint egy projekcié
visszatiikroz6dése.




[tt meg kell jegyeznem, hogy ma éltaldnossagban az emberek hallasi érzékenysége — nem fizikai értelemben, de valamelyest gy is —, vagyis
a hangoknak, mint jelenségeknek és folyamatoknak az érzékelése nagyon sekélyes — tgy is mondhatndm: beteg. Mert egyszer(ien nem érzékelnek
bizonyos tartomanyokat. igy nem is lehet a hangoknak ,becsiilete’, sok esetben a muzsikusoknél sem. Taldn ezért lehet ez igy, mert a magasnal is
magasabb az ingerkiiszob. Az emberek emiatt csak a legdurvabb hangtartomdnyokat érzékelik; példaul ha valaki kereszthe fekszik egy orgona
klaviaturdjén, mert egyszerre az 6sszes sipot meg akarja szlaltatni. De ha valaki két-harom nagyon halk hangot jétszik egymads utan, plane, ha ezek
a hangok kicsit dssze is szolnak, mar egyaltalan nem éri el az emberek ingerkiiszobét.

Emlitetted kordbban, hogy a besorolasoktdl tavol tartod magad. Ettél azonban még verbalisan is meghatarozhaté a zenéd. Ha nem
vetitem bele 5nmagam, akkor is elmondhaté réla, hogy van benne egy 6riasi tradicidtisztelet, szinte hallhato, talan évszazadokat is ativel
kontinuitds és egy mindenki méstdl eltérd idékezelés. Ez utdbbi jelentésége a zenédben egyeduldllé. ..

...elképedve hallom, amit mondasz, mert ez teljes mértékben igy van. Szamomra nem négyszaz évnyi eurépai zene a meghatérozé, hanem a legaldbb
kétezer éve létez6 zenekultira. Tovabba még kordbbi, Eurdpén kiviili zenei hagyomanyok is ott vannak a latokdromben, amelyek hallatlanul izgalmasak
szamomra. Azt nem tagadhatom le, hogy én is ebben a — sz(ik értelemben vett eurdpai — kultdrdban néttem fol; tetszik, nem tetszik, ez is egy kultdra
volt, ma mér csak egy civilizaci6, amely a kultdrabdl letredezett darabokon él valahogy. Persze az ember id6nként tudja magéban rekonstruaini ennek
az eredeti dllapotat.

Itt egy durva megjegyzést muszdj tennem. Eurépdra azt mondjék: keresztény vildg. Szerintem Eurépa valdjaban sohasem volt keresztény. Volt itt
néhany keresztény ember, mint példaul Szent Agoston, Aquindi Tamas vagy Eckhart mester, de az emberek lelkét mélyen, tomegméretekben soha
nem hatotta &t a kereszténység, csupan kiilséségeiben. Ugyanis az, ami az utébbi 4-500 évben itt torténik — mikdzben az egész folyamat ,s(riso-
dik” —, egyértelmiien ezt igazolja. A 20. szdzad torténelménél nem is kell meggydzébb bizonyiték, de az el6z8 korszakok alakuldsa is a keresztény
|4tdsmod valddi mélységének a hidnyat jelzi.

Eurépaban a keresztény vallasokat, vagy gyujtéfogalomként, mint identitast meghatarozo értékrendet, vagy hatalomtechnikai eszkozként
hasznéljak - nemcsak manapsag és nemcsak mifelénk.

Igen, az utdbbi idékben kiilondsen, de mér a kdzépkorban sem volt ez bizonyos teriileteken mésként. Viszont az eurépai, ahogy mondani szokds, sotét”

kozépkor szellemileg a legvildgosabb volt — megitélésem szerint. Ma a hihetetlen mennyiségii felhalmozott tudas mellett még hihetetlenebb mérték(i
zavarodottsdg van a vilagszemléletben. A vildg latasa — régebben ugyanez: az Isten-szemlélet —, mas megfogalmazashan: a sajat Iélektudatossdg
kellene, hogy legyen. Vagyis 5nmagunk [élektudatossaga teremtene tiszta viszonyt az eqyén és az univerzum kozott. Természetesen nem az egoizmusrol
beszélek, hogy én milyen fontos vagyok, hanem épp az ellenkezdjérdl, annak a ténynek a tudatossagardl, hogy része vagyok valami nagy miikodésnek.
Nem csak az emberi fajnak és nemcsak a foldi bioszféranak, hanem messze magasan ezen tul, egy kozmikus méretd és felfoghatatlannak mutatkozo
végtelen valaminek, amit tudomasul kell vennem, és ebbe bele kell helyezkednem.

A zenét illeten, ebben az értelemben érdemel kiilonds figyelmet az eurdpai kozépkor; és valamelyest idetartozik a szdmomra kissé érthetetleniil
reneszanszként jegyzett zene is (amelyet nem gondolok ténylegesen megdjulénak, mint a korszak mds miivészeteit), teht tigy 7-800-t6l 1600-ig.
Ennek a korszaknak a végén miikddott a firenzei Camerata nevd egyesiilet, mely kvazi megteremtette az operdt, mint mfajt, 6kori gorog hagyomdanyokat
vélvén az el6zmények kozott. Ez a tarsasag megfogalmazott egy kisérteties kovetkezményekkel jard kidltvanyt, mely szerint az addig (5-600 éve) ismert
polifonikus — nyilvan valldsos tartalmd — zene ideje lejart. Vagyis a korszak nem természetes (ton ért véget, hanem mesterségesen véget vetettek neki;
példaul ugy is, hogy — mint mecéndsok —, megvontak az ilyen egyhdzi énekiskolaktdl az anyagi feltételeket.

Nekem ez a 7.-16. szdzad kozotti korszak jelenti a mértéket a zenében. Persze minden nagyon érdekes, ami uténa van — nem kevéshé az el6z6
korszakokban is —, de a komplexitds tiikrében ez az iddszak volt a legtartalmasabb. A 7. szdzadot megel6z6 gregoridnok messze az 6korba nydinak vissza
— és nemcsak a zsidd, de az egyéb kozel-keleti hagyomanyok kdrébe is. Ami pedig az 1600-as évek utan — vagyis barokk-ként jegyzett korban — tortént
Eurdpaban, példaul Bach vagy a korszak utolsé géniuszaként szamon tartott Josef Haydn életmiivére gondolva: megint csak a legmagasabb szintre
utald jelz6k kivankozndnak ide. Viszont szdmomra nagyon fontos a kdzépkori, valamint a kicsit késdbbi, reneszénszkorinak is mondott muzsikusok, mint
példaul Ockeghem, Pierre de La Rue, Antoine Brumel vagy Philippe de Vitry életmiive is, mert ezek referenciaként vannak jelen az életemben, abban
a vonatkozésban, hogy hol is vagyok.

Ugy latom, Haydn halaldig beszélhetiink az eurpai zene hagyomanytiszteld kontinuitasérdl, a mostani éra mar Mozart zenéjében csirazik, Beethoven
altal pedig kindtt és hatalmas fava érett. Tehdt azota ez van. Néhany kivétel van csupdn, aki személyes élettorténetiik, vagy inkdbb emberi
megprobaltatdsaik hatdsara megddobbentd modon eltdvolodtak a hétkdznapi és bandlis valdsagtol. llyen volt példaul Satie, Anton Webern is, vagy Liszt,
aki élete utolsé harmadaban olyan mdveket alkotott, amelyeket ma sem értenek, nem is jatszanak, s persze képtelenek ,eladni”.
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Megjegyzem: a Liszt-életm(i legértékesebb részérél beszéliink, melyet a kortarsai egyszertien nem vettek komolyan...
...igen és ma sem vesznek komolyan. Ilyenkor nem alaptalan a feltételezés, hogy a mivészet is az iizlet dldozatava vélt. De ebbe ne is menjiink bele,
mert valdjéban lényegtelen.

Vanvalamiatevékenységeid kdzt,amirdl szeretném, ha mondanal par szét. Ugyanis kortars szerzé vonatkozasaban csdppet sem megszokott,
hogy improvizativ produkciok résztvevéjeként halljuk, méghozz4 é16 koncerten. Taldn nem csak engem izgat az improvizéciéhoz, illetve
Gadd Gabor vagy Grencsé Istvan zenéjéhez f(iz6d6 viszonyod.

Az improvizdcié szamomra kezdettél fogva fontos. Mér a gyerekkori zongoragyakorlasaim része volt, hogy mast is jatsszak, mint ami a kottdban van.
Ez annyira természetes dolog volt, hogy nem is beszéltem errél senkinek. Késébb elkezdtem leirni amit jatszom, vagy irdsban valamelyest mddositottam
azon, amit rogtondztem. Négy-ot év alatt pedig egészen komolyra fordult ez a tevékenység. Kisvdrtatva a zongora mellé a zeneszerzést is felvettem
fétargyként, a harmadik konzervatdriumi évben pedig a zongorat — mint tantdrgyat — le is adtam. Szélista osztalytdrsaim gyakran kértek arra, hogy
versenymiivek zongorakivonatait blattoljam a jatékuk mellé, ami vagy sikeriilt, vagy nem, mert ekkor sem tudtam mar elfojtani az improvizaciot, mint
természetes késztetést. Ez hihetetlen tanulsagos gyakorlat volt, egyrészt a kottaolvasds tekintetében, masrészt amiatt is, hogy kiszdrjiik, mi fontos és mi
nem a zenében. Gyakran gyakorls helyett is inkabb kiilonboz6 stilusokban improvizaltam.



