rél készilt fotok szinte mindegyikén
¢ AZ EGYUTTGONDOLKODASBA.

visel, titokzatosnak latszik, ém va- :
l6jaban nem mdvészi hdbortbdl, hanem :

jellegzetes, sotét napszemiveget

szemének talzott fényérzékenysége
miatt viselte azt. Minden esetre szim-
bolumnak sem utolsd: felejthetetlen

filmjeinek retinankra égett képeit egy :
: hogy sok palyatarsa mar elmenekilt az
: autoriter rezsimbdl, még mindig Irdnban

olyan alkotd teremtette, akinek szeme
nehezen viselte a fényt; vagy masként:

egy rendkivll érzékeny szemen Kkeresz- :
: zetkézi produkcioban, kilfoldi sztarok- :
: kal, idegen nyelven gyartott filmjét csak :
: 2010-ben készitette el (Hiteles mdsolat :
¢ Juliette Binoche-sal).
Sajat meglatasa szerint, sok kollégs- :
: javal ellentétben azért gy(lt meg keve-
sebbszer a baja az irdni cenzorokkal a :
¢ produkciés folyamat sordn, mert a hi-
¢ vatalnokok valészinGleg nem értették :
: a filmjeit, igy nem is tudtak, mit kellene :
: tesebb ezek kézil Az olajligeten dt zar6
: ha a cenzor nem érti meg, hogy mit kell
: benne cenzirazni” - nyilatkozta egy in- :
terjuban. Viszont néha ez az értetlenség :
: oda vezetett, hogy a kész filmet viszont
: mar nem engedték vetiteni, hatha mégis :
: van benne valami veszélyes (izenet, még :
: kétségek kozott hagyja magara nézéit.
¢ A filmelbeszélésben hagyomanyosan
: a nagytotal a kontextus, az Osszefiggé-
: sek megmutatdsanak, vilagossa tételnek

tul lathatjuk a vildgot filmjeiben.
Képz8mivészeti tanulmanyokat ko-

veten a filmezéssel elészor reklamfil-

mekben és filmfécimek grafikusaként

kertlt kapcsolatba. Majd 1969-ben a :

teherdni Kanun Intézethez (Kozpont a

Gyermekek és Fiatalok Intellektualis Fej- :

(6déséért) hivtak, hogy annak filmoszta-
lydt megszervezze. Itt kezdett el rovid-
filmeket irni és rendezni az elkdvetkezd

maésfél évtizedben, melyek lényegében :
pedagbgia problémakrol :

gyerekekrol,
sz0l6 koltsi oktatéfilmek voltak. Innen
eredeztethetd az Irani Ujhulldm mély
és alapvetd kapcsolata a gyerekszerep-
6kkel és gyermektorténetekkel, hiszen
az Ujhulldm legtobb rendezdje ebbdl

a filmmdhelybsl nétt ki, és Kiarostamit :
Vagoként és :
¢ — melyben egy ongyilkossagra készild
: férfi segit6t keres, aki hajlandé lenne el-
: temetni 6t a haléla utan — példaul csak
: nehezen sikerdlt meggy6znie a cenzoro- :
: kat, hogy az 6ngyilkossagrol beszéls film
: valéjaban az élet valasztadsanak lehet6-
: ségérdl szol. Az 6ngyilkossag motivuma
i azt hangsulyozza, hogy valaszthatjuk az
: életet, az élet nincs rank kényszeritve, e

mentoranak tekintheti.
forgatokonyviroként pedig tobb kollé-
gaja filmjeiben is kozrem(kodott, pél-
daul egykori rendez8asszisztense, Jafar
Panahi fontos filmjeinek (Fehér léggomb,
Vér és arany) volt irdja.

Az Irdni Ujhulldmnak nemcsak legje-
lentésebb alakja volt, de életmlve-pa-
lyaive lényegében az iranyzat kivonatolt
torténetét adja: szamos alkotd tanuld-

évei Kiarostami keze alatt teltek a Kanun :
¢ film f6 motivuma.
: Ez az érvelés taldléan mutat rd :
¢ Kiarostami muveszetének egyik fon-
i tos vonasara. Ha vannak nagyszabasu

Intézetben; az iranyzat nemzetkozi felfu-

taséat a Kozelkép (Namay-e Nazdik, 1989) :

keltette érdeklddés inditotta el az 1990-
es évek elején; és a tetdpontot A cseresz-
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ABBAS RIAROSTAMI (1348-2016)

MEGMUTATAS MUUESZETE

UINCZE TEREZ

: KIAROSTAMI MUVESZETE NEM FILOZOFIAI, POLITIKAI ALLITASOKRA,

nemrégiben elhunyt irani rendez6- :

HANEM KERDESEKRE EPUL, STILUSESZKOZEIVEL BEVONJA NEZOIT

nye ize (1997) Cannes-i Arany Palma di- :
: jdval értel. Abban azonban nem tipikus a
¢ palydja, hogy mig filmkészitéi tevékeny-
: sége marjoval az iszlam forradalom el6tt
elkezdddott, 6 még évtizedekkel azutan, :
¢ filmmdvészet jelent8s alakjai valasztot-
: tak ezt a kérdez6 format —a kortarsak ko-
: ziil ide sorolndm Michael Hanekét vagy
: Tsai Ming-liang-ot, mig mondjuk Tarr

készitett filmeket. Els6 egészestés, nem-

benntk cenzardzni. ,Egy film akkor j6,

ha azt 6k nem is teljesen értik.
A cseresznye ize cim( filmje esetén

pozitiv valasztas lehet&sége valdjaban a

mUQvészeti alkotdsok, amelyek — Rilkét

: idézve - felszolitanak: ,valtoztasd meg
t élted!”, akkor Kiarostami filmjei annak

példai, hogy vannak olyan nagy mdvek,
amelyek inkdbb kérdeznek. A modern

Béla inkabb 3allit mint kérdez.
Kiarostaminal a ,kérdezésnek” jelleg-

: zetes formai-stilisztikai lenyomatai van-

nak. Az egyik ilyen a nagytotalok kiemelt
hasznalata az életmiben. Aki latott
Kiarostami filmet, bizonnyal magaval vitt

: egy-egy ilyen l&tvanyos tavoli bedllitast,

mely egyszerre okoz vizualis Gromot és
narrativ kételyt. Az egyik legemlékeze-

nagytotalja, melyben a film két kulcssze-
repléje apro, tdvoli pontokka zsugorodik,
mikozben kett6jlk kozott (taldn) dramai

¢ fontossagu, az egész film egyik 6 konf-

liktusat feloldé esemény zajlik. De ezt
mar csak taldlgatni tudjuk, mert a film

eszkoze, Kiarostamindl az oridstotallal
létrehozott, a néz6t sokszor fontos ese-

: ményektsl elvalaszté tavolsag az egy-
¢ szerlen megmutathat6 igazség lehets-
: ségének tagadésa megl<érd6jelezése

: tes eszkdze filmjeinek ismétlé, varidlva
1 ismétlé szerkezete. Szamara ez jelenti
: egy probléma megtargyalasat, amire a

legtdbbszér nem adhatd egyértelmd,

¢ végleges vélasz — ezért szinte ,koréz"
: 3 jelenség korul, tobbszor koruljarja,
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feltérképezi, aminek eredményeként a
kérdést segit megfogalmazni a néz6 sza-
mara, és nem valamiféle valasz megada-
sara torekszik. A Hol a bardtom hdzd?-
ban (1987) az osztalytérs lakhelyének
reménytelen keresése soran ismétlé-
seken keresztll felépild dramaisag, Az
olajligeten dt-ban (1994) az allanddan
ismétl6dd filmfelvételek, a Szelek szdr-
nydn cimd filmben a mobilvétel érdeké-
ben folyton a hegytetére igyekvd f6sze-
repld, és persze A cseresznye ize véget
érni nem akaro, hosszd autdzasai mind
ide sorolhatok.

Van azutan, amikor a kérdés
egy feloldhatatlan rejtély koré
épll, ahogy Antonionindl a Ka-
landban az eltlnés, vagy a Na-

Az élet nincs rank
kényszeritve”
(Abbas Kiarostami:
Szelek szarnyan)

: gyitdsban a gyilkossag motivuma szolgal :
: 4tfogobb, filozofikus kérdések megtar-
: gyalasanak apropdjaul.
: @ Hiteles mdsolatban (Copie Conforme, :
: 2010) ennek némi misztikummal meg-
: bolonditott valtozatat kapjuk: legaldbb :
: annyi érvet sorakoztathatunk fel amel- :
: lett, hogy a két fészerepld egy hazaspar, :
: akik azt jatsszak, hogy most taldlkoztak
: el8szor, mint amellett, hogy 6k vadide- :
: genek, akik elkezdik azt jatszani, hogy :
: hossz( ideje hazasok. A film [ényege
: pedig az, hogy lényegtelen kitalalni, be-

bizonyitani, melyik ,megol-

tosabb mindaz a fesziltség,
drama és izgalom, ami az

latok szépségérbl, nehézségérél, misz-

: tikuméarél e processzus soran kiderdl A
Kiarostaminal :

nézd tele lesz kérdésekkel, izgalommal,
kétellyel, és valészinlleg ez a legtobb,

: amit a parkapcsolatok ,igazsagarol” va-

6jadban mondani lehet — Kiarostami sze-
rint biztosan.
Ez a fajta kérdez6 film a legnagyobb

: tisztelettel fordul nézGje felé, gondol-

kodo, intelligens individumként tekint
ra, nem prébal direkt érzelmi hataskel-

: téssel manipuldlni, nem prébél allast
¢ foglalni politikailag sikamlés témak kap-
i ¢san, nem hasznélja a bejaratott narrativ
das” a helyes, az igaz, fon- :
garantaljak a hatast — bizik néz&je ak-
: tiv intellektudlis részvételében, érzel-
emberi (hazastarsi) kapcso- :

konvencidkat, melyek kiszamithatéan

mi intelligencidjaban. Bevon, ugyan-

filmvilag




akkor alkalmanként provokal ,Atermészet kérdezé méddal van dsszeflg-
is. Ennek jellegzetes formdja gazdag hangjai gésben: ezekre a filmekre nem :
IKiarostamindl a teljesen s6-  hallatszanak” kikapcsolodni jarunk, hanem :

tétbe boruléd vaszon, melyen
akar hosszd percekig nem
latszik semmi, csak hangokat
hallunk. A Szelek szdrnydn (1999) egyik
jelenetében a f&hds egy vaksoétét pincé-
ben hosszan kolteményt szaval; az AB.C

Africa (2001) cim( dokumentumfilmben :
hét percig sotét a képernyd, mikozben a :
: Kiarostami tipikus példaja ennek: tema- :
: tikusan és stilisztikailag jellegzetesen :
: egységes életmivel, a filmek kozdtti :

vihar hangjait, illetve Kiarostamit halljuk;
az Ot— Ozunak dedikdlva (2003) 6t hosz-
szubeallitasa kozll az egyik egy éjszakai

felvétel, a képerny6t javarészt sotétség :
© zatdval. A korai gyerekszerepl8s filmek :
: vildgat a Koker-trilogiaban (Hol a bard- :
i tom hdza?, 1987; Es az élet megy tovdbb,
 1992; Az olajligeten dt, 1994) viszi to-
i vabb; elsd, a Kanun Intézeten kiviil ké-
¢ sz(lt jatékfilmjének (A jelentés/Gozaresh, :
: 1977) hazassagi melodrama elemei a :
: Tizben (Ten, 2002) és a Hiteles mdsolat- :
: ban (2010) térnek vissza; a minimalista :

boritja, mikdzben a viztikron néha meg-
csillan a holdfény, s kdzben a természet
gazdag hangjai hallatszanak. Ezek a
gesztusok a radikalis vizudlis minimaliz-
must a kreativ hanghasznalat példaiva
avatjak egy médiumban, amirél altala-
ban inkabb a képek jutnak esziinkbe,
mint a hangok.

[Garostami mdivészetének révid jel-

lemzésére valdszinlleg a , koltsi film” ki-
: oriastotaljaitol szinte sziikségszer(en :
: jut el a narrativa nélkili mozgokép-foto- :
i grafidhoz (Ot — Ozunak dedikdlva, 2003)
okondmidja a koltbiség kdvetkezménye :
i sorozatahoz (Shirin, 2008).
:© Ha a jellegzetes, visszatérd motivu- :
: mok és stilisztikai megoldasok mennyi- :
: sége egyenesen aranyos lenne a rende- :
: 261 nagyszer(séggel, Kiarostami akkor
i is a legnagyobbak kozétt lenne. Meg
ségét. Ez is a Kiarostami altal is mdvelt :

fejezés lenne a legkézenfekv6bb. Nevez-
hetnénk minimalistanak is, de valdjaban
a minimalizmus, a filmnyelv hallatlan

nala. Mdvei sohasem epikusak, vagyis

habar a torténet — kevés kivételtdl elte- :

kintve —jelen van, a hangsuly nem ezen,
hanem az elmondas maédjan, a kolt6i
fogalmazasmoédon van, mely éltalaban
fenntartja a tobbféle értelmezés lehet6-
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(Abbas Kiarostami:
Az olajligeten at)

bekapcsolédni, nem szérakoz-

ni az élet megvalaszolhatatlan

: kérdéseire, hanem olyan kérdéseken és
: gy akarunk gondolkodni, ahogy korab- :
¢ ban taldan még sosem jutott eszlinkbe.
.Egy rendezl egész életében egyet- :

"

len filmet csindl” — mondta Jean Renoir.

kapcsolédasi  pontok bonyolult halo-

megfigyeld stilus pedig a korai filmek

és emberi arcok nagykozelijeinek puszta

sem prébalom mindet felidézni, csak a

tatd megoldasokat akarunk lat- :

legszembetlinébbek kozil
emelek ki néhanyat.

Amennyiben a szerzdi
kézjegyet direkte grafiku-
san akarnank értelmezni,
[Kiarostamié egyértelmGen
a cikkcakk motivum lenne,
mely latvanyosan tér vissza
tébb filmjében, legtdbb-
szor a hegyvidéki tajképbe
rajzolt cikkcakk rajzolatd
osvény, hegyi szerpentin
formajaban. Szdmos emlé-
kezetes nagytotal rajzolata
ez a motivum.

A jellegzetes sotét nap-
szemivegénél talan csak
egy valami tartozott hozza
szorosabban: a filmjeiben
allanddan aut6zo szerepldk,
az elképesztd mennyiségl
és hosszusagu jelenet, mely
vezetés kozben, autdkban
jatszodik. Mar legelsd nagy-
. jatékfilmnek, A jelentésnek egy igen
hosszu és kulcsfontossagu jelenetsora
autoban, autdzashoz kapcsolddva zajlik,
: de A cseresznye ize, a Tiz és a Szelek szdr-
nydn esetében is nyugodtan kijelenthe-
: 16, hogy maga az auté/autdzas az egyik
: f6szereplé.

A rejtett, nem lathatd szerepld vagy
i esemény  szisztematikus  hasznalata
is jellemzd jegy nala, ami nem csak az
: Oridstotalok és a sotét képernyd kap-
: csén merll fel. A Szelek szdrnydn sze-
repl6i kozt példaul 11 személy van, aki
sosem lathatd: mint az ember, aki egy
: g6drot as és a fészerepld beszél vele, de
mi nem Latjuk, vagy a haldokl6, aki miatt
: a filmesek egyaltalan a faluba jottek, s
: aki ilyen moédon tulajdonképpen a film
¢ torténetének centruma, de sosem atjuk.
¢ ,Olyan tipusu filmeket szeretnék csinal-
: ni, amelyek Ugy mutatnak meg valamit,
hogy nem mutatnak meg"” - nyilatkozta.

Ugyanakkor a hang kreativ hasznalata
hol a nemlathatét cseréli fel a hangok
¢ csoddlatos és Osszetett kavalkadjara,
hol pedig a nem hallhaté vagy rosszul
hallhaté hang lesz a dramai hatas hor-
. dozoja. Mint a Kozelkép felejthetetlen
i zarészekvencidjaban, amikor a doku-
* mentarista rogzitést és fikciot 6tvozé
mU(ben, a film dramaturgiai csucspont-
jan a magat hires irani filmrendezének
kiadd szélhamos és rajongasanak tar-
i gya, a nagy irani filmrendezd, Mohsen
: Makhmalbaf el6szor taldlkozik. A
. Makhmalbafra szerelt mikrofon ,va-
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ratlanul elromlik”, a néz8k igy éppen a
legdramaibb pillanatban kényszerilnek
3 sajat fantazidjukra hagyatkozni, mirél
is beszél egymassal az al- és a valodi
Makhmalbaf.

E jelenet kilonds, jatékos izgalma és
stilusbraviirja a dokumentum és fikcid
szétvalaszthatatlan 6sszefondddsabol
adodik. ,En személy szerint nem tudom
definialni a kilénbséget egy dokumen-
tumfilm és egy torténetmeséld film ko-
z6tt" — nyilatkozta Kiarostami. Eletmdve

t6 elvalasztasara teljesen felesleges is
torekedni. Szerinte megtargyalasra ér-
demes emberi problémak vannak, ame-
lyek feldolgozasara épp olyan jo lehet a
kisiskoldsok problémait oktatéfilmként
bemutatni (Kanun rovidfilmek), amatdr
szerepl6k természetes reakcioit rogzite-
ni (az életm(i korai szakaszaban déntéen
amatdrokkel dolgozik, sok improvizaci-
o6val), valos torténések valodi szerep-
L6it megkérni, hogy jatsszak el Gjra, ami
velik tortént (Kozelkép), vagy egy valds
tragédia kovetkezményeit gy megoro-
kiteni, hogy a valos kontextusba fikcids
filmet helyez bele (az Es az élet megy
tovdbb az 1990-es Rudbar-Tarom-i fold-
rengést kovetben jatszddik a katasztréfa
sUjtotta vidéken).

Ugyanalkkor Kiarostami vezetd szere-
pe az irani filmben tobbek kozott ép-
pen annak is kdszonhetd, hogy 6t a do-
kumentalt valodi torténés kapcsan sem
a (politikai) aktualitds érdekli, hanem
valamilyen elvont, 6rok érték felmu-
tatdsanak lehet&sége. Ezért is tartozik
azoknak a ,nagy mivészeknek” a tabo-
raba, akik az uj formak teremtésével a
leguniverzalisabb emberi kérdésekre,
egész vilagot atfogd filmmuadvészet m{-
velésére torekszenek.

A dokumentum és fikcié viszonydhoz
fz6d6 sajatos és izgalmas kapcsolata
lehet az egyik legfébb érv azokkal szem-
ben is, akik Kiarostamit apolitikussaggal,

ugyan a direkt politikai vonatkozasok
tavol allnak téle, azonban tébbek kdzott
éppen azzal, hogy az irani filmben az 6
életm(ve kezdte legel6bb és legszisz-
tematikusabban felvetni a dokumental-
hatésag, valamint a filmrendezének a
tarsadalomban és a kultiraban elfoglalt
helyével és kijelentéseinek érvényessé-
gével kapcsolatos kérdéseket, valdjaban
nagyon is hozzajarult a tarsadalomkriti-
kai diskurzushoz. A médiaszerepl&k és

: koztlk a filmrendezé tarsadalomban
. bet6ltott szerepének, moralis felelds- :
: ségének problémaja az életmd gyakran :
¢ visszatér§ eleme. Mar az 1974-es Az:
i utazé (Mossafer) cim{ filmjében is ,mé- :
¢ diamanipulaciéval”’, egy fényképezdgép :
¢ segitségével csalja ki tarsaibol a f6sze- :
¢ repl6 kisfid a pénzt, hogy a f6évarosba :
: utazhasson egy futballmeccsre; és az :
: Ujsagiro-filmrendezé morélisan megkér- :
: d6jelezhet6 figuraja a Kozelkép és a Sze- :
i lek szdrnydn cim( filmekben is kézponti :
tanusitja, hogy szamara e két formatum :
valéban elkilénithetetlen volt, és a ket- :

motivum.

Kiarostami rendezte. Valéban van eb-

. jatékat a dokumentum-fikcié kérdéssel,

mavészetének a tdjképhasznalathoz
fiz6d6 mély kapcsolatat, az ismétlés
és a minimalizmus Kiarostami féle fel-
fogasat. Vagyis tényleg tobb lesz attol
az Ures vaszon, ha azt ,.egy” Kiarostami
mutatja nekdnk.

Hasonld, experimentdlis jellegli me-
chanizmus teremti a drdmai hatast és a
filozofikus mélységet a 110, néz&téren,
Jfilmnézés  kozben”, kozeli bedllitas-
ban fotografalt n&i arc sorozatabdl allé

¢ Shirinben is. A lathatatlan (és képzelet-
Az életm{ 2000-es években indulé :
: szakasza a dukumentalashoz valo vi- :
i szonyanak Ujrafogalmazasaként is ért- :
¢ het6. Egy viszonylag hagyomanyosnak :
: tekinthetd dokumentumfilm utan (A.B.C. :
. Africa) filmjei (Ot — Ozunak dedikdlva, :
: Shirin) eltdvolodtak a fikci6 és dokumen- :
: tum szétvalaszthatatlansaganak kreativ :
: reflexiditol egy teljesen Uj, a problémét :
¢ eltéré modon feldlird iranyba: az expe- :
¢ rimentélis film felé. Az Ot- Ozunak dedi- :
¢ kdlva 6t, hagyomanyos értelemben vett :
: narrativat  nélkilozé hosszubeallitas, :
: mozgob ,tajkép”, amiben targyak, élla- :
: tok és emberek puszta ldtvanya jatsz- :
i sza a f6szerepet. Videdinstallacionak :
i is nevezhetnénk, de jellemz& modon :
: 3 film mdfajaként sok helyen a doku- :
: mentumfilm megjel6lést taldljuk — ami :
¢ Kiarostami alkotoi szellemével nagyon :
i is dsszhangban van. A mi formajaval :
¢ lényegében a téle megszokott kérdésen
. elmélkedik: mit jelent a valésagot régzi-
: teni és mit6l lesz a rogzitésbél film; hol :
: van a torténet, a kamera rogziti vagy a :
¢ befogadd teremti; a képkeret azért van, :
: hogy jelentés telivé tegyen torténése- :
. ket, vagy az események vannak azért, :
: hogy megtdltsék a keretet. A véglete- :
* sen minimalis formaval a legalapvet6bb :
: filmesztétikai kérdéseket teszi fel. De :
: mit valaszolhatunk a fanyalgéknak, akik :
: szerint az ilyesmi puszta bl6ff, ami csak :
: akkor és csak azért juthat a Cannes-i :
¢ Filmfesztival programjaba, mert a hires :
politikai eszképizmussal vadoltak. Mert :
: ben igazsag, csakhogy ez nem arra al- :
: kalom, hogy a kiralyrél kijelentsiik, hogy :
¢ meztelen, hanem megyvilagitja, mit is je- :
¢ lent atgondolt életm(vet épits, teremtd :
: erej( szerzének lenni. Az Ot megnézhe- :
16 — és véleményem szerint élvezhet§ :
i is—anélkil, hogy valaki Kiarostami élet- :
: mlvének alapos ismerdje lenne. Azon- :
: ban valédi és komplex filmmuavészeti :
¢ élményt valéban akkor ad, ha belelét- :
i juk-hozzakapcsoljuk Kiarostami allandé :

beli) film egy perzsa szerelmi legenda a
n6i onfeldldozasrol, a n6i néz6k pedig
irdni szinésznék (az egyetlen kivétel
Juliette Binoche, aki szintén feltdnik) —
ez is egy olyan film, amihez t6bb szem-
pontbdl is Kiarostaminak kellett lenni.

[Kiarostami a tarsadalmi-politikai prob-
lémakhoz mindig sokszoros éttételen
keresztil mondhatni filozofikus pers-
pektivabol kapcsolodott, a nék helyze-
tér6l példaul Jafar Panahi sokkal harco-
sabb hangl filmeket készitett, azonban
a2000-es évektél e tekintetben is valto-
zast [atunk Kiarostaminal. Mig korabban
nagyon kevés emlékezetes néfigurat
taldlunk a filmjeiben, az A.B.C. Africa-ban
kifejezetten erés ndi karakterek vannak,
a Tiz hatdrozottan a ndk filmje, a Shirin
pedig 6da a n6khoz és a ndi tekintethez,
s két utolsé filmje (Hiteles mdsolat, 2010;
Ezis szerelem?,2012)is hangsulyozottan
n6i figurat allit a kozéppontba.

Az életmiinek ebben a zar6 szakasza-
ban ugyanakkor visszatér debitalo ja-
tékfilmje, A jelentés (1977) parkapcsolati
melodrama motivumahoz, valamint egy
Uj tendencia is elindul, s valészinileg
ez a nemzetkdzi vonulat lett volna az
életmd kovetkez8 nagy etapja. A sz6
szoros értelmében is globalis szerzévé
valt: idegen orszagban, idegen nyelven,
kilfoldi szinészekkel forgatott (a Hiteles
mdsolat Olaszorszagban angol és francia
szinészekkel, az Ez is szerelem? Japan-
ban, japan nyelven, japan szerepl&kkel

¢ készilt), legutobb pedig olyan hireket

lehetett hallani, hogy Olaszorszagban,
esetleg Kindban tervezi kdvetkezd film-
jét, ami sajnos mar nem késziilhet el.
Godard szerint ,a film Griffith-szel
kezd6dott és Abbas Kiarostamival vég-
z8dik", Scorsese pedig Ugy nyilatkozott,
hogy .Kiarostami képviseli a legmaga-
sabb szintd mlvészetet a filmben". Eze-
ket hallvan Kiarostami mosolyogva je-
gyezte meg, hogy az efféle hodolat talan
inkdbb a haldla utan volna helyénvalo. ®
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