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Jelenet a »Gengszterek az
6cednon« cimi japan film-
bél. Cikkiink a 15. oldalon

CIMKEPUNK:

Angelica Domrgse, a »Fran-

cia kandallé mellett« cimi

NDK film fészerepléje. Cik-
kiink a 22. oldalon

Reiko Dan a »23 1épés az
agyig« cimi japidn film f0-
szerepldje




A nézdé mint tarsszerzé

Egy-egy uj stilus sikere min-
dig varatlanul émi az esztétikat.
fgy vagyunk a dokumentumszers
film honfoglaldsdval is. Mij is 1lat-
hattunk bel6liik — sajnos, igen
gyér szadmban — egy péarat: »J&jj
vissza, Afrikal«, »Iszdkosok utcdja«,
»New York &rnyai«, és »Amerika
egy francia szemével« Miben all
ennek a dokumentum-stilusnak a
varazsa, miért van nagyobb vonzé-
ereje, mint @ »rendes« jatékfilmek-
nek? Hazai vonatkozdsban mi is ta-
pasztalhatjuk: a »Mérges cs6k« és a
TV-sek »Utcan« cim{ filmjének si-
kerére gondolok. Kézenfekvd lenne
azt mondani, hogy a dokumentum-
filmben a nyers vialdsdg, a felfo-
kozott valészerliség ragadja meg a
néz6t, s ezzel mem Ilehet konkur-
ralni. Ebben a magyarazatban ele-
ve az a diszkvalifikilé szandék lap-
pang, hogy a dokumentéris film,
vagy annak ' stilusdban megvalési-
tott, . laza szerkesztési jatékfilm,
mint amilyen Ragosin filmje volt,
nem miivészi, mintegy mem szabd-
lyos versenytars.

iért is lenne vonzdébb ez a nyers
M valosédg, hiszen az ember min-
dig is szerette sajat vildgiat egy
stilizaltabb, mf{ivészi-jatékos forma-
ban viszont l4tni. Es itt mem kell
a gicesek dlomvilagara gondolnunk,
hanem 3 mnagy mivészetre is, a
fantasztikus realista alkotédsokra,
vagy romatikus torténetekre. A
nyers valésdg maga memigen tudja
ilyen erdvel lekdtni az embereket:
egy utcai jelenet, melynek tanui,
ellenéllhatatlan kivancsisdggal
vonzza Gket, de aztdn mdésnap meg-
keresik az ujsagban is és még na-
gyobb érdeklGdéssel olvassdk el. A
kozvetlenil atélt esemény talén itt
ebben a maésodlagos atélésben lesz

" nyers = képét,

igazdn kerek, Kkiteljesedett élmény.
De akkor mi ez a vonzalom, mely
most diktdlja a nyers wvaldsdghoz
valé visszatérést a filmmivészet-
ben, s amely 6rémét leli a tények
puszta felsorakoztatdsdban, és ennek
kedvéért a miivészi stilizaltsagtol is
el tud fordulni?

néz6t mindig is kettés vdgya-

kozds vezette: egyfeldl a valosag
: spontdn igazsagat
akarja hallani, maéasfelél — ezzel
parhuzamosan — egy stilizdlt, va-
rézslatos »mas« vilagot is akar lat-
ni. Ez a két igény, e ketté kozott
tamadé feszliltség vezérelte mindig
is a szinhédz, vagy altaldban a md-
vészetek fejlédését. Most, ebben a
fesziiltségben az els6 mozzanat, a
valésagigény keriilt tulstlyba. Mas-
részt a dokumentum stilus sem je-
lenti az élet elemeinek original-
csomagoldsi bemutatdsat: nem a
sétdld ember szemével készilt, még
kevésbé személytelen leltdrozas.
Béarha gy latszik, mintha a tények,
események spontdnmul sorakoznédnak,
a torténet Onmagdatél alakulna. Az
alkoté rendezd eltint a spontanul
bontakozé anyag mogott. A vasz-
mon csak lazdn Osszefiiggs, egymas-
ra nem is utalé képek wvillannak.
Nemesak az Osszefliggéseket nem
lattatjak rogton, de talan végig rejt-
ve hagyjdk azegyértelm(i, parancsold
mondanivalét. Gondoljunk Cassave-
tes »New York ammyai« cimd film-
jére. A torténet lényege csak akkor
vildgosodik meg, mikor kijoviink
a mozibél. A dokumentum stilus
varédzsa — jobb hijan sportmiiszé-
val élve — az a cselfogds, hogy a
film latszélag komponélatlan, olyan

~ahogyan a nézeldd6 ember is l4atja,

mondjuk @z utcat. Hidnyzik bel6le
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minden direkt értelmezés, szandé-
kos »ravezetés« stb. A nézbben az-
tan lassanként — anélkiil, hogy
észrevenné, megindul a kiegészités,
az ujraformélas folyamata, megpré-
bélja elrendezni a latottakiat, s »ki-
egészitb-rendezdi« munkédjénak ko-
vetkezményeként egyszerre Kicsjl-
lan az igazi épitmény: ott all elbtte
a mondanivald, @ torténet emberi,
tdrsadalmi tartalma, mint sajat
munkédjanak kovetkezménye. A nézf
azt hiheti, hogy maga fedezte fel
a wviladgot ilyenmek, mert a ténybeli
anyag annyira ujszerd, annyira fel-
fedezés-iz(i, hogy elrendezése még
jobban felfokozza Oromét. Pedig
csupdn a rendezettség egy uj for-
majaval all szemben.

dokumentum-stilus — probél-
juk - mevén mnevezni: »félkész«
filmet szAllit, 1atszdlagos nyers-
anyagot, melyben a szokvinyos jel-
zések helyett egy Uj jelzésrendszer
miikddik: lathatatlan — a modell,
a rendezd kezén mutatja meg ma-
gat. A varédzs épp abban van, hogy
a néz6 tarsszerz6 lehet, hogy el-
jatszhat a film képelemeivel, az ér-
telmezés munkajabdl is kiveheti a
_ részét. A kordbbi nézdvel szemben
egy Gj, kutaté kedvl, megismerés-
re vagyo, oénéllé értelmezésre hajla-
mos nézd tipusa van kialakuldban
az 4j stilus mogott.

A dokumentumfilmnek ma szi-
mos irdnyzata, kisérleti égtdja van,
modszereit nem lehet mereven A4l-
talanositani. De annyi, azt hiszem,
kozos ezekben a kisérletekben, hogy
egy ujfajta nézbtéri igényt tud ki-
elégiteni: a nézd aktivitisdnak igé-
nyét. Mig a régi tipusi filmen a
kérnyezet elemei, a targyi-ténybeli
adottsdgai lassanként; fokozatosan
elhomdlyosulnak, hogy a cselek-
mény fonalaniak, a fesziiltségteli tar-
talomnak adjak 4t a helyilket, és
csak a dontd pontokon véaljanak
élesen lathatéva — addig a doku-
mentum-film a tények iranti érzé-
kenység létésmédjéx_'a épit: itt min-
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den filmkocka fontos, minden kép
a maga targyszer(iségében bilincsel

* le. A figyelem kelepcéje ez: allan-
‘déan ezeket kell figyelniink, egye-

diségiiket nem szabad elhanyagol-
nunk. De a mézb egylittmikdodése
nem 4l itt meg, magdban szinteti-
z4lni kezdi a latottakat, megkeresi
az osszefoghaté »értelmiket« — és
ezt a megtaldlt vagy vélt tartal-
mat aztdn rdlatja @ képekre. Most
mar a képek 4ltal kivéltott érzel-
mei és gondolatai is ott vibrélnak
a vasznon. Igy a film osszhatdsa
erésebb. A lebilincseld képek tény-
szer(isége most gondolatokka érik,
s @ mnézd ujra lepergeti magéban
a filmet, ezeknek @ gondolatoknak .
»vezériése« alatt.

e nemcsak a nézétér felsl jelent

forradalmat ez a stilus. A ren-
dez6 is mésképp dolgozik. Itt sem
tudunk kirajzolni egy éltaldnos
modellt, csak jelezziik azt azirdnyt,
mely felé ezek a torekwvések mu-
tatnak. Ebben a stilusban megfor-
dul az alkoté folyamat: a remdezd
a felvétel végén kezdi a tipizalast,
a mondanivalé végleges kialakitd-
sat. Miutdn felvette a mnyers sza-
lagra az anyagot, akkor enmek-
alapjan prébélja meg Usszefogni a
tények-események mondanivalojat.
Ezt tette mar Ejzenstein is a Me-

" xiké-filmjében, melynek egy el-

enyészd toredékébsl késziilt a Que
viva Mexiko. Nem elére kész mon-
danivaléval kozeledik a valésaghoz,
hanem megkérdezi az életet, és va-
laszait prébélja rogziteni. Persze,
valami »munkahipobtézsis-szeri« el-
képzelése van az induldskor, vala-
milyen iranyba elindul, valamit ki
akar hozni a tényekbdl — de mem
azzal g véglegesen elhatdrozott, rog-
zitett forgatékdnyvvel indul utjara,
mint a jatékfilm. Vittorio de Seta
hires dokumentumszerd filmjének,
az »Orngosoléi  banditak« cimi
miivének  forgatdsarél elmondta,
hogy huszonttezer méter anyagbdl
allott ossze a kész alkotds — utélag,



A dokumentumszert filmen az élet
tipizal, az alkotd csak valamilyen
szemszoghdl megmutatja, kiemeli,
ravezeti a nézoét a felimerésére. En-
nek kovetkeztében a dokumentum-
szerd filmeknek sokkal elementéari-
sabb és sulyosabb térsadalomkritikai
hangvétele lehef, mint a jatékfilm-
nek. A rendezd vilidgnézetét az élet-
szerliség »dokumentalja«,

Ez a kis palotaforradalom — mely
a lenézett »dokumentumfilm« kate-
goriabdl egy uj filmstilussd, a jaték-
film uj alkotasmodjava nétte ki ma-
gat — sziikségszerd 1épés volt a film
fejlédésében. A jatékfilmek kozleke-
désrendszerének nyelvezete tulsago-
san finomra csiszolédott mar, nagy-
részt konvencionalissa valt, és ezzel
egy Kicsit el is avult. fgy vagyunk
a targyak konvencionalis fényképezé-
sének technikajaval is: g cselek-
ményvezérlés hagyomanyos modjai
szinte kitaposott Osvényt teremtettek
abban a munkdban is, hogy miként
kell a cselekmény igényének megfe-
lel6 egyértelmiséggel »jelentéshordo-
z6« mivoltdban fényképezni a vona-
tot, az interiért, a kétségbeesetten
menekilé embert, a siré asszonyt,
vagy a szaguldo autét. Ezek a képek
mar szinte fliggetlenné valtak az
egyes filmek torténeteitdl — Aalta-
lanos nyelvi eszk6zzé — kozhellyé —
lettek, és ezzel sablonnd is mereved-
tek. Ezért keresik az uj stilust ko-
vetd rendezék Antonioni, Resnais és
masok a fényképezés Uj nyelvezetét,
mely kdzolni képes a targyak és
emberek arculatdnak eddig meg nem
latott vondasait is, lathatatlan rezdii-
léseit, Azt hiszem, hogy ez a nyelv-
Ujitdé mozgalom minden eredménye
dacdra a miivek jelentés részében
er6tlen marad. A dokumentumszer
film viszont az igazi elérelépést igé-
ni: olyan kozlésmodot talalt, melynek
segitségével ki lehet kapcesolni a mar
konvencionalissa szurkiilt kozlésmo-
dot, hogy a nyers valdsag igézetét meg
lehessen menteni. A »félkész« film-
ben nincsenek »jelentOségteljes« ké-
pek és hangok. Itt a targyak nem a

cselekmények egyértelmiiségében sze-
repelnek, hanem az életben hordo-
zott sok szind, sok irdnyba futo je-
lentéstiklkel egyiitt kerlilnek fel a
véaszonra. Felhangokban sokikal gaz-
dagabbak tehat, mint a hagyomanyos
film targyai és emberei. S a nézé ezt
a sokféle értelmet mind egyiitt fe-
dezheti fel, varidlhatja, — a f6 mon-
danivalé kiséro, telité mellékizeként.
Persze a tovdbbi fejlédés a miivészi
tartalmon mulik: sikeriil-e tovabbrag
is megtartani azt a szocioldgiai
patoszt, mélyebb mondanivalé igé-
nyességét, amit eddig j6 néhany ilyen
stilust filmben megcsodalhattunk.
zinte kindlkozik a gondolat, hogy
azokat a miihelykisérleteket,
melyeket dokumentaristaink eddig
olyan tehetségesen, de kis koérletben
végeztek, nem volna céliszeri vala-
hogy dtplantdlni a jatékfilm tertile-
tére is? Vératomlesztés lehetdségeit
latom az egyik ilyen megujitasban.
Ha csak falusi téméjua filmjeink erdl-
tetett cselekményére, elvont pszicho-
16gidjara gondolok, ugy érzem 'tobbet
kapnank azoknal egy ilyen doku-
mentumszertien rendezett filmmel.
Igaz, nagyobb munkat, és féleg ala-
posabb szociografiai tanulmanyt igé-
nyelnének az ilyen munkélatok, némi
kockazattal is jarna — ujszeriisége
miatt — de talan Kkisérletként meg
lehetne probélni. Hiszen kevés filim-
gyartasban koptak ki olyan végzete-
sen a hagyoményos filmeszkozok,
kép és dramaturgiai megoldasok,
mint ndlunk. Egy ilyen Kkisérlet az
eszkozok megujuldsaval kecsegtetne.
S ma madr olyan skalaja sziiletett a
dokumentum-iskola  mddszereinek,
hogy igazan lehetne valogatni a cse-
lekményszerlii és mégsem »kotott«
megoldasmédtdl az egészen tény-
kozl6 dokumenticidig. Vagyis: ha .
nem is nyilt offenzivaban, de troéjai
faléként be lehetne csempészni ezt a
jelentés muvészi forradalmat a meg-
ujulasra annyira 4hitozé magyar
mitermekbe is.
ALMASI MIKLOS



A lany messzirél jott, valahonnan
Nyugatrél. Hogy ki 6, s merre van
hazdja, nem tudjuk meg. De nem is
fontos. Még néhény napot t5lt Bul-
garidban, egy kiilféldi turistacsoport
tolmécsaként. Azutén elutazik, s ta-
l&n vissza se tér tdbbé.

A fid idevalé. Napszitta-széke, iz-
mos, egészséges, jokedvid gyerek.
Taldn didk, taldn ifjimunkds egy
épilkezésen, De ez sem fontos.

Alédny és a fiah a bolgar ten-
gerparton taldlkozik. Meglitjak s
megszeretik egymast — ahogy mar
frva van. Tudjak, hogy nemsokdra
el kell védlniuk. De addig 6vék a vi-
lag. Ez a viz, ez a tenger. Ez @ ningo
stég a hulldamokon, Ezek a kiilonds
alaku, furcsa naperny8k a parton.
Ez a nap. Es ez a film,

A »Hiroshima, szerelmem« boldog-
ta'an szerelmesparja jut esziinkboz,
onkéntelentil.

Nekik is csak néhany 6rat juttatott
a fukarul mérd sors. S egy egész fil-
met a bdkezli rendezd.

De a hiroshimai szerelmesek este
taldlkoztak, s hajnalban mér bu-
csuzniuk kellett. Ok az éjszakét kap-
tdk. Egyetlen éjszakdt a Pusztulds
Varosaban. a Muzeum mellett, hol
zart ivegekben, savakban és pacok-
ban O6rzik a haldl relikvidit; egy
utolsé éjt a fiil'edt svallodaszobaban
s a neoncsdvektol litkktetd, eséfényes,
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kihalt utcékon, Mig a tengenparti sze-

relmesek reggel taldljdk meg egy-
mést, s estig maradnak egyiitt. Te-
hét nem az éjszaka az 6vék, hanem
a nappal, Egy dnfeledt nap a tenger-
parton, a sbs viz-illati tengeri szél-
ben, a flird6ézdk viddm zsivajéban ..

S egy fiatal, jatékos fantdzidjua ren-
dezd kedves Otleteinek friss dram-
ldsdban.

A mi szerelmeseink, akdrhogy néz-
zitk is — boldogok...

Mi kdvetkezik ebbdl?

A Hiroshima-filmben — a pusztu-
lds e modern, alvildgi atmoszférdja-
ban — természetesnek, s6t elkeriil-
hetetlennek tint fel a félelem; a 1ét-
nemlét kérdéselvel vivods, egzisz-
tencidlis nyugtalansadg. Mig az uj
bolgér filmben — ahol a kdrnyezet
a szerelem idillj tartalmét erdsiti —
ug‘xianezt a félelemérzetet indokolni
ki

A »Napfény és drnyék« szerelmes-
parja szellemi érettségben, korban,
temperamentumban nagyonis ossze-
illik, le'ki beidegzettségiiket ‘azon- .
ban — mint mondanij szoktdk — »egy
vildg vilasztja el egymaéstdl«, A fiu
a szoclalizmus tag lélegzetd valdsa-
gdban nétt fel: egyszerid haldszok,
hajésok, jokedvi mesterek kozott, A
nvugatrdl jott lany apja atomfizikus,
Nemcsak értéje szakmajanak, hanem
adldozata is, Testileg-lelkileg tonkre-



ment, megfertozott embery S ez az
orokség — a sziilék s a tarsadalom
oroksége — eleve 'meghatdrozza a
fiatalok szemléletét.

A két f6hos élményei mindvégig
kozosek, Ugyanazt latjak, halljak,
érzékelik. Egylitt Usznak a tengerben

— fogocskdznak a sziklak koril —-

figyelik a forr6 homokban oll6z6 ra-
kot — hallgatjdk a kagylok zligdsat
— menekiilnek a vihar elél. Parbe-
szédeikben is egymadst kerlilgetik.

De a k6zds élmények merdben el-
lentétes asszocidcidkat keltenek ben-
niik. ;
A fid mindvégig nevilkdn nevezi a
dolgokat. A lany mindig szimbdlu-
mokban gondolkodik.

Egy megijesztett lélek betegesen
aktfv  képzettarsitdsi 'készségének
szimbo6lumaiban,

E tédvoli orszdgban honos kislany-
nak a rékrél — amelyet most fogtak
ki a tengerb8l — korunk témegbe-
tegsége jut eszébe. A temetérdl az
emberiség jovéje. A viz folstt ka-
vargo varjakrdl g kozelgé pusztulds.
A kagylozigdsrél a bombavets re-
pillégépek morajldsa, A viharrél —
a szaladé homokfiiggénydk s a szél-
ben szétgurulé napernyfk lattén —
az atomtdmadés. - \

1gen, a film hésnbéje — aki egyéb-
ként oly pajkos tud lenni, nalv, évs-

dé és gyermeki — minduntalan a.

haldlrg gondol. Méghozzd egy gyo-
nyérd nydri napon, egy szép szere-
lem kellds kozepén!

Elhiggyik ezt neki?

A »Napfény és arnyék« &lkotdi (Va-
lerij Petrov, az iré és Rangel Vlcsa-
nov, a rendez6) a két fiatal magater-
tésdban kétfajta vilagnézet ellenté-
tét akarjdk érzékeltetni, De maguk
is tudhattdk, hogy vallakozésuk sike-
re, a tételes vildgnézeti kontraszt
valégégga-bivolése a filmben azon
mulik: vajon sikeriil-e természetessé
< tenni egy — lényegében egészséges
kedélyld -+ kislany éllandé kataszt-
rofa-tudatat. !

° Persze, a lany monomdénids féle-
lemérzetét — ebben a lelki konstel-

lacioban és kornyezetben — nem
mindig tudjuk teljes valdésagnak el-
fogadni. Aligha valészind, hogy egy
tiz egynéhény éves teremtésben, aki-
nek még tavoli emlékei sincsenek a
haborurdl — és akdrmennyit hallott,
vagy olvasott is réla — a vihar pusz-
ta latvanya ily »hiroshimai« hévvel
ébreszti fel az atomhabori képzetét.

De a »Napfény és drnyék« alkotoi
maguk sem titkoljak a torténet il-
lusztrativ - jellegét,

S e nemben sok érdemet is a ja-
vukra irhatunk.

Kilonésen a film elsé felében —
a megismerkedés, a jatékos egymast-
vallatds képsoraiban — sikeriilt a
természetes, derds légkdr megterem-
tése. Valerij Petrov, az ir6 a kezdeti
»meditaciés objektumokat« — a
lany elborulésdnak elsd targyi okait
— igen ligyesen helyezi el a torté-
netben. Nem feledteti a tendenciat,
csak éppen eltereli a figyelmet réla.
Tudjuk, hogy »mire megy ki a ja-
ték«, de ez a tudatunk nem valik
terhessé, Csupan a parbeszédek sok-
szor alirodalmi, kozhelyeket lenge-
deztet6 szbvege vall valami titkolt
hamissdgra, A mozdulatok mindig
igazabbak a beszédnél — de itt aztdn
csakugyan! Rangel Vicsanov, a ren-
dezd igen szuggesztiv képekben gon-
dolkodik, Az atomhéboris pusztulds,
a mindent hamuva porlaszt6 katakliz-
ma &brazoldsa felkavaré hatésd. De
a film mésodik részében mindjobban
érezziik, hogy a héstk nemesak bel-
s6 természetliik szenint viselkednek,
a fii mintha iigyelne, hogy jékedve
agitativ derfi legyen, @ 14ny meg arra
vigyéz, hogy leleplezd médon szo-
morkodjék. S ezt a latszatot a sem-
leges kozjatékok, gyakori olddsok és
lazitdsok sem mindig feledtetik.

A »Napfény és arnyék« lanyszere-
pét a lengyel Anna Prucnal jatsszs,
rendkiviil egyéni, kamaszos bajjal.
Georgi Naumov 'is j6 szinész. De ke-
vésbé eredeti egyéniség,

Dime Kolarov képei a legels§ mes-
terek munkéival 8sszevetve is allnak
a versenyt,

GALSAI PONGRAC
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Utcék, emberek, stilusok

Van a »New York arnyai«ban
egy zardkép, mely a maga legkonkré-
tabb, tényszeriibb koznapisagaval
emelkedett szimbolikuss4, korunk él-
ményeinek és filmmiivészeti tenden-
cidinak varatlan, érzékletes osszefog-
laléjava. Este van, hésiink egy el-
rontott mulatsdg, h6zongs verekedés
utdn kimegy az utcdra és tétova cél-
talansdgan erdt véve, merész elhata-
rozéssal, nekivag a forgatagnak.
Autdk jonnek és suhannak, cikdznak
és tiilkolnek az uttesten, de 6 csak
megy, haldlos elszédntsaggal. Hova?
— At a masik oldalra!

Valaha a f6ld kértili utakra, tavoli
tengerekre, hdboruba, vagy szeren-
csét prébilni indultak igy az embe-
rek, O csak a mdsik oldalra megy,
§ sorsa éppoly rejtélyes, kiszdmitha-
tatlan —, az utca nyilizsgése elfedi:
célhoz ér-e?

A Kképet azéta sem felejtettem el.
Elgondolkoztatott, mi az oka annak,
hogy a film, szinte sziiletése percei
ota ilyen elGszeretetbel abrézolja,
hozza kozellinkbe az utca életének
képeit? Hiszen mar Lumiére hires
»Vonatérkezés«-ének utolérhetetlen
varazsa is efféle hatdsbcn rejlett:

i

megorokitette ami esetleges, vélet-
lenszerl volt: a tomeg szeszélyes ara-
désat, allomasra befuté és ligyes-ba-
jos dolgaikat intéz6 emberek jelen~
téktelen pillanatait, ugy, ahogy azok
életlinkben valéban szerepet jatsza-
nak, alakitd erdéként, anélkiil, hogy
dramai fontossdgra tennének szert.
— S ahogy az id6é haladt, a film
mind gyakrabban fordult témaért,
szinhelyért ehhez a kiilonds, mozgal-
mas vilaghoz, Igy keriilt be élmény-
vildgunkba, nem egyszerien a maga
hitelességével, hanem valahogy tobb-
letjelentéssel az utca. mint @ nagy-
védrosi élet bonyolult mozgasanak,
atlathatatlan embeni kapcsolatainak
kiozege.

Valéjaban két dolog taldlkozasarsl
van itt sz6. Az egyik taldn magi-
nak a kornak az adottsaga. Eletiink
zstfolt eseménygazdagsdganak, fel-
gyorsult ritmusadnak az ezekbosl k-
vetkezd sokszalu esefleges kapcsols-
désoknak jellegzetes ikerete, szintera
lett az utca. Nemcsak a futd benyo-
mésok, hanem a korlatlan lehetdsé-
gek, taldlkozédsok és biucsizdsok aré-
ndja, Kaland, titok, idegenség —,
mindez szétfejthetetleniil ott rejlik




John Cassavetys (jobbszélen)

¢S {atars: a »New
York arnyi
kozben

mélyén. Nyilvanos és végzetesen
zart. Az Orokosen mozgd, névtelen
témeg egyszerre ismeretlen és mégls
ismer8s. Az emberek, események oly
szakadatlan folyamatban (kovetik
egymaést, hogy nincs is mod végig-
kisérni egyiket sem. Latjuk és &at-
éljlikk az élet aramlisdnak megiog-
hatatlansagat, a mindig alakul6, fel-
oédédé formédk véltozasdnak csodd-
jat, .
Ugy érezziik, a film igazi anyaga-
hoz és forrdsaihoz talal vissza, mikor
ezt a hétkéznepi sodrast, toviating
kavarngast prébélja megragadni, Utal-
tunk mar rd, hogy a legkezdetibb
filmek is milyen hamar felfedezték
az utca »fotogén« varazsit. A huszas
évek német és francig filmjeiben
egyre-mésra taldlkozunk motivumal-
val, Carl Grune pedig 1923-ag »Az
utca« c, filmjében egyenesen f6tém4-
javé tette. Persze romantikus 1atésra
vall még ez, a kispolgéri élet szlk-«
koriségével szemben ébred fel a
nosztalgia, a »blin utcdja« dirant,
ahol az élet hulldmai magasra csap-
nak. Prostitudltak, szerencsejatéko-
sok. villédz6 fények és vad mhan_és
montirozédnak egymasra a hés al-
maiban. S a valésag még tobbet
fgér. A végtelen, kifogyhatatlan tor-
ténést kindlja, s az ezernyi kis aprd
esemény. vdratlan meglepetéseket
tartogaté mozzanat viszi — vonja
magdaval az embert ... Grune utcéja,
melyet jellegzetes médon, studidéban
épittetett —, koltsi latoméas, szdndé-
kosan rejtélyes homdlyokkal tell,
félelmetes és kabitéan nagyszerd.
Mint egy vezérmotivum tér vissza
dénté pontokon mindig ugyanaz az

utkeresztez6dés, a robogé autdkkal,
tavolba vesz8, hirtelen elkanyarodé
utcdcskdval, macskakoveivel, stétbe
borult hdzfalaival... A francia
avantgarde, Cavalcanti és Epstein
filmjei az utca impresszionista vizid-
jat festik meg. Antisztikusan megvi-
lagitott sikdtorok, rakoddpart elha-
gyatott lépcsdi, kocsmak és penészes
flalt l1épcsShézak szinfoltjaibdl dssze-
gezddik az utca képe, az emberi 1é-
lek alvilagdba vezetd ut jelképeként
inkébh, de fontos mozzanata ennek
is @z utca dinamikéja; 6dongd embe-
rek, surrand macskak, kocsik és fé-
nyek rajzdsa, melyekbsl az egész
lirai telitettséget, érzelmi elevensé-
get kap,

Hosszi volna most végigkdvetni a
filmtérténet kiilonb6z8 allomésait,
hogy felkutassuk, hogyan is #&bra-
zolték més-mas korokban az utca
életét. Mit jelent pl. a korai szovjet
filmekben, ahol a forradalmi tdémeg
kiizdSterévé vélik, vagy pl. René
Clair-nél, ahol az utca afféle jatékos
diszlet, a néi 4llhatatlansig, kacér
kihivas és férfi kakaskodds szdméra.
(De még René Clair is szerette hang-
sulyozni, hogy périzsi haztetsi, sttét
mellékutcdi  mlitermi  kulisszék,
mondvén, hogy olyan »valésagos«
utcék, negyedek ugy sinesenek, mint
amilyenek az & képzeletében élnek.)
S megint mas jelentfséget kap
mindez az olasz neorealizmusban;
ott taldn el6szor 1ép szinre a maga
disztelen realitdsdban, piszkos, po-
ros, szik és rit valésédgéban az utca,
szivszoritd szomoruségot és szegény-
séget drasztva. Ki feledhetné a »Bi-
ciklitolvajok« ,vagy a »Réma 11 éra«
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sivar vidékeit, csinya hézait, sotét
kapumélyedéseit?

Ha ezek a filmek és irdnyzatok
mas-més kiinduldssal poétizaljak is
az Wét, expresszionista, impresszio-
nista, vagy naturalsta izeket kolcso-
nozve nekik — kozds benniik, hogy
mindeniitt bizonyos romantikus el-
rajzoltsagot kap. Ez az, ami a mai
filmekben teljesen megvaltozik, Ter-
mészetesen az ujfajta moédszer ered-
ménye is ez. A stilizAltsdg és prog-
ramszertiség helyett az élettények
nyers, kozvetlen rogzitésére vallal-
koznak. S ebbdl is kovetkezik, hogy
az igy meglesett és filmre velt utca
tobbrétd, tobbféle tartalom hordozé-
ja, mint az eddigiekben volt. Az egy-
szélamusag felvéltisa azocnban a bo-
nyolultabh, sokoldalubb miegkdzeli-
téssel, mégfs inkakb a szemlislet meg-
valtozdsaval fligg Ossze. Miés lett a
mai nagyvarcs, mint a  szazad eleji,
vagy akar a két habora kozotii valt.
S igy az utca és annak atmoszféraja
mar nem sokban hasonlit a rég,
meghitt, melodramatikus hangulato-
kat sugarzé kis sikatorokhoz, szomo-
ru kiilvéarosokhoz, idegesebb lett, tal-
dimenziondlt, lenyligbz6 méretekkel,
impozédns aranyokkal. Jarmivek,
auték mechanizalt mikrovildga koz-
lekedik rajtuk, az eleven emberek
természetes jovésmenése helyett. Az
ember egyre fenyegetettebb piciny
pontta valik benne, melyet tarmikor
elnyelhet az utea érvénye.

Sokan felfigyeltek méar arra, hogy
milyen gyakori, visszatéré6 motivum
a modern filmekben az utcai kébor-
lasok, végnélkiili sétdk rajza. De mig
eddig az, utca csak arra szolgalt,
hogy a hés ha‘ngulitvilégét. belsé ér-
zelmeit fejezze ki, a modern filmben
mar nem antropomorfizalédik ilyen
egyszertien. Az érdekes az, hogy
megtartja sajat életét, objektiv je-
lentését és csak erre boltozédik ra
valahogy a hds lelkidllapota, Ez a
kettés jelleg izgalmassi, dramaian
lilktet6vé teszi ‘a legegyszeriibb rész-
letet is: Ggy tudjdk érzékeltetni a
hésok gyokértelenségét, csellengd
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sehovd nem tartozésat, hogy kozben

. mindvégig érezziik a kiilvilag sok-

szinlGségét, magédval ragadé tempd-
jat, fényes gazdagsigit. Az uj hul-
1ém rendez6i éppen ezt az élményt
fogalmazzdk meg, ezért mond tébbet
szamukra a valédi, természetes kiilso,
a bulvarok pezsgbé élete, mint béar-
milyen »lélekkel teli« konstrualt
diszlet. Mondanivaléjuk éppen az,
hogy ebben a nyugtalanité zsufolt-
sagban, fiilsiketitd zajossdgban job-
ban magéra marad az ember, mint
az egyedullét csendjéban, elhagya-
tottsagdban, A »Négyszdz csapas«-
ban is pl. milyen felejthetetlen je-
lenetsorokban lathatjuk, hogy az utca
mint veszi hulldmaira a kis csavar-
gokiat, hogy a maga 'mozgésanak ren-
delje Gket ald. Igy lesz az utca egy-
szerre hattér, sird szévevény, mely
a maganyos bels§ jatékok lathatat-
lan aramlédsdnak kerete, mésfelsl a
maga redliis kiterjedésével, ' ha'almas-
sé& né6tt aranyaival a sajat életétis &i.
Magaval ragadé lendlilet és konok
ko6zény —, ez is az utca, csupa el-
lentmondas, melyben az egész sokré-
tisége kibomlik.

Nos, az »Arnyak« idézett képsora
éppen ebbdl sejditett fel wvalamit,
hallatlan tomorséggel. A mai nagy-
vérosi életnek ezt az ellentmodésos-
sagat: a vallalkozasok kényszer( le-
szikiilését (dtmenni a mésik oldalra)
—, masfelél a mindennapi élet moz-
gasdnak szédit6 sodrat. Az egyetlen
kis kép felvillantja a hés magéanyat,
de ugyanakkor érezzik, hogy az 6t
koériilvevé aradéssal meégis valami-
féle kozos szivverés koti Ossze, Ko-
z8mbds, s6t taldn néha ellenséges is
ez a szovetség az »utcéval«, ezze] a
kiilénés laza, és mégis fogvatartd
organizmussal, melynek melege, ben-
sOsége nincs tobbé, Tomeg ez és nem
kozosség, s amikor a modern francia,
vagy amerikai film az élet kozvet-
len nyers megragadasara torekszik,
ezt a vondst emeli ki belble: az egyes
ember és az alak'talan témeg furcsa
viszonyat, mely nem adhat harmé-
niat.

BIRO YVETTE



A, Mici uéni két élete”

SZINESZI ALAKITASAIROL

Hamos Gyorgy, a szerkeszté elha-
ritotta a kivansagot, hogy a Filmvi-
ldgban elismerd birdlat jelenjék
meg a filmr6l, mely az 6 forgaté-
koényve alapjan Kkésziilt. Ezzel a
dontésével nem js akarok vitdba
szallni. A film azonban egy kisebb
kozosség alkotdsa egy mnagyobb ko-
zOsség szaméra. Méltanytalan lenne
tehdt egy csoport kitind mivész
munkdjarél meg nem emlékezni, az
elébbi, személyes vonatkozasaban
‘jogosnak elismert illend6ségi sza-
bély miatt,

Ki nem é&llhatom, noha sajnos el-
kertilhetetlien egy-egy szinielGadés,
egy-egy film ismertetésében az ud-
variasan semmitmondé ,futottak
még” felsoroldsokat. Ennek a ked-
ves filmvigjatéknak esetében meg
egyenesen sértének érezném az ef-
fajta szamvetést. A produkecié szi-
nészi részében féképpen az egyiittes
kivalo Osszjdtéka dicséretre mélté.
Mintha egy viddm tarsasigban min-
denkit magdval ragadott volna az
egylittlét kénnyld mémora: a kedély
friss pezsgése jarja 4t a legkisebb
szerepek alakitéit is. Anélkiil azon-
ban, hogy jokedviik tillépné az em-
beri der ardnyos vildginak haté-
rait, ahogyan ez sajnos annyi ma-
gyar filmvigjatékban torténni szo-
kott. Csaknem mindenki gazdagitja
egy-egy szinvaltozattal a maga meg-
szokott, j6l bevalt eszkdzeinek térat.
Fénay - Mérta minden 1ében kandl
pletykds hézmesternéje gyorsan el-
szérja a szemetet, hogy mikdzben
ujra felsopri, kihallgathasson egy
neki oly izgalmas beszélgetést; Su-
lyok Mdria kecses humorral tudja
bearanyozni a sértett szomszédasz-
szonyok ingeriilt pletykaéhségét;
Ladomenrszky Margit hézinénijére
nem Jlehet igazdn haragudni, amiért
szdmon kéri a heti két alkalomra
kikotott barénd-latogatdsok tulsédgos
elszaporodését: olyan angyali felha-
borodéssal, szinte ijedt egylittérzés-
sel teszi sz6vd a dolgot, -Somogyi

Nusi egy-egy villandsra tlinik esak
fel, de olyan él6 hatteret ad a nyug-
dijas ikerdivat alakité Mezey Ma-
ridnak, amely nélkiil ennek miivé-
szete ‘sem tudna ennyire kibonta-
kozni. Szakdcs Miklés néhany vonas-
sal feledhet:itleniil elevenit meg
egy nagyképl, de nem torzképi
ideggyogyaszt, s . még Kazal Ldszlo
is képes néhdny odavetett szdval
egy egész keserédes emberi filozéfidt
felidézni.

Mezey Madria mindig is az arcja-
tékban volt a legerésebb. Most is
kitiné maszkot készitett magéanak:
kiilonds; kirdlynéi latszatokat idézd
kalapja, egész kis koltemény. Fe-
gyelmezett, apré mozdulatai, csak-
nem eszkoztelen jatéka, beszédes
tekintete, szdjanak .gunyoros-keserd,
apré fintorai: a filmjaték magasis-
koldja. Egy nyugalmazott ,bestia”,
aki azonban még mindig 6rzi maga-
ban az egykori fényes jelenséget. Az
irigység fékentartott felpardzslasai,

T6th Judit és Szokolay Ottd




a régi héditdasok egy-egy visszasajgo
emléke, az élet roncsain is filény-
nyel uralkodé értelem fénye parat-
lanul Osszetetté, s meginditéan em-
berivé teszi az alakot, amelyet epi-
. 2z6dszerepbdl, mar-mar fGszereppé
formadl.

Pdger Antal sokszinl tehetségé-
nek ‘humoros érnyalataj sok vonat-
kozdsban egészen Uj szinekben tln-
nek fel. Egy bérkocsisbdl lett sofért
jatszik, akinek a sors megadja, hogy
id6s korara feleségiil
nét, akit fidkeres kordban a szinpad
ragyogisinak “elérhetetlen messzer-
ségében, de az uri szeretGkkel valé
sétakocsikaztatdsok nagyon emberi
kozelségében is lathatott. S mind-
ehhez még lakdst is kap. Pager ki-
tiiné emberabrazold erdvel, az egész
figura hiteles egységével, s az apro
jatékelemek virtuéz véltozatossiga-
val teszi elevenné a rdbfzott wszere-
pet. Humordnak azok az elemei,
amelyekkel a paraszti vildghél me-
ritett héseit szokta 'hitelesiteni, ez
esetben inkdbb csak visszfényeikkel
érvényesiilnek: ahogy egy 4alldogdlo
16 nyakat megsimogatja, vagy a meg-
dics6its taldlkozasra tanclépésekkel
sietve, egy soroslé gombdlyd tompo-
rdt megveregeti, vagy allogy kird'yi
biiszkeséggel szorosra fogja a mezei
munkdban fédradd lovak gyeploszé-
rat: mar g vdrosivd vedlett, a gépek
tarsavd, s urdvd nétt ember vissza-
emlékezése csupdn. ElbGvéléen hu-
moros, mert mélységesen emberi az
a gyengédség, amellyel udvarolva
koriilveszi szerelme targyét, s az a

veheti azt a-

nyfltszivii el6zékenység, amellyel
keblére oleli a kedves fiatalokat, —
bar az 6 kozbenjottiikkel 6 is csak
tarsbérld lehet.

Kiss Many;i jatékdban tjra afenn-
tartas nélkiili, jokiedvli kozvetlensé-
get csoddlhatjuk és becsu];hetm‘k
meg. Nem kénny( egy ilyen nyGgos
,oreglanyt” a maga humoros olda-
lairél Ugy megmutatni, hogy nevet-
ségessé, ellenszenvessé ne valjék. A
szerepben igen mnagy ellentétek ki-
bontakozésdnak lehetGségei is meg-
volndnak. Irdi alkotdsokbdl, s visz-
szaemlékezésekbd]l is jOl ismerjlik
az Oregen magukra maradt divak
nyomorusdgdt: az egykori fény ki-
alvdsa utdn g maginy és kiszolgdl-
tatottsdg jéghideg sttétségét, Ebbol
kildbolnd, ujjasziiletni a vigjdtéki
kontraszthatdsoknak is kitiné lehe-
toségeit nyujtand. Kiss Manyi elke-
niilte ezeket az élesebb hatésokat.
Az 6 Mici nénije nem egy romok-
ban heverd kiralyndként, hanem egy
ny(igds, apré cselekkel €16, de alap-
jaban életerds, jo kedélyli néként
1ép elénk; joval fiatalosabban jele-
nik meg, mint a szinészotthon biz-
tonsdgabdl hozzéalatogaté baratnd:;
érthetd, hogy nem akarja még fel-
adni fiiggetlenségét. 1ly mdédon ,fel-
tdmaddsa”, mascdik élete, titkos ki-
réanduldsai nem is olyan meglepdek:
a tragikumnak még az arnyéka is
higdnyzik réluk. Bz a szerep tehat
egysikubb, mint lehstne; megviallom
ezt sajndlom is kissé. Kiss Manyi, a
nagyformatumi tragikus szerepek-
ben is olyan jelentds szinészi alko-

f‘ﬁL’l'l‘ Antal ¢s Kiss Manyi



Fénay Midrta

tdsokkal ajandékozott: meg benniin-
ket, hogy biztosan tudott volna en-
nek az alaknak is ilyen mélyebb
tavlatot adni. De ezittal mnyilvan
nem akart madst, mint Onfeledten,
deriisen, az emberi der( hatédrai ko-
z6tt: derGt tdAmasztani a téltél farad:
szivekben.

S hadd essék néhany sz26 még a
fiatalokrél is, A Mici néni hirdeté-
sére jelentkezbk koziil egy fiatal ha-
zaspir nyeri el a palmét. Nemnég
hézasodhattak Ossze, de utban van
mar a gyerek, viszont lakés nincs.

Mindent elkévetnek tehat, hogy
megnyerjék Mici néni bardtsagit és
joindulatat. A koérnyezé vildg san-
da orommel gratuldl a megnyert
tarsbérlethez; a kétes joéindulat
azonban hamarosan, mint egyértel-
mu rosszhiszemiiség leplezédik le:
mindenki elhiszi, hogy a fiatalok
tetbék el lab alél Mici nénit, mert
szeretnének mar egyediil tulajdono-

sai lennj a lakisnak. Pedig a fiata-

lok kdzben igen megszerették a ked-

ves dreg holgyet, s 6k vannak leg-

jobban megrémiilve, amikor véarat-

lanul nem taldljdék megszokott pér-

nai kozott. Elég Osszetett szerepek

tehat azok is, amelyeket az igen te-

hetséges T6th Judit és Szokolay Ot-

té6 kaptak. Toéth Judit latszik a szi-

nesebb, hajlékonyabb egyéniségnek:

igen vonzé jelenséz: a fiatalsdg nem

egyetlen fegyvere, amit harcba vet-

het: kitlin6en mozog, arcjatéke, be-

széde eleven, lélekkel ticli. Szokolay |
a mai magyar varosi fiatalember jel-

legzetes képviselGje; rokonszenves,

férfias jelenség, kedves, nyiltszivi;

bumfordisdga, és helyenként érezhetd

faragatiansdga egisz nemzedékét jel-

lemai.

A ,Mici néni két élete” azzal a
legf6bb és legorvendetesebb . tanul-
sdggal szolgdlt szdmomra, hogy le-
het Magyarorszdgon a szokasos vas-
tag, direkt moédszerekkel ,réhogte-
t6” filmvigjdték helyett -izléses, de-
ris és emberi mliveket is 1étrehozni.
Szinész van az ilyen vallalkozésok-
hoz elegendd, a legkitlinébbek koziil

valé. KERESZTURY DEZS)




A FILMRENDEZO ES A FILMSZINESZ

— BESZELGETES ALEKSZEJ] BATALOVVAL —

Batalov érett, gondolkodd szinész.
Szerepét mélyen atéli, eggyé valik
hésével. Mint filmrendezd Gogol

»Kopeny«-ének megfilmesitésével

mutatkozott be. Most szdmdra uj
teriileten: a szinhédzi rendezésben
prébalgatja szédmyait,

. Folyik a prdba. A szinpad koze-
lében uld Batalov fesziilten figyeli
a szinészelk minden mozdulatat. Lat-
szik rajta, hogy minden idegszila
pattanasig fesziilt. A préba wvégén
megkérem, szenteljen néhany percet
a Filmvildg olvaséinak.

— Mi a véleménye a filmrendezs
és a filmszinész egylittmiikodésérsl?
— teszem fel az els6 kéndést.

— Egyszertien lehetetlen meghizni
a pontos hatart, a rendezéi lelemény
és a szinészi invencidé kozott — fele-
li Batalov. — A film tartalma dgen
sokréti. Apré reakeidk, gyengéd ér-
zések, rejtett gondolatmenetek jel-
lemazik, amelyeket a szinész a rende-

« zovel egyiitt keres minden prébén.

— Ismerek mas nézeteket is a
filmszinész munkdjérél — folytatja
a szinész-rendezd. — Az Iszkussztvo
Kino szerkeszt6sége jovoltabdl elol-
vashattam Michelangelo Amntonioni
olasz mendezd cikkének egy részletét,
Antonioni azt irja, hogy szinész és
rendez6 kozott nem lehet idgazi
egylittmikodés, Szerinte, nem fon-
tos, 'hogy a szinész éntsen a filmhez, '
egyszerlen csak léteznie kell és ala-~
rendelnie magédt g rendez6j do-
lasnak. Ha a szinész okos, harom-
szor akkora eréfeszitést fejt ki,
igyekszik mélyebben megérteni sze-
repét, szamon tart mindent, még a
legfinomabb &rnyalatokat is. A szi-
nész, aki igy cselekszik, felvaltja a
rendezét, ,idegen teriiletre” téved,
lényegében sajat magat akadélyoz-
za. A szinésznek csak azt kell csinal-
nia, méghozza vakon, amit a rende-
z0 diktal neki: a pézokat, a mozdu-
latokat.

— Nagyon sajnalom, hogy nem

Batalov rendez




lathattam, miként wvaldsitja
Antonioni a modszerét, Egyelére
nem ismerem még a ,Kidltas”, a
,Kaland” és mas filmjeit. Ezért nem
is vonhatom kétséghe Antonioni
alkoté mddszerét. De véleménye, bi-
zonyos mértékben elgondolkoztatott
a szinészi munkan. Amit fontosnak
tartottam, megirtam az Iszkussztvo
Kino 3. szamban megjelent cikkem-
ben.

Batalov halkan beszél, latszik,
hogy mélyen, és sokszor &atgondolta,
amit mond. /

— Azt hiszem — jegyzi meg —,
hogy Antonioni egyetért wvelem ab-
ban, hogy nem minden rendezé tud-
na eljétszani minden egyes szinész
szerepét elejétél végig. Ezért bar-
mely rendezd akaratdnak valé vak
engedelmesség, kérdra van a film-
nek és a szinésznek egyarant.

— Meggy6z6désem, hogy a sziné-
szek, muvészek, operatérdk tobbsé-
ge bele tudna vinni a filmbe vala-
mit a sajatjabol és segitStarsava
vdlhat a rendezének elgondoldsai
megvaldsitasdban,

— A szinésznek feltétleniil végig
kell kilizdenie magadt a szerep min-
den nehézségén. Meg kell értenie, s
ki kell ismernie magét a szerep 6sz-
szes arnyalatdban, nem beszélve a
szerep jelentdségérdl az egész film

meg

Batalov »A Rumjancev {igy« cimd
filmben

szempontjdbél. Ahhoz, hogy megta-
lalja a leghitelesebb megoldast, vi-
lagosan el kell képzelnie az el6z6
jelenetek kifejlédését. A filmmiive-
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Szavinna-Sesztakova és Batalov »A Kutyds holgy«-ben

szet hidnyossdgdnak nem pedig ér-
demének tartom, hogy a szinésznek
gyakran alig van ideje alaposan el-
sajatitani az anyagot. Nem tudom
elképzelni, hogy olyan olasz sziné-
szek, mint Anna Magnani, vagy Vit-
torio de Sica, Toto, Giulietta Masina
csak rendez6i sugalmazdsra tudna-
nak jatszani, Hisz egyszer(ien lehe-
tetlen figyelemmel kisérni Anna
Magnani egyetlen szédiiletes mono-
16gjat: annyi benne a finom &tme-
net és drnyalat.

Félreértések elkeriilése végett még
egyszer leszbgezem, hogy én nem ta-
gadom a rendez6 Oridsi szerepét a
film megalkotdsdban.

— Min dolgozik mostandban?

— Hat els6sorban ezen az el6adé-
son — feleli a rendezd6 Batalov, —
A Lenini Komszomol Szinhazban
rendezem. A darab szerzdje a nyu-
gatnémet Carnl Wittlinger, ¢ime: »Is-
meri-e a Tejutat?« Egy ember tra-
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gikus sorsarél szél, a héaboruutédni
Nyugat-Németorszdgban,

Lelkesen beszél terveir6l. Mint a
Lenfilm Studié rendezdje, Lermon-
tov »Tamany«-jat szeretné megfil-
mesiteni. A forgatékonyv megirés{x-
ban segitségére van jo baratja és
tandcsadéja: Konsztantyin = Pausz-
tovszkij {ré. Most azonban Vlagyimir
Makszimov tehetséges fiatal iré »El
az ember« cimid regényébdl ir forga-
tékonyvet. — A regény humanizmu-
sa ragadott meg — mondja Batalov.
Ezt a gondolatot hangsilyozza: az
emberben lev j6 tulajdonségok, bar-
milyen szdrny(ivé is valik idénként
az élet, elébb-utébb gydzedelmesked-
nek. Ami a szinészi munkat illeti,
egyelére nem filmezek. Ha majd
akad egy érdekes szerep, termeésze-
tesen o6rémmel fogradom. Egyszéval.
sok tervem van, de hogy mi az ami
megvalosul, egyelére nehéz meg-
mondani. En persze minél tobbet
szeretnék valéra valtani bel6lik.

V. BULICSOVA



A FELSZINEN ES A MELYBEN

— A JAPAN FILMGYARTAS NAPJAINKBAN —

A japan filmgyartas
legérdekesebb mozzana-
ta: a japan téarsadalom-
ban végbement folyama-
tok hatésa a muvészetre.
Formalédik a kozonség
izlése, érdeklédése, s er-
re Tokidban és Kiotéban
a ‘nagy gyarak temati-
kailag rendkiviillélénken
reagdlnak. A valamikor
egyedunalkod) tradicio-
nalis stilus mindinkdbb
héttérbe szorul. 1861-ben
403:162 volt mar az
ardny. Az 0Ot nagy
hollywoodi mintara itt
is szdvetséget kotott a
Shochiku, a Toho, a
Daei, a Toei és a Nik-

katsu térsasigok —  bér
legyantjdk még a maguk
kelld mennyiségli kosz-
tiimds szamurai tonténe-
tét is — mindinkabb

kénytelenek tekintetbe

venni a mindenkit fog-
lalkoztaté kérdéseket.
Ezt bizonyitja tobbek
koz6tt az is, hogy az a
Toho gyar, ahol — 1947
—1948 a baloldali mun-
késok és miivészek,
mintegy kétezren, Fu-
mio Kamei, Szakuo Ja-
mamato rendezék, vala-
mint Tokeo Ito opera-
tor vezetésével elkesere-
dett sztrajkharcot foly-
tattak a mindinkdbb

T et e
%

uralomra keriil6 reak-
ciés vezetéssel szemben
— ma az esztelen nuk-
ledris fegyverkezési haj-
sza ellen készitett fil-
met! Shue Matsubayashi
rendez6 alkotdsa, »Az
utolsé hébori« (Sekai
Dai Seno) bizonyos foku
naivitdsa és korlatai el-
lenére j6 szandéki mun-
‘ka. Visszatiikrozédik
benne a nép békevagya,
az imdézds a hdborii bor-
zalmaitél, s a publicisz-
tikai él4 torténet apo-
kaliptikus viziéja a jo-
zan &szre apellal. Nagy-
jaban, egészében Stan-
ley Kramer hires »Az



Jelenet a »Hong Kong-l sztdr« cimd filmbél

utolsé part«-jahoz ha-
sonlithaté, ha miivészi
értékben nem is éri el
azt.
Ugyszintén az égetd
kérdések kozé tartozik a
fiatalség probléméja, A
ziillés veszélye a nagy-
varosokban igen magy. A
haladé felfogésarél koz-
ismert Tadashi Imai
rendezd a nalunk is be-
mutatott »Egy tiszta
szerelem torténeté«-ben

rd is mutat a folyamat
tarsadalmi okaira, A té-
nyez6k kozott ott szere-
pel: a habori, az a rom-
bolés, amelyet a hirosi-
mai gtombomba morélis
éntelemben is véghez
vitt. Ez a kérdéskomp-
lexum foglalkoztatta so-
kéig Akira Kurosawaét, a
maésik vildghird mavészt
is, akinek paradox mé-
don Eurépéban inkébb
tradiciondlis alkotésait

Jelenetek az »Elj 8rdkké, mamal« cofmd filmbol.

Rendezd: Yoshio Kawazu




Senkichi Taniguchi: »Vér a tengeren«

»Keseril 1élek«, Keisuke Kinoshita filmje
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(»Joyimbd«, »A pokol
kapuja«, »Hét samurai«)
ismenik; itovabbi azok-
nak nagyszerd jellem-
abrazoléjat: Toshiro
Mifune-t ismerik.
Nyilvanvaléan nem
minden alkoté kisérli
meg a lényegig jutni. A
tobbség megelégszik a
felszinnel. Tudomaésul
veszi a tényeket, s azzal
igyekszik.az élét elvenni,
hogy a cselekmény lég-
kérét, annak romantikus
kaland-vongsait hangsi-
lyozza. Igy sziletik —

. Toshiro Mifune a »Szamurs]
i kastélyban« fGszerepében

amerikai mintara, a va-
16s4g halvany tiikrozése-
ként — a huligén- s
gengszterfilmek
széridja. (»23 lépés az
agyhoz«, »Mindannyian
gazemberek«, »G men g
Csendes-6cednon «, »Egy
utazé dala« stb.) A férfi
kezekbd8l, amelyek méar
géppisztolyt szogeznek
ellenfeleik mellének, ha-
la a technikai fejlédés~
nek, a revolver mindin-
kabb a gyengéd néi ke-
zekbe vandorol 4t. A ha-
taskeltést noveli a na-

egeész

- a koltél

turalista, aproélékos ab-
réazolasmod és a kifejezd
szinészi jaték.

Az erbésen hattérbe
szorult tradicionalis té-
makér felvevéterilete a
hazai konzervativ ko-
zonség. Ez bar elfogadta
a filmet, mint technikai
csodat, megrekedt a ha- -
gyoméanyos nemzeti szin-
jatszas stflusdnédl, téma-
korénél, ez érdekli az
dzeiai  orszagokat s,
ahonnan jelentds expont-
bevételek  szdrmaznak.
Az eurbpai fesztivalok
szaméara forgatott japan
film egyik legnagyobb
alakja: Kenji Mizoguchi,
akinek szerepét az otve-
nes években mindjobban
Akira Kurosawa veszl
at. Az eddig f6leg hdbo-
rus témékat megeleveni-
t6 rendezS, Shinobu
Hashimoto eredetileg a
TV  szadméra - késziilt
»Harakini« cfm@, XVII.
szézadi torténetét for-
gatta. A hirek szerint ez
m képviseli
majd Japant Cannes-
ban, vagy Velencében,

ABEL PETER

»Gy 1816k,
Rendez6:

de szeretek«.
Koreyoshi Kura-
hara



EMLEKEZES A ,,PATYOMKIN CIRKALO"-RA

A Filmvildg — a nagy érdeklédésre vald tekintertel — rdviditett formd-
ban rendszeresen kozdlni szdndékszik a Filmtudomdnyi Intézet és a Film-
vildg kozds rendezésében megualosult filmakadémia bevezet§ elbaddsait.
Mint mdr kdzéltilk, az elbaddssorozaton a brilsszeli vildgkidllitds alkalmdbol
a vildg legnevesebb filmtuddsai dltal a filmtorténet legjelentSsebb tizenkét
filmjének mindsitett alkotdsa kerill bemutatdsra. Elsének Hevesy Ivdn film-

torténész elbaddsdt
cirkdlo«-rol.

z ember életutjdnak végefelé
A olykor szambaveszi elmult éle-
tének nagy, elevenen maradt élmeé-
nyeit, csendes erdei sétdkon, vagy
almatlan éjszakakon és kozben gyak-
ran esik abba a tévedésbe, hogy egy
pillanatra mint a valésagos élet nagy
‘élményeire emlékezik vissza olya-
nokra is, amiket a miivészet nydj-
tott. Eles, tiszta rajzzal jelennek
meg képzeletében szinte a testi va-
16s4g kozelségével, emberi alakok és
csak a kovetkezé pillanatok eszmél-
tetik arra, hogy egy nagy regény
intenziven &télt figurdi kelitek élet-
re, vagy wugyanigy sorsfordulékat
visszaidézb jelenetek. Még gyakoribb
ez a csaléka illuzi6 nagy filmek
alakjairdl, jelenteteir6l, hiszen eze-
ket nemcsak a képzelet tette latsza-
tos valésdggd: szemmel érzékelhe-
téen, vizudlis kozvetlenségiikben t6-
rolhetetlenii] vésték magukat az em-
lékezés mozivaszndra, gyakran élén-
kebben, mélyebbre haté erdvel, mint
az élet kozvetlen ldtomésai.

Az ilyen életélménnyel 0Osszeté-
vesztett miivészi élmények kozott
tértek vissza Ujra és uUjra: Ejzenstein
nagy forradalmi filmjének, a Pa-
tyomkin filmnek legmegrézébb je-
lenetei. Nem véletleniil. Egyrészt,
mivel a néma film kordban koényor-
‘telen realizmusban nem volt foghat6
ehez a filmhez még egy, a hatalma-
san 4radd és robbané valésig mi-
vészi elhitetésében, Méasrészt, mivel
az élmény messze tulment esztétikai
jelentéségén: az embert, a cselekvd,
a térsadalmi élet megujhoddsat aka-
rélembert mozgatta meg nagy eré-
vel.

Ejzenstein  filmje wvaléban mint a
valésag miivészi rekonstrukeidja szii-
letett meg, nem kigondolt filmme-
séb6l. Egy olyan forradalmi robba-
nas képét idézte fel, a Knydz Pa-

kézbljiik Ejzenstein nagy mivérdl, a

»Patyomkin

tyomkin, a Patyomkin pancélos mat-
rézainak 1905. évi lazadésat, amely
12 évwvel elézte meg a nagy oktdberi
forradalmat. Ezt hasonléképpen Ej-
zenstein rekonstrudlta filmre a Pa-
tyomkin filmet kovetben, két évvel
kés6bb, 1927-ben, a nagy okitéberi
forradalom tizéves évforduldjara.
Ennek cime egyszertien csak »Okto-
ber« volt, vagy ahogyan a nyugati
mozik miisora hirdette; »Tiz map,
amely megrizta a vildgot«. Ebben a
jelenetek elhitetd erejét még tovabb
nbvelte, annyira, hogy a nyugati
filmkritikusok azt hitték: a {film
nagy részét olyan rniportfilmekbdl
dllitotta Ossze Ejzenstein, amik a
forradalom alatt késziiltek,

zekkel a nagy forradalmi filmek-
kel a huszas évek Magyarorsza-
génak kozdnsége nemigen tudott ta-
ldlkozni. Az orosz forradalom utédn
Ujjaéleds, Uj utakra lendilt film-

‘gyantds alkotasai koziil a magyar

cenzura csak azokat engedte @ mo-
zikba, amikben nem latott veszélyes
forradalmi propagandat.

Amikor az elsé szovjet film meg-
jelent a magyar mozik vaszndn, egy
magyarazkodé felirds el6zte meg,.
amely szerint az orosz rendezék,
operatérok és szinészek hideggel és
éhséggel kiiszkbdve teremtették meg,
Erre, ugylétszik, azért volt sziikség,
mivel az orszadg urai érezték, hogy ez
a friss erével ujjdéledt filmgyartas
megcéafolja az orosz forradalmi tér-
sadalomrél terjesztett hiresztelései-~
kglt, allandésult éhinségrél, anarchii-
rél.

Jottek sorban szép, de A4rtatlan
mesefilmek és keleti tdrgyd filmme-
sék, amikben mégesak a szovjet
filmgyartas 0j szellemét iidvozoltiik,
az lizletességet félreharitd tiszta és
becsliletes szdndékot, de hamarosan
néhény olyat is, mint a Puskin no-
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vellabél frt »Postamester« és Tolsz-
toj remekmf{ivének megfilmesitése, a
»Polikuska« Ezekben méar megmu-

tatkozott, hogy a szovjet film rea- .
lizmusdanak mélységében mélté oro-

kose a 19. szdzadi nagy regényiroda-
lomnak, De ugyanugy az is, hogy a
Polikuska filmvaltozatdban, hason-
léan mint eredeti irodalmi alakja-
ban, azt a realizmust juttatta ér-
vényre, amely az évszazados cari el-
nyomatasban megkodvesedett pesszi-
mizmust fejezte ki, az élet vigaszta-
lansdgdt és reménytelenségét, A Po-
likuskat hérom év milva, 1925-ben
kbdvetd Patyomkin filmben azonban
hirtelen a mésik pélus miivészi esz-
koze lett ez a mélységes realizmus:
a forradalmi opptimizmus megteste-
sit6je, hatalmas szavu hirdetGje.

Mondani sem kell, hogy a szovjet
forradalimi filmmdivészetnek ez az
els6 nagy remeke mar nem jutha-
tott el a magyar mozikba. Aki l1atni
akarta, annak legaldbbis Bécsbe kel-
letit utaznia.

Ez a bécsi utazds életemnek feled-
hetetlen emléke marad. Erkezés utén
az els§ ut egy miésodhetes moziba
jegyet vaéltani, ahol a filmet még
jatszottdk. Az els§ elbadds utén
nyomban még egyszer megnézni,
azutdn haza, az éjjeli személyvonat-
{al, alvas helyett ujraélni a megrazo
benyomds képzeletben visszaidézett
izgalmas képeit, Végiil engedni, hogy
a film elragadtatott nézéjén feliilke-
rekedjék az .elemz§ filmkritikus,
filmesztétikus, aki szdmot akar adni
maganak az eszkozokrdl, amik ben-
ne a dobbenetes hatést kivaltottak.

Néhény pillanatra felrémlettek a
nyugati filmm(vészet addig latoti
legnagyobb remekmvei és ugy tln-
tek, még a legrealisztikusabbak is,
hogy megdlmodott tiindérmesék Ej-
zenstein mindent felkavard, 1azadds-
ra, cselekvésre mozgatd realizmusé-
hoz képest. A mésodik kézenfekvo
felismerés, ami az éjszakaban zaka-
tolé vonat egyhangi ritmuséban a
tudatba jutott: a Patyomkin film-
ben nincsenek egyéni szerepl6k, még
keviésbé {inneplést véré sztérok.
Egyetlen szerepl6je a nép, a tomeg,
viharz6, elsodré indulataiban, Ejzen-
stein a forradalmi embertomeg fe-
szit6 erejét, az indulatok gigaszi
energiajét festette hatalmas, mozgal-
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mas filmfreskokka, az 4aradé, orka-
nosan kitéré néplélek hatalmat, ro-
bajos kiizdelmét, majd a gybzelem
mamoraban ujjongésat. A fesziiltsé-
gek fokozadsanak, a tempd fel és
ald hulldmzéasdnak, a hatésos tempo-
valtasoknak, bels6 ritmusoknak is
kitlin6 mestere volt, a film OGsszha-
tasdnak biztoskezli irdanyitéja. Nem
volt még egy rendezije a szovjet
némafilmnek, mégkevéshé a nyugat-
eurdépai és amerikai filmmivészet-
nek, aki ugy tudta szerepeltetni,
mozgatni a tomeget, mint 6. Nem-
csak mozgatni, jatszatni, hanem va-
l6ban a dréma hGsévé tenni, Nem
bsszever6d6, majd szerte-szertefoszlo
statisztéria sereggel dolgozott. A to-
meg nem kellék és nem héattér volt
szdmara, nem ezerfeji és' egyben
ezerlelki massza: dntudattal, cselek-
v6 akarattal jelent meg a szinen,
de lépten-nyomon kiszakadtak belds-
le figurdk, fejek, kifejez6 gesztusok-
kal, mimikdval, a tomeg beszédes
tipusai, csak egy-egy pillanatra,
hogy azutdn eltlinjenek az egymaés-
ratorkolé emberhulldmokban, vissza-
sodrédjanak a kozbts indulatba, aka-
ratba.

figurdknak ezt a kiszakitasat

filmszertien, a kiszakitds képsze-
rti értelmében hajtotta végre: kis
totdlokban, szekond plénokban, be-
szédes kozeli felvételekben, hogy az
Gsrégi, de mindig érvényes esztétikai
elv szerint a résszel fejezze ki az
egészet, hatdsosabban, meggy6z6b-
ben,

Amikor a fellazadt csatahajé le-
génysége megtorolni késziil a forra-
dalmérok ellen inditott vad rohamot,
az odesszai hires mérvanylépcsékon
végrehajtott vérfiirdét, csak egyet-
len dgyucsS fenyegeté torka fordul
a mozi nézbje felé, de a cs6 mozgasa
végteleniil eltokélt akaratot fejez ki,
eltdkéltebbet, mint az agyu mellatt
4116 matrézok arca. A liecsapd lovedé-
kek hatasdt is ilyen kiragadott rész-
képek érzékeltetik. A cél a zsarnoksag
f6hadiszéllédsa, az épiilet azonban egé-
szében nem kerill a képmezdbe, ha-
nem eldbb csak egy marvanycsopor-
tozat s f6hadiszallasul szolgdld szin-
haz oromfaldn, majd egy Cupido
szobor a szinhdz kapuja felett, Uta-
na gyorsan villané képeken egy rob-.



bands és kapu megingdsa, ismét
robbands és a kapu osszed6lése. A
teraszokkal megszakitott hatalmas,
széles lépes6zeten lefoly6 vérengzést
sem a totdlok fejezik ki igazdban:
a sortliz, a kozdk szuronyroham, a
rohané tomeg, a holtakkal és sebe-
siiltekkel boritott 1épes6fokok, ha-
nem néhédny képszakitds. Kiilonésen
ketts. Egy anya, arcan vad kétség-
beeséssel, tehetetlen fajdalommal
tartja karjan bezuzott fejd, vértdl
csorgd gyermekét, Egyenesen & né-
- z6k felé fordul, mintha t6litkk vérna,
konybrogne segitséget.r A maésik ta-
lan még szivtép6bb, noha emberi
kifejezés, gesztus vagy mimika nincs
benne: egy gyerekkocsi rohan, buk-
décsol lefelé, a nézbk felé, a 1épess-
fokokon, ahogy kiszabadult egy go-
ly6tol taldlt, lezuhant anya kezéb6l.

A megragadd hatds szuggesztivi-
tésdt megsokszorozza az is, hogy az
eltokélt lendiilet(i agyvicss és a két-
ségbeesett anya alakja is felénk for-
dul, az anyai kézbdl kiszakadt gye-
rekkocsi is felénk bukdédcsol a lép-
cs6k meredekjén és fgy, mindezekkel
mi, a film néz6i is részeseivé véa-
lunk a kirobbant, szenvedélyes 6sz-
szecsapdsnak, élet-haldlharcnak. A
jelenetek valdsdggal belerangatnak
benniinket is az események zajlé
araddséba, kényszerit6 erdvel,

A résznek fényképezése az egész
helyett gyakran szimbolikus hat&su a
Patyomkin-filmben, Ahogyan a fel-
1énk fordulé Agytcsé jelképezi a
zsarnokséggal szembeszogezett forra-
dalmi indulatot, ugyanigy jellemzi a
régi vildgot a marvany Cupidé a £6-
hadiszallés .kapuja £616tt. Még in-
kébb jelképes széndéku hérom, egy-
egy villanésnyira kozbeiktatott felvé-
tel: az egyiken egy lustdn hever,
csukott szem( kdboroszldn, a mdsikon
egy szintén fekvd, de mar nyitott
szemi, a harmadikon egy talpraugré.
Nyilvadnvaléan az Ontudatlan, a tu-
datra ébred6, majd témaddsra, harc-
ra szokkend proletaridtus szimbdlu-
maként.

ég egy jellemzd részlet a film
elss felébdl. A csatahajé legény-
sége panaszt emel a rossz béndsméd
és rossz élelmezés miatt. Bemutat-
nak a hajéorvosnak egy darab hust,
amely * szerintiik romlott, ehetetlen.

Az orvos apré termet( férfil, ossze-
hajtott cvikkerén, mint nagyitéiive-
gen keresztiil vizsgilja a husdarabot.
Egy kozeli felvétel bemutatja a rajta

‘nylizsg6 pondrékat. Az orvos mégis

kijelenti, hogy a hus élvezhets. Ami-
kor a lazadas kitdr, a kis emberkét
belehajitjdk a tengerbe, Zuhanés
kozben ileesik orrarél a cvikker és
fennakad egy kifeszitett kétélen, ott
fityeg, remeg-néhdny pillanatig. Ezt
is egy kozeli felvétel kozli, mintha
azt mondand: ez az, amiért blinhé-
dik, gonosz szemlélete miatt.

Az ilyen részkiszakitdsok azonban
egy pillanatra sem &llitjak meg a
film dinamikus robogésat, nem ke-
resztezik a montdzs mivészetét,
amelyben Ejzenstein a (legnagyobb
filmrendez6k kozé emelkedett. Hogy
a montdzs dontd tényezéje a filmha-
tasnak, ezt az elvet Ejzenstein mint
Kulesov tanitvdnya, kezdett6l ma-
gaéva tette és az »Oktéber« filmben
tovébbfejlesztette. Lev Kulesov egy
maésik tanitdsdt is wvaléra véltotta
filmjeiben: a montézs nemcsak a
film dinamikajat valésithatja meg, a
jelenetek eleven pergését és a cse-
lekmény ritmikus elSregordiilését,
hanem mindennél tbbbet is: az egy-
mast koévets filmképek értelmezik
egymast, elmélyitik egymés tartal-
mét és pszicholégial dsszefiiggéseket
teremtenek. De ugyanigy megvalési-
totta Ejzenstein egy masik jelent6s
szerepli kortarsdnak, Dziga Vertov-
nak esztétikai irdnyelveit is, Egy-
részt a szinészellenességben, mésrészt
ami erSsen Osszefilgg ezzel: a doku-
mentdlé felvételezés jeleneteit és a
targyi elemek képeit tenni g film ge-
rincévé., Ez viszont ismét a montézs-
ra helyezi a sulyt, tehét nem az
egyes képek mfvészies megformsla-
séra, hanem ezek egymdsuténjéra,
ezzel pedig a filmszerkesztés mivé-
szetére. De beleolvadtak a Patyom-
kin-filmbe Meyerhold = Proletkult
szinhézénak, Ejzenstein el6bbi mun-
katerilletének hagyoményai is, hogy
végiil kitlnjék: a Patyomkin ilyen
értelemben is kollektiv film volt,
Ejzenstein pedig zsenidlis §sszegezbje
Meyerhold, Kulesov, Vertov és a sa-
Jat mivészetforradalmi Gjitdsainak.

HEVESY IVAN
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Berlini

filmlevél

Elegendé-e uj témak
megfiimesitése ahhoz,
hogy egy filmgyartas
megujuljon? Magaval
hozza-e az Gj téma. a
jaték, a dramaturgia, a
rendezdi koncepcié meg-
ujulasat is, vagy azokért
kiilén erdfeszitést kell
tenni? A DEFA filmjei
koriil jéideje valé vita-
nak ez a magja.

Ezeket a vitdkat, nem
annyira elméletben, mint
inkébb gyakorlatban,
érdekes médon a kelet-
berlini TV élesiti ki A
TV ma elél jar a film-
mivészet megujitasaban.
»Lemondunk az Aaltala-
nos igazségok ismétlésé-
r6l, s nem azt kivanjuk
megmutatni a nézdnek,
amit Ugyis tud. Uj osz-
szefliggéseket akarunk
taldlni és kindljuk a
hozzétartozé megoldéso-
kat is...« — {irja Mii-
ckenberger, a DEFA
igazgatéja az 1962-es év
filmtermésérsl, Bs a TV
kezdeményezésére & is
a témék aktualitdséban,
az abrazolt héssk maisé-

,Arno Wyznienski és Angelica Domrdse »A francia
kandallé mellett« cimd filmben

géban litja a megoldast.
J6 jelnek tekinti, hogy
a klasszikus alkotésok
megfilmesitésén  kiviil,
mint a »Minna von
Barnhelm«, vagy a
»Bolygé hollandi«, azel-
mult esztendében maér
szadmos mai téméja film

késziilt @ DEFA studidi-
ban.

A »Horogiités« cselek-
ménye az 1961. augusztus
184 eseményekkel fog-
lalkozik, a cimben sze-
replé horogiités a sza-
bad atjarast csempészés-
re kihaszndlé csavargét
éri, Ugyanez a téma &ll
kbzéppontjdban a né-
lunk is nemsokéra be-
mutatésra keriils »Es ¢
te szerelmed is...« ci-
mia filmnek, »A francia
kandallé mellett« pedig
egy Franciaorszédgban
gyakonlatozé nyugatné-
met csapategység ka-
landjait eleveniti meg.
Nemrégen készillt el a
csehszlovékokkal kozd-
sen forgatott »Bordnd
dinamittal«, Rudolf

Karin Schrider a ~Karin«
cim@ TV-filmben



Jelenet a »Mit tart a zené-
r61?« cimd TV-filmbdl

Stah] rendezésében,
amely Hacha elnék ber-
lini tja idején jatszodik,
s amikor az SS-csapa-
tok bevonuldsivel meg-
kezdddik a Pragédba me-
nekiilt német kommu-
nistdk lildbzése is. Az
»Operation Preludio«
t6bbhénapos munkéval
Kubédban késziilt Kunt
Maetzig professzor ve-
zetésével, s a kubai for-
radalom egy izgalmas
szakaszat Orokiti meg.
Az »Emberek és 4lla-
tok«-at Geraszimov ren-
dezte Tamara Makarova
regényének felhasznéla-
séval. A film cselekmé-
nye Leningrédban indul
és egy kencentricids ta-
borba keriilt szoviet &l-
lampolgdr  kdlvaridjat
mutatja be, a hazatala-

Angelica Domrdse az -Oh,
ez az ifjusdgl« ecimd TV-
filmvigjdtékban
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sdig. Frank Beyer ren-
dezte Bruno Apitz regé-
nye nyomén a »Farkasok
kozt védtelen«-t, amely
egy Buchenwaldba ke-
riilt fiatalember torténe-
tét mondja el. Napjaink-
ban jatszodik a »Napos
oldalon«, a »Titkos ar-
chivum az Elbdn«, s ha
méar a dokumentfilmek-
nél tartunk, meg kell
emlfteni Annelie és And-
rew Thorndike uj, két-
részes filmjét; az »Orosz
csodd«-t. A Nemzeti-di-
jas német hézaspéar
munkdjanak méreteire
jellemzd, hogy filmjliket
szdzezer méter archi-
vum, hetvenezer ujon-
nan forgatott felvételbsl
allitottak Ossze.

Az NDK televizi6ja,
amely néhény hénapja
tinnepelte fenndllasdnak
tizedik évforduldjat, 1952
decemberében mindosz-
sze széaz elofizets elott
mutatta be elsé kisérleti
mdsorat. Ma mér hat-
milli6 keletnémet é.llam-
polgar tekinti meg estén-
ként adéasaikat, s ezen-
kiviil hozza kell szdmi-
tani, hogy a nyugaton
él6 németek koziil szaz-
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ezrek allitjak késztilékii-
ket a DDR valamelyik
kbzvetits  allomdsdnak
hulldmhosszdra. A tele-
vizi6 munkatdrsai t6bb-
nyire a DEFA studiéi-
ban tanultak, &s a ta-
nitvanyok sok minden-
ben fellilmultdk meste-
reiket. Nem egészen tiz
esztendd alatt hdromszédz
TV-jétékot és filmet for-
gatitak, koziililk szdmosat
késébb a DEFA, vagy
mas filmgyar is feldol-
gozott (»ZOld dosszié«,
»Rémeo, Julia és a sO-
téteég«, »1922-es évfo-
lyam«, »Farkasok kozt
védtelen«, »Cobra akcid«
stb.). Szémos iréjuk ka-
pott magas dllami kitiin-
tetést. Néhany, nélunk is
sugérzott TV-jaték, a
»Lelkiismeret lazadisa«,
»Gyilkossag a Gataway-
ben«, izelit6t adott mi-
vészeik tehetségébol.
Nagy sikere volt a »Zdld
szbrnyeteg« cfmd, Otré-
szes, folytatdsos doku-
mentu-m-jétékmk, mely-
nek rendezdje Rudi
Kurz, f6szerepléi: Szé-
kely Kati, Jirgen Froh-
riep, Eva Maria Hagen,
Fred Diiren, Werner

Dissell. Az 1954. junius
18-a4n kitont guatemalai
felkelés torténetét elve-
nitette fel, mely az ame-
rikai gylimolestroszt, gz
United Fruit Company
monopdéliumg ellen ird-
nyult,

Beszélhetnénk még a
berlini TV vigjaték-so-
rozatdrél, a »Papa uj
baratnéjé«r6l, melynek
fészerepldje a fiatal An-
gelica Domrose. Ez a
film ma méar a harma-
dik folytatdsandl tamt.
Végezetill hadd adjak
hirt arrél, hogy a német
févarosban elkésziilt az
elsé televizids operafilm:
»Fetzers Flucht« cim-
mel. Zenéjét a teljes
film  elkésziilte utén
Kurt Schwaen Nemzeti-
dijas zeneszerzd kompo-
nélta, A forgatékényvet
Giinter Kunert irta, a
rendez6: Giinter Stahn-
ke. A TV-opera kozép-
pontjaban egy tizennyolc
éves fia nyugatra szo-
kése 4&ll, bemutatva a
csillogds és a nyomor el-
lentétét.

SZUTS ISTVAN
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LELEKTAN ES REALIZMUS

— KET UJ NYUGATI FILM PROBLEMAI —

A francia mnapi- és
hetilapok mozirovatai —
a szokasos homérds, ne-
veté és siré kismalaco-
kat abrazolé figuraikkal,
4braikkal még a nemreé-
giben bemutatott mive-
ket osztalyozzak, a ko-
zonség figyelmébe ajanl-
va Kafka—Orsonn Wel-
les »Per«-jét és Vittorio
de Seta »Orgosoldi ban-
ditak«-jat, Chabrol
»Landru«-jat és Olmi, a
nemrég felbukkant olasz
rendezbcsillag alkotasat,
am a mozirajongok fi-
gyelme mar az 6sszel be-
muftatasra keriilé film-
ujdonsagok felé iranyul,
amelyek —, ha az el6-
zetes sajténak hinnj le-
het — érdekes élményt
fgérnek. Mindenekel6tt
két alkotéast eléz meg
fokozott kivancsisdg €s
varakozas, de Sica-nak,
Sartre immar vilaghi-
res darabjib6l késziilt
»Altonai foglyok« cimi
filmjét, és. Rossellini—
Gruault—Jean—Luc Go-
dard: »A karabélyosok«
cima filmjét.

Az »Altonai foglyok«-
nak érdekességét az il-
lusztris szerzopéron,
Sartre-n és de Sicé-n,

valamint igen rangos
szereplégardan: —
phia Loren, Robert

Wagner ¢s Maximilian
Schell jatsszdk a fosze-
repet — a film témaja-
nak hallatlanul aktuélis

.volta biztositja, De Sica

a ndcizmus lélektanat
elemzi egy fasiszta csa-
14d életének tiikrében,
ahol hiven a sartre-i

Maximilian Schell az »Al-
tonai foglyok«-ban

So- |

dramaturgidhoz, minden
»zéart ajtok« mogott tor-
ténik, s az egymast
gyotro, de egymastol el-
szakadni képtelen ala-
kok joggal érzik ugy,

hogy »a pokol: a tob-
biek«. Az »Altonai fog-
lyok« f6hése egy naci

tomeggyilkos, akit csa-
lddja tiz esztendén ke-
resztil rejteget a fele-
16sségrevonds eldl, s aki
tudomést sem véve a
torténelem valtozasairdl,
onmagadban Orzi azt az
elavult és elembertele-
nedett ndci »ontudatot«,




amely témeggyikolésra
késztette, s amely most
a revans-szellemben éli
ki magat.

Amig az »Altonai fog-
lyok« iréanti érdeklfdést
mindenekelbtt az elbze-
tes szinpadi siker és a
filmre szévetkezett mi-
vészgarda taplédlja, »A
karabélyosok« iranti va-
rakozds elsésorban
Jean-Luc Godard, az 4j
hulldm egyik legjelent6-
sebb uttéréje és egyéni-
sége, Uj filmjének szol.
Godard =»Kifulladédsig«
ciml filmje nagy sikert
aratott. »A kis katona«
cimi mivét pedig a
cenzura két éven &t el-
zérta a magy nyilvanos-
sag el6l és csak most
keriilhetett bemutatésra.
Uj alkotdsarél Godard
igy nyilatkozik: »Ennek
a filmnek nincs redlis
szinhelye, béarhol jat-
szédhatik ... Nem sza-
bad elfelejteni, hogy a
mai filmnek, jobban
Sophia Loren ¢és Maximilian Schell (»Altonai foglyok«) mint valaha, szem el6tt

Jean Luc Godard: »A karabélyosok«




kell tantania, s altalanos
eljarasként alkalmaznia
Brecht ama gondolatat:
A realizmus nem vald
dolgokat mutat meg, ha-
nem azt, hogy milyenek
a dolgok a valésagban.*«
Godard szatirikus hang-
vétellel dbrazolja e film-
jében az Ontudatlan,
magat a fensdbbségnek
mar-mar beidegzett Osz-
tonszertiséggel alavetd
kisember komikus ltehe-
tetlenségét és kiszolgal-
tatottsdgat. Mint a ren-
dez6 maga mondotta el
nyilatkozatdban, filmje !
mondanivaléjat  altala- |
nos érvénylnek szénja, [

»hései akar pépudk, [ .. !
akar (ozere-i béresek,
akar boliviai indidnok,
akdar a céni Ukrajna mu-
zsikjai is lehetnének«

E filmek is azt mutat-
jak egyébként —, amit
kilonben a késziild fil-
mek altaldban jelez-
nek: mintha a pszicholo-
giai film ismét ({feliil-
kerekedne és hattérbe

Jelenet »A Kkarabélyosok«-
bél

Sophia Loren
(»Altonai foglyok«)

szoritand a -kozelmult
uralkod6 filmtipusat: a
kalandfilmet. A Kkiilén-
boz6 téméakban, médsze- -
rekben és miifajokban a
rokon éppen a lélektani
elemzés igénye, bar ez
a lélektani realizmus
szakit a kozelmult rész-
letez6 kis-realizmuséval.

GERA GYORGY
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Tiz éves a NATIONAL FILM THEATRE

A Waterloo Bridge hidféje alatt,
a Royal Festival Hall biiszke épiile-
tének szomszédsagaban huzédik meg
szerényen a brit fovaros kétsegki-
viil leglatogatcttabb, legnépszeriibb
tilmszinhaza: 3 National Film The-
atre, vagy, ahogyan a minden intéz-
mény nevét kezdbbetlivel roévidits
angolok becézik, az ,enefti”.

Ez az Eurdépdban egyediilallé in-
tézmény, mely egyesitette a »film-
muzeum« és az »art cinema« fogal-
mét, a milt év végén linnepelte fenn-
allasa tizéves éviorduldjat.

TAGRENDSZER

A British Film Institute, mely a
filmszinhdzat létesitette &s {lizemel-

teti, a vetitések latogatdsat elsGsor-

ban tagsdga szdamdra biztositja. A
British Film Institute (BFI) rendes
tagja lehet barki, aki az évi 30 shil-
ling tagsagi dijat (ez évben emelték
fel huszondt shillingrél) kifizeti, ez
az Osszeg koriilbellil gzdzhisz forint-
nak felel meg. A tag joga hogy az
NFT elGaddsaira jegyet valtson
(amennyiben még nem keltek el) és
hédrom vendégét is magdval viheti.

Ezenkivill a rendes tagok kézhez
kapjék a ,Sight and Sound” cimd,
negyedévenként megjelené folydira-
tot, mely birdlataingk és cikkeinek
magas szinvonaldval az angol film-
sajtd legértékesebbjeinek egyike. A
tagok postdn megkapjdk az - NFT
hathetenként megjelend képes mi-
sorat, mely tartalmazzag az egyes
filmek ismertetését is. Dijmentesen
résztvehetnek azokon az elGadaso-
kon, melyeket a filmmivészet kitd-
néségei tiszteletére rendeznek, akik
kozott eddig Erich von Stroheim,
Peter Sellers, Vittorio de Sica, Joan
Crawford és masok szerepeltek.

A BFI, melynek épiilete a Dean
Streeten, a Soho szivében dll, tagjai
szamdra mintegy tizezer kotetes
konyvtarat tart fenn és ezerkétszaz
film mérsékelt aru kolesonzését te-
szi lehetGvé.
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Aki ezen szolgaltatdsokra nem
tart igényt, az az Intézet partold
tagja lesz, melynek dija évi tiz shil-
ling és ennek fejében a partold tag
egy vendége tarsasdgdban lédtogat-
hatja az NFT vetitéseit,

AZ NFT EPULETE

A National Film Theatre, Eurépa
egyik legmodernebb filmszinhéza, ot

. évvel ezel6tt nyitotta meg kapuit

jelenlegi, 4j épiiletében, melyet a
Temze partjan, a Waterloo Bridge
déli hidféje ald tervezett a szellemes
épitészi elme. A KkitGnd belss térki-
képzésl, elsérangui akusztikdju, esak
foldszinttel biré, a vdszon felé kel-
lemesen lejtd széles nézbétér minden
egyes lilése alatt egy rekeszben fiil-
hallgaté taldlhaté, melyen az angol
felirattal nem wrendelkez6 filmek
szovegének forditdsat hallgathatjak
azok, akik nem értik a film eredeti
nyelvét. A néma filmek vetitését
minden esetben egy zongorista ja-
téka kiséri.

A filmszinhiz épliletében klubhe-
lyiség is taldlhaté. Brit szokéds sze-
rint a rendes és pértoléd tagoknak
ide kiilén kell kérniliik felvételiiket.
Eléadas el6tt és utdn kényelmes fo-
telekben €és magas béarsz/keken az
angol hidegvérre egyaltaldin nem
jellemz6 pardzs filmvitdk folynak.

A MUSORSZERKEZET

A National Film Theatre naponta
két, szombat-vasidrnap pedig harom
elbaddst is tart. A hat hétre Gssze-
&litott mdsor gerincét egy f6 téma
kbré csoportositott filmek képezik.
A mozi misora mnaponta més és
mas, illetve a legjelentésebb filme-
ket hat hét alatt tobbszOr is vetitik.

Evente megrendezik az olasz, ja-
pan, szovjet és francia film hénap-
jat, muasort allitanak Ossze Bergman,
Wajda, Renoir, Lang és mds neves
rendezék munkaibol, Ez év nyaran
hat hetet szenteltek a politikai pro-
pagandafilmek bemutatasara, egy



masik misoruk, az ,anarchista mo-
zi” (Bunuel, Vigo, ~Franju) cimet:
viselte, egy ujabb Osszedllitas pedig
bemutatta az els6é vildghdbord film-
mavészetét az akkor késziilt eredeti
dokumentumfilmektsl, kezdve, az
arrél készitett jatékfilmekig.

ART CINEMA...

Minden év oktéberében megren-
dezésre kerniil a londoni filmfeszti-
val, melynek otthondul szintén az
NFT szolgdl. E fesztivdlon az év mas
fesztivaljain dijat nylert filmeket mu-
tatjdk be. A tavalyi londoni fesztival-
ra meghivast kapott Szabd Istvan
L2Koncert” eimi kisfilmje is, melyet
a nyari cambridge-i fesztivdl mint-
egy Otven, fiatal m{vészek, vagy
filmfGiskoldsok altal készitett filmie
kozlll egyediil tartott érdemesnek a
rendezébizottsdg a bemutatdsra.

Széamos film londoni = premierje,
megelézve hénapokkal az orszdgos
forgalimazast, a National Film Theait-
reben volt. Itt mutatték be tobbek
kozott a Rocecét, a Tavaly Marien-
badban-t, Antonioni Kaland-jat; a ré-
gebbi filmek koziil Csuhraj Balladié-
jé-t, a Négyszaz csapds-t, az Arnyé-
kok-at és mas vildgsikerd filmeket.
Az NFT silydat mi sem bizonyitja
jobban, mint az a tény, hogy egyes
filmforgalmazék a kontinensrdl At-
vett filmjeiket forgalmazas el6tt
atengedik néhdny vetitésre az NFT-
nek, mert az ott tartott premier mar
a széles kord forgalmazast megeldz-
ve, rangot biztosit a film szdmadra. .

A bemutatdsra
" szdma évrdl évre mé. Mig a havonta
megjelend Monthly Film Bulletin
1951-es évfolyama még csak hetven-
nyole filmet ismertetett, addig az
1961-es éviolyamban mdr szdzhar-
minchét © filmrsl taldlunk beszamo-
l6t, melyeknek premierje az NFT-
ben volt. E filmek kozll sok nem
is kap Anglidban forgalmazasi en-
gedélyt, tehdt kizdrdlag csak a Na-
tional Film Theatre-ben lathato.
Fz a tény, valamint a bemutatott f£il-
mek igényes kivdlasztdsa okozza azt
az egydltalan nem furcsdllhato je-
lenséget, hogy az angol mozik nézb-
szamanak csokkenése mellett egye-

kerilé 4j filmek

diil a National Film Theatre vetité-
seinek latogatottsdga emelkedik &l-
landGan és egyenletesen!

... ES FILMMUZEUM

A fent leirt ,art cinema” (,mu-
vészfilmek mozija” lehetne taldn e
fogalom magyar elnevezése) funkeiéd
mellett az NFT a filmmizeum sze-
repét is betolti. A régi filmeket is
témakor, vagy rendezdk szerint cso-
portositja. A mar emlitett ,, Az elsd
vilighdbord filmjei’ cimi hathetes
program keretében a filmeket ha-
rom csoportra osztottik, Az elsSben
olgy tortént”. cimmel, az 1914—
1918-ig haditudésiték 4ltal készitett
dokumentumfilmeket jatszottdk, kdz-
tik a ,,Somme-i csata”, az ,,Ancre-i
csata” cimleket. A madsodik soro~
zat, az ,Ilyennek ldttuk tiz évvel
késébb” cimet viselte és Osszegyij-

. totte a huszas évek végén és a har-

mincasok elején az elsé vildaghdbo-
rirdl készitett jatékfilmeket, tébbek
kbzbtt Milestone: Nyugaton a hely-
zet valtozatlan-jat, Pabst: Nyugati
front, 1918 cim{ filmjét és maso-
kat. A harmadik csoport filmjei:
LIlyennek tinik ma” gyGjténév alatt
szerepeltek. E filmek kbzott talaljuk
a ,Blicsi a fegyverektdl”-t, a ,,Di-
cs6ség ' osvényein”-t (rendezbje Kub-
rick) és mds, -az elsdé vilaghdbora
eseményeirdl az utébbi tiz évben
készitett filmeket,

Az NFT allandéan miisoran tartja
a filmmiivészet mér klasszikusnak
szamito alkotdsait, mint Griffith és
Ejzenstein filmjeit, Harold Lloyd és
Buster Keaton burleszkjeit, Wiene,
Stroheim, Clair, Flaherty alkotésait.

A filmeket ismerteté program,
valamint a mozi elécsarnokédban va-
sarolhato részletes téajékoztatok bo-
séges felvildgositdst nyuljtanak a
filmr6l és alkotoir6l. E kiadvanyok,
de esOsorban a National Film The-
atre puszta léte, és a British Film
Institute munkatérsainak tervszerd
munkéja kovetkeztében a ‘londoni
fiatalok, elsdsorban az értelmisé-
giek koz6tt kialakuldban van egy
filmet értd, igényes kbzdnség, amely
kiilonbséget tud tenni az igazi film
és a West End celluloidarija ko-
20tt . .. KARPATI GYORGY
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KOZEPISKOLASOR PILMKLUBJA A TRLEVIZIOBAN

Gyakorta idézziik Lenin ¢és Ba-
lazs Béla szavait a filmmivészet
fontossdgardél. Gyakorta idézziik, de
annal ritkdbban kovetjik. Pedig
nem egyszer figyelmeztet rajuk a
szakadék, amely a leghaladottabb
esztétikai kovetelmények és az el-
maradott tomegizlés kozott tatong.
Ez a szomoru jelenség leginkabb a
jo kozepes szinvonalu, kiilondsebb
eredetiséggel nem biiszkélked6, de
szolid izléssel késziilt filmek sorsan
mérhetdé le. Sajatos kettésséggel ta-
lalkozunk megitélésiikben, illetve
némelyikiik' k6zombds fogadtatasa-
ban.

A kritikus asit, mert unja a mar
ismert eszkozOk galéridjanak felvo-
nuldsit, az dtlagnézé is asit, mert —
nem érti ugyanezeket a kifejezés-
forméakat, A helyzetet persze tartha-
tatlannak érezziik, s tlirelmetlenség-
gé fokozédik benniink az 6haj: vaj-
ha minél gyorsabban 4&thidalhat-
nank a szakadékot...

Az eszkozok Kkeziinkben vannak.
Az sem kétséges, hogy a szamszeri-
leig legnagyobb és legreményiteljesebb
kozonségréteg: az ifjusdg esztétikai
felvértezésére kell 6ket elsGsorban
felhaszndlnuk. Ezért hangzik el is-
mételten a kivadnsag: vonuljon be a
filmoktatds az iskolaba. Ezért kell
minden kezdeményezést 1idvozol-
niink, mely a gyakorlatban tesz va-
lamit filmoktatdsi elmaradottsagunk
lekiizdésére.

Ilyen kezdeményezés sziiletett a
televizioban, amikor a Radnéti Mik-
16s Gyakorlé Gimnaziumban
stilt filmklub munkajanak bemuta-
tasdra vallalkoztak egy szakkori
tilés keretében. Béles Istvdn tanar-
elnok bevezeté szavai utdn - Nemes-
kiirty Istvdn, a nagy pedagégiai ta-
pasztalattal rendelkez6 filmesztétia
vette at a vita vezetését. KitGiné ér-
zékkel esett a vdalasztdas Abuladze
kell6képp nem méltatott alkotdsara,
az ,JIdegen gyermek’-re. A rendezés
jol elemezhetd, nyugodt cselekmény-
vezetése, hivalkodas nélkiil korszer(
fogalmazasmodja  lehet6vé  tette,
hogy nyakatekert pedagoégiai fogasok
alkalmazasa mélkiil bontakozzék ki
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léte-

a mdr elsajatitott filmmiuiveltség, sot
tovabblépés ;is tonténhessék a képi
szemlélet, a filmgondolkodas fejlesz-
tésében. A eselekményvonal tiszta-
zasa utan Kerilt sor ez eszkozok
vizsgalatara, majd a kiemelt csomoé-
pontokon a filmesztétikai fogalmak
elemzése, (Frappansan sikerilt pél-
daull a bels6 vagas, mint ij fogalom
beviezetése és megértetése) Az is-
meretkozi hézagokat gordiilékenyen,
tapintattal toltotte ki a vita vezetdje.
Egy-egy vélasz nyoman a matrézblu-
zok és felemelt ujjak iskolas latvanya
mogoth kirajzolédott az élesedd latas,
a finomodo6 képesség a részletek meg-
figyelésére. S lassanként a legdon-
tébb, legfontosabb folyamat tanuiva
lettiink: a puszta ldtvdny hogyan fi-
nomodik miivészi élménnyé az eszté-
tikailag iskolazadtt fejekben. Nem
szakkifejezésekkel dobélozé ,,beava-
tottakat«, miniatiir esztétdkat, ha-
nem fogékony mnézdket nevel a szak-
kor, miként az irodalmi oktatdsban
sem Kkoltépalantdk, hanem értelem-
me] olvasé generacié felnevelése a
végcél.

Egy elsé pillantdsra nem ide tar-
tozoénak latszé elvi kérdésben is je-
lentésnek érzem a televizid ,hozzé-
sz6lasat” a filmoktatds kérdéséhez.
Szinhézi és filmkoérokben ujabban
sok a panasz a képemyé versenyé-
re. Nem mdsorpclitikai hibdk vagy
szinvonalgyengeség felhanytorgata-
saval kivanok. visszavagni, mert ugy
gondolom: dl-ellentmondds feszll a
vitapélusokon &ll6 mivészeti &agak
kozott, melyben a latszat elfedi a
lényeget. A ,konkurrens” TV cse-
lekvéleg cafol, mikor ,nemes” (va-
16jaban természetes, mert tarsadal-
mi viszonyainkbdl fakadd) gesztus-
sal . nyajt segédkezet az ,ellenfél-
nek’: apparatusat a filmkultura
terjesztésének rendelkezésére 'bo-
csatja. Ennek persze csak akkor lesz
foganatja, ha a.jovében rendszeres
nyilvéanossagot biztosit a filmklubok
munkdjanak, Csupdn igy képzelhe-
t6 el hathatés segitséz a sokoldald,
filmesztétikai munka kialakitasédban,
A folytatast kivancsian varjuk.

HORVATH GYORGY



Gellirt Lajos

(1885—1963)

Egy évvel ezel6tt be-
szélgettiink vele utoljdra
az gjségiré Klubban a
némafilm-mivészeink

taldlkozéjén. Orémmel
lidvozolte a réglatott
palyatdrsait, kollégdit,

baratait. Ez a barati tar-
sasag azéta nagyon meg-
fogyatkozott. Egy év

alatt ment el GOmory
Andor,
Szenkéar

Vilma, Lajta
Géarday Lajos,

aki méar ott volt a ma-
gyar - némafilmgyértas
bélcsGjénél. Mennyi ér-
dekes torténetet orzott
tarsolydban. Lulu bécsi
elment sz6 nélkiil, de a
sargult fényképek, a régi
Ujsagkivagdsok, plaka-
tok és egy érdekes konyv
~ melyet haldla el6tt
fejezett be — megma-
radt az utdkorra.
Nemcsak szinész volt,
rendez0 is. Jatszott szin-

Dezs6, Dénes
utdn Gellért Lajos

Gyorgy
is,

padon és filmen, Irt és

Az 6haza cimd filmben
Igalits Sandyval

9  Tesséky Liszlé és Gellért
% Lajos a sbrlgck Nick-Nock-
: an

Gellért Lajos (dlarccal) és
Igalits Sandy Az 6haza cim(
Uher-filmben




A
MOKEP
Jelenti

MARCIUSI
FILMUJDONSAGOK

OLDAS ES KUTES
Magyar film -
Széles valtozatban is
FOszerepldk:
LATINOVICS ZOLTAN
AJTAY ANDOR
DOMJAN EDIT
SZAKATS MIKLOS
10 éven alul nem ajanlott

AT

A&';
~

Dijnyertes magyarul

beszéld olasz filmszatira §

Széles valtozatban is
Csak 18 éven felillieknek
Fészerepben:
MARCELLO
MASTROTANNI

A

FELUTON
Magyar film
Széles valtozatban is
FészereplSk:
SZIRTES ADAM
PECSI SANDOR
GYUNGYUSSY
KATALIN
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A Hézasodik az uram c. filmben

rajzolt. Mindene a miu-
vészet volt.

Elsé filmjét Kertész
Mihdly rendezte »Haza-
sodik az uram« cimmel.
Ugyancsak vele forgatta
az 1917-ben késziilt »Ha-
lalcsengdb«-t. Igen sok
Fejos Pal filmben szere-
pelt (Arsén Lupin utol-
s6 kalandja, Fekete ka-
pitdny, Lidércnyomaés,
Pén, Ujraélok). Sokat
dolgozott Deésy Alfréd,
Gero6ffy, Lazar, Fodor,
Pallés, Uher, Hintner
keze alatt. Megbizhato
szinész volt, nem tarto-
zott a sztdrok sordba. A
magyar hangosfilmgyar-
tasban kevés feladathoz
jutott. 1932-ben jatszotta
els6 hangos szerepét a

»Replild arany« cimu,
Székely Istvan rendezte
filmben. Utoljara az
1949-ben gyéartott »Uri-
muri«-ban — Wagner
zenetandr szerepét jat-
szotta. Nevéhez flizédik
»A szinész fényképe«
(1918) és »Az egér« (1922)
fészerepe és rendezése.
Jelentds szerepeket jat-
szott a »Becstelen be-
cstilet«, »Fixirozzédk a fe-
leségem«, »HAarom par
facipb6«, »Az ingovanys«,
»Isten fia, oOrdog fia«,
»Leanybecsiilet«, »A
pénz«, »Selim Nuno«
(A  borzecézar), »Az
6haza«, »A bosszi« a
»Tavaszi vihar« filmek-

ben.
PANCZEL GYORGY
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Nuria Espert és Francesco

-

Rabal

DELUTAN OTKOR MADRIDBAN

Filmszinhazainkban rovidesen bemutatasra keriil a »Délutan otkor Mad-
ridbans« cimii spanyol film. Irta és rendezte: J. A. Bardem. A film f&szere-
peit: Francesco Rabal, Nuria Espert és Enrique A. Diosdado jatssza.
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< Franoesd bal "és Enrique
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