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A Nordt mutatta be Jeles Andrés a Studié K tarsulataval, pon-
tosabban Ibsen szinmiivének (masodik) kétharmadat, annak
»urligyén’, hogy tovabb épitse azt a sajatos, szuverén vilagot,
amely tobb mint négy évtizedes alkotoi palydjanak munkai-
bdl kirajzolodik. Aki latott mar Jeles-rendezést, akar filmet,
akar szinhazi el6adast, nem lepédik meg sem a ,,szubverziv”
attitidon, sem az ismerds nyelven — az unasig ismételt eszko-
z0kon és gesztusokon —, amely a szinpadrdl visszakoszon. A
Jeles éltal teremtett vildgot lehet szeretni vagy nem szeretni,
karakterességével és kozlési szandékaval szemben k6zombos-
nek maradni azonban lehetetlen. Interjukbdl tudhato, hogy
igy van ez a szinészekkel is, akik pedig a produkciok kulcsat
jelentik. Hiszen Jeles zsenialitasanak mindig aktualis védje-
gyét az a ,csoda” adja, amely a szinészi munkdban - az atala-
kulasban, az egyéni képességek kiteljesitésében és az alazat-
ban - érhet6 tetten, és amelynek pszicholdgidja, technikdja a
kiviilallok szamara megfejthetetlen.

Szémos fontos szakirodalom sziiletett mar a Jeles-univer-
zumrol, sokat tapasztalt kritikusok és nagy tudasu kutatok
foglalkoztak a produkciokkal és az életmftivel. Ez az iras az
adott el6adasra koncentrdl, és a befogadas hatasmechaniz-
musabdl kiindulva kivanja elemezni Jeles aktudlis nyelvét és
esztétikajat: a posztdramatikus szinhaz elméleti felvetéseinek
titkrében arra fokuszalva, miként haszndlja Ibsen szovegét a
rendezd, hogy véleményt mondjon a lehetséges vilagok alta-
lunk ismert ,legeslegjobbikarol”

Bar ugy tlnik, Jeles az eléadas Babahdz (Néra) cimével
a szinészi jaték stilusdra utal, vélasztasa a kritikai szovegki-
adasok szokasrendjének megfeleléen az eredeti cimet emeli
ki Hajdu Henrik hatvanas évekbeli forditasdban, és zarojel-
ben tiinteti fel a német nyelvteriiletrdl elterjedt Nora meg-
jelolést. Szerepldi most is babuk, egy-egy gesztust vagy sze-
mélyiségjegyet mozgasban, mimikaban rogzité ,jaték babak’,
amelyek minden részletében kidolgozott koreografia szerint
bonyolitjak le a cselekményt. A szinészek babokat jatszd
embermarionettek a baba(szin)hdzban, akik egyszerre jele-
nitik meg a kiilsé mozgaténak valé kiszolgaltatottsagot és a
figura lelkét. A jelmezekbdl, amelyek a néi szerepléknél félig
kész allapotot mutatnak, kilatszik a bér és a hus elevensége
(Nora ,baballapota” példaul egyszerre idézi meg egy ruhatlan
babatest és egy futurisztikus szexikon képét), a festett masz-
kokon 4tiit a tekintet ereje (a hdzastarsak sorsara indikator-
ként hat¢ férfiak, Krogstadt és Rank doktor esetében viszont
a tekintet hianya a meghatarozo).

A jatszok mozgasa erGsen ,guzsba kotott™: a férfiak pél-
daul az elso jelenetiikig panoptikumszer(, mozdulatlan él6-
képet alkotnak, késébb a tobbi babhoz hasonléan marionet-
teket ,,imitalva” kozlekednek, felhtuizhat6é babaként keriilnek
be a térbe, elevenednek meg vagy jarnak le, de rongybabat és

porcelannippet is beléjiik lathatunk. Gesztusaik egyetlen alla-
potot, arckifejezéseik egyetlen érzést mutatnak, mégis valtoz-
nak a karakterek.. Szinészi bravur, hogy a fizikai kotottségek
és a kiszamithatdsag ellenére is valddi szerepformalésok tanui
lehetiink. Nora riadt tekintetében a torténet alakulasa szerint
nemcsak ezer szint fest meg Nyako Julia, hanem az 6ntudatra
ébredd né személyiségfejlodését is érzékenyen fel tudja épite-
ni, az el6adés kiemelked§ alakitdsat nyujtva. Es mikdzben a
szerepl6k emberbabszer(i 1étezése a lélek lattatasaval felilirja
a Kleist-féle marionettszinhdz-értelmezést, a jaték célja még-
iscsak a klasszikus formék dekonstrudlasa és a néz6i elvara-
sok kibillentése.

Ezt szolgédlja a tobbszoros keretezési technika is, amely
a(z 6n)reflexio, ugyanakkor a hiba, a kilépés, az irénia terepe.
A Studio K sziikos jatszohelyére beépitett fekete dobozszin-
hazban néhany jelzésértéki targyat leszamitva nincs diszlet,
a takarasokkal strukturalt teret a babok toltik meg élettel. Si-
ralyvijjogas és tengerzugas hangja inditja az el6adast, utébbit
(T6th Noémi fegyelmezett alakitasdban) az idé muldsat, egy-
ben allanddsagat perpetuum mobileként megjelenité szoba-
lany szolgaltatja, aki végig homokot gorget egy kézi dobban.
A hangkulissza a (norvég) tengerpartot idézi, amit a vilagtir
illuzidjat keltd (dia)vetités tagit kozmikussa: csillagok és fé-
nyek mozgoképe festi meg a szinpadot, helyenként lattatva az
arnyékolast és a mechanikai hibdkat. Az els ,,él6” szerepld,
aki ruhdit igazgatva besétdl a teremtett atmoszféraba, a narra-
tor, Lukin Zsuzsanna (Jeles egyik ,,6s-szinésze”, a nyolcvanas
évekbeli Monteverdi Birkézokor narrator-énekesndje) ruti-
nos megformalasdban. O az 6rok kiviildlls, aki a pulpitusrél
véleményezi az eseményeket, felolvassa a szerz6i utasitaso-
kat — tobbek kozott a diszletre, a szereplék érzelmi reakci-
oira, cselekvéseire vonatkozéan, amelyek csak az elhangzé
szovegben ,torténnek meg” -, sug a példanybdl, noszogatja
a szereplSket, de kiszdl a dramaszovegbdl, és a rendezést is
kommentélja.

A mindentudé elbeszéld, felettes énként, uralni latszik a
szinpadi eseményeket, dm ennél osszetettebb funkcidja is van:
reflexioi ,,roncsoljak” a sz6veget, ami egyrészt megkérddjelezi
a szerz6 omnipotens szerepét, masrészt egy még befolyaso-
sabb (kiils6) irdnyit6 létezésére utal. Két segitdjét — noha ala-
rendeltek a narrator ellenérzése alatt tartott cselekménynek
- nem § irdnyitja, 4am mindketten ugyanigy metatekintetet
feltételeznek, és a ,,torés” megtestesitéi, mint 6. Az egyik a ba-
bukat mozgatd santa masiniszta, aki a szinész/bab/ember ki-
szolgaltatottsagat és anyaghoz, testhez kotottségét jeleniti meg
ironikusan, a masik az dridscsecsemd, akinek alulretorizlt
beszélasai az elfojtdsok és az 9sztonok jelentdségét nagyitjak
fel. A tabudontogeté kommentarok a cselekmény szerepléi-
nek (feltételezett) testi sziikségleteit és szexualis motivacioit
hangositjak ki, amivel megtorik a jatékritmust, szandékolt hi-
banak hatnak, és a kozonség felé iranyulé provokaciok.

A fennkolt és az obszcén regiszterének valtakozasa, a
lelassitott tempd, a kifelé beszélések, a természetellenes
hanghordozas, a dialégusok és a szinpadi (nem) térténések
kozotti fesziltség végig aktivizaljak a befogadast — és a dra-
maszovegre iranyitjdk a figyelmet. Jeles ugyanis nem egysze-
riien humorforrasként mtikodteti a szinhazi fikciot leleplez6
metaeszkozoket, hanem segitségiikkel az ibseni drama egy
lehetséges ,,szoros olvasatat” is megmutatja. Az els6 felvonas
elhagyasa ebbdl a szempontbdl kiemelt jelentséggel bir, és
ellene megy a kdnonnak: az el6adas a Néra hivoszoéval jatékba
hozza korabbi ismereteinket, irodalmi, szinhdzi vagy filmes
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emlékeinket, valamint a ,hagyomanyos” Babahdz-értelme-
zéseket, am azdltal, hogy az analitikus dramanak éppen azt
a részét torli, amelyben a szereplSk sorsat és a dramai alap-
helyzetet meghatdrozé multbéli eseményeket tudjuk meg,
Osszezavarja és kisiklatja a néz6i koncentraciot. Raadasul a
suspense fesziiltségében ,visszatartott” informaciokkal kvézi
tuddsunkat és értelmezési kényszereinket is kifricskdzza.

Amit ,cserébe” kapunk, az a tomorre hizott, minimalis
dramaturgiai valtoztatasokkal él6, ,tiszta” ibseni szovegre
val6 racsodalkozas élménye. Jeles nagyit6 ala vesz minden
irdi instrukcidt, kozlend6t és harom pontot, ami elsére a mi
kifigurazasnak tlinhet, 4m sokkal inkabb a drdma miikodésé-
re és pszichorealista kidolgozottsagara, azaz a kanonikus sz6-
veg ,vitathatatlan” értékeire mutat rd. Ugyanakkor az elidege-
nités gesztusa, a nem dramatikus formdban, hanem a hangzé
tdjkép részeként mikodtetett nyelvi szévegre valé allandd
reflexi6 a posztdramatikus szinhaz esztétikdja felé mozditja el
az el6adast. Ennek eszkozei, a szinpadi jelenlét eseménysze-
riisége, a kozéppontba keriilé fizikalitds, a test szemiotikdja, a
szinpadi folyamatok sajat(os) id6belisége, a metonimikus je-
lentésti ,,lires” tér, a zenei és ritmikus lebonyolitas, a szinhdzi
illazidkeltés leleplezése vagy az észlelés pluralitasdnak fenn-
tartdsa ugyanannak a (poszt)modern szinhazi hagyomany-
nak a részét képezik, mint amelyen Jeles (neo)avantgardban
gyokerezé miivészete pallérozodott. A Babahdzbél viszont hi-
anyzik minden politikum. Jeles szinhdzaban a kettés beszéd,
a performativitds és az aktivélds szerepét, igy tlinik, mara on-
tologiai jelentdségli kérdések vették at.

Hiszen az el6adds most is a szabadsagot tematizalja, am az
egyén privit, illetve metafizikai létezésének szempontjabol: a
kiils6 mozgatd (babos/narrator/szerzé/rendezd) éltal iranyi-
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tott szinhazi helyzet mint parabola az ember legeredend6bb
egzisztencialista szorongasat dbrazolja, a semmitdl és a ma-
ganytol valo félelem archetipikus érzéseit. Ebbe az allapotba
vannak beleragadva a Babahdz (Néra) hései, aminek valodi
katasztréfdja a kilépés lehetetlenségében érheté tetten. Hiszen
Isten halott — 1étezése, ahogyan a cstcsjelenetben is elhangzik,
észérvekkel bizonyithatatlan. Ha 6 nevetséges, akkor a terem-
tett vildg(ok) minden él6lénye is az: embermarionettek a vi-
lagszinpadon. Az el6adds zaroképében, amikor mar kideriilt
a titok, és Nora ,kibontotta magat” a baballapotbdl, a férfit
latjuk, aki eddig semmit nem vett észre a nd identitasdra-
majabol. Helmer ugyanazon a helyen il magaba roskadtan,
a narrator pulpitusin, ahonnan Nora torténete indult. Beza-
rult a kor, és az egymasra talalas csoddja nem torténhet meg:
minden ember megfejthetetlen univerzum, kiszolgaltatva
sajat Osztoneinek és vagyainak. A megértés és a mdsik iranti
vagyodasunk azonban 6rok.




