okoz. Sokat fejlédott az Ars poeticdban is
meg a ,koncert’ két szaméaban is fel-1éps
Verdes Tamés. Vele s nem Gabor Miklossal
lattam-hallottam a Bikasiraté Koltsjének
szavait, és nem volt hiany-érzetem. (Talan
mert nem lattam-hallottam Gabor Mikldst?)
Akirgl azonban elsSként kellett volna
beszélni, az Madaras Jézsef. Nyilvanvalo
tehetsége, markans, szuggesztiv egyénisége
ellené-re soha nem volt igazén , szinészem'.
Ugy éreztem, hogy tdlsdgosan is meg-
elégszik atmoszferikus markanssagaval,
hogy nem kivan valami tdbbletet adni
ahhoz. Nem tudtam elképzelni, hogy verset
is mondhat. De mar példaul a Jehan Cotard
mesterért vald villoni kdnyérgést olyan
plebegjus humanizmussal (és humanista
plebejussaggal) mondta el, a részeges Jchan
mestert és a rajta szeretettel mosolygo
Francois mester arcélét is felvillantva, hogy
csak amultam. Es mint egy komor, témzsi, a
Ljétékos végohidra hajszolt Bika - De-
vecseri Bikasiratgjaban - a Habetler Ja-ni
jellemvonasait is hozta, de a felisme-résnek
azt a tobbletét is, amelyet az oratériumnak
az 6 szjdba adott része is, de még inkébb
az oratorium egésze, |ényege sugaroz.

Négy - kulonbdzé témaju és jellegi -

irodami  misort lattam az Irodalmi
Szinpadon. Vaamiféle elvi vagy akar
mobdszertani  kovetkeztetést levonni ebbdl

még a zsurnaliszta szamara is konynyelmii
véllalkozéds lenne. Mindeneset-re az, amit
lattam, amit hallottam - a j6 is, arossz is -
felizgatott, és taldn nem eléggé meggondolt,
de éppen a meg-gondolasok elé ugrg, rogtén
kikivankoz6 megjegyzéseket hlzott ki
belélem. Es haigazi kritikahoz nyilvan nem
is elégséges a kritikusi kodzérzet tukrozte-
tése, a kritika (és a versmondd szinpadok és
podiumok  teljesitményeit  egybe-vevé
kulturpolitikai elemzés) szamara - legal dbb
.nyersanyagként’ - az ilyesmi is hasznos
lehet .. .

Kipeczi Boez Istvin rajza

FEUER MARIA

Demokratikus
opera és

0sszmivészet
Ranki (Gyoérgy operdjanak bemutatdja)

Az opera valsagarol duld vitdk kozepet-te
egymas utan sziletnek a mifa rep-
rezentansai. Vannak, akik a hagyoma-
nyosabb szinpadi megoldas talajan ma-
radnak, vannak, akik a zenei avantgarde
legkulonfélébb iranyzatait igyekeznek a
zenés drama nyelvébe (ltetni. Boris
Blachert6l Pendereckiig vilagszerte szamos
kisérlet bizonyitjaz a komponistdk nem
mondtak le az operarédl. A magyar
zeneszerz6k mintha kivaltképp hitet ten-
nének a miifaj elevensége mellett: a magyar
Operahaz az elmdlt tiz esztendében hat -
kilénb6zé stilust, a mi-faihoz mas-mas
oldalrél kozelits - kompozici6t mutatott be:
Petrovics Emil Cest la guerrejét,
Szokolay Séandor Vér-naszat, Mihdly
Andras Egyltt és egyediljét, Szokolay
Hamletjét, Petrovics Biin és binhddését,
most pedig Ranki Gyorgy
misztériumopergjat, Az ember tragédiajat.

Kllénds taldkozasa az egymastol
homlokegyenest kiilénb6z6 alkotdi cél-
kitizéseknek a madachi gondolat: ,a
szabélyt, a mintat hagyd pihenni’. Kepler-
Adam tanitdsa latszolag a folyvast Ujat
keresé, a zenei koznyelv megszilardulédsa
ellen kiizdé miivész zaszlgjara illik, mégis
joggal valhat az 0©rokos valtozékonysag
szabalya ellen tiltakoz6 zeneszerzok
jelszavava. Mintha a madachi
megfogal mazas folytatdsa summazna Ranki
Gyorgy négy évtized alatt kikristalyosodott
alkotéi meggy6zédését is a korlatnak érzett
minta elfogadasaban: ,nytgul talan, de
szérnyakul soha .

A Gesamtkunstwerk lehetésége

Valoészinilleg ez a mindenki mastol el-
kdlénals, a kozos célkitiizéseket nytignek
érzé magatartas is hajtéereje volt annak a
lendiletnek, amellyel a magyar irodalom
legnagyobb szabasi torténelmi-filozdfiai
kolteményének megzenésitésébe fogott, s
annak a csakazértis akaratnak, amellyel a
kivihetetlennek hitt tervet végrehajtotta.
Am a téma - feltehetéen - nemcsak azért

vonzotta, mert rendhagyé véllalkozé
kedvének megfelelt, hanem azért is, mert
képek-ben, szavakban, mozgéasban

gondolkoz6

zeneszerzGi alkata itt taldlta meg vala-
miféle  Gesamtkunstwerk lehetdségét.
Ranki Gyorgy igen termékeny, sokat és
sokoldalan alkot6 miivész. A zenetor-
ténet legkll 6nbozsbb stilusaiban jaratos, a
kulénb6zé stiluselemeket folényes
kompoziciés és hangszerel6 technikéaval
haszndlja fel. ,Zenéjének jellemzéje a
sziporkdzd humor és erés hgjlam a gro-
teszkségre’ - frja réla a zenei lexikon. De
az irénia, a fanyar humor mellett az utébbi
évek kompozici6i lirai-dramai vonzasrol
is tantskodnak. Opergja, a Pomadé kiraly
Uj ruhdja volt az elsé Uj magyar daljaték
az Otvenes években, amely nemcsak
hivatalos elismerést aratott és Kossuth-
dijat eredményezett, ha-nem a k&zdnség
rokonszenvét is megnyerte. Rendkivil
erésen vonzddik a tarsmiivészetekhez,
err6l vallanak irodalmi ihletési miivei,
pantomimjai, tancjatékai, szinpadi, film-
és babzenéi. Vizudlis eljegyzettsége,
illusztrativ, stilus- és koridézé vagy -
ironizdl6 hajlama csakugyan szinte
torvényszerien talalkozott a Tragédia
torténel mi tablésorozataval, amely
megkdveteli a zene kiseré szerepét. De
hogyan kozelithet a magyar irodalom
biiszkeségének filozéfiai mélységeihez a
komponista? E kérdés megvalaszolasa
elsésorban az alkotomiivészettel
foglalkoz6 zenei szak-irodalom gondja - e
hasdbokra inkébb

Ranki  &sszmiivészeti  koncepciojanak
mérlegelése tartozik. Annyit azért el-
mondhatunk, hogy e misztériumopera
nyelve mindenekel6tt a magyar nemzeti
mult és a szazadeleji Eurépa zenei hangjét
folytatja, s ha a feldolgozas a mai ember
latasmaodjaval, tapasztal ataival
gazdagodott is, a hangvétel - amint cz
Madach-adaptaciondl aligha torténhetett
volna maéasképpen - a tradiciok
szellemében fogant.

Adrama szolgalata

Rénki egyéniségétsl tavol al az avant-
garde kisérletezés: koncepcioja elsdsorban
a drama szolgdlatdara iranyult. Min-
denekel6tt a madachi mi torténelmi
tabloit eleveniti meg, s a szavak felidézte
latvanyt kompondlja meg. gy vénak a
Tragédia torténelmi  képei  szinesen
luktets  stilustanulmanyokka, vibraldan
eleven zsanerképekké. A  kozép-kor
dallamvilaga éppoly hitelesen szélal meg
benne, mint a madrigdl hangja vagy a
francia forradalom induléja. A londoni
kép  monumentdlis felvonuldsa és
haldtanca 6nmagaban is valésagos zenei
kavalkad, amely nemcsak folényes
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mesterségbeli tudasaval, stilusidézeteivel
ragadja meg a nézét, hanem valdsagos
hangulatot is teremt és a szerz6 szandé-
ka&hoz hiven illusztralja a kdlteményt.

Nézérsl irtam - nem véletlenil. Eb-ben
az operaban ugyanis a latvany el-
vélaszthatatlan a zenétél; a zene a szin-
paddal egydtt él, s vele kozbsen szolgalja a
dramét. A szinlap - a komponista akarata
szerint - Madach nevét tlnteti fel elsdnek,
s ez a latszdlag apr6 kilsséség a koncepcio
kodvetkezetességét bizonyitja. A librettista
feladatkorét is betdlté zeneszerzg hii marad
a madachi épitkezéshez és a madéachi
szavakhoz. Bravuros dramaturgiai munkat
végzett: Iényeges csonkitas érzete nélkdl
hajtotta végre az elkerilhetetlen
szdveghlzasokat, és megtartotta a 15 képet.
Az egyes képek kozé kozjatékokat
illesztett; ezek az énekkarbodl és
mozgaskoérushol allé 6sszekdté jelenetek
nemcsak arra szolgalnak, hogy élénkitsék a
szinpadi folyamatot, hanem arra is, hogy
latvanyossagukkal ~ kontrasztdljanak az
oratoriumszeri madachi képekkel.

Am az opera arra is akalmat ad a
szerzének, hogy a prézai mii sziletése 6ta
eltelt tdbb mint széz esztendé tapasztal atait
felvillantsa. Ranki falanszter-jelenetébdl
mar nem a XIX. szézad utdpisztikus
eldéreldtasa cseng ki, hanem korunk félelme
a gépek mindent leigdz6 hatalmatdl; a
jégvidék a kietlen magany szorongéasat
sugallja, és az trrepulést kovets kozjaték
az emberiség nukledris végitéletét is
elérevetiti. A dramaturgiai épitkezésnek
ezek az egyéni jelei zeneileg szervesen
illeszkednek az opera nyelvezetébe: azonos
motivumok, 0Osszefliggé zenei formak,
egymasra utald témak jelzik az egységet,
sdt azon tdl: a gondolati Osszefliggést.
Azonos zenei anyagbol épul fel példaul az

egyiptomi

UDAVARDY TIBOR (LUCIFER), BENDE ZSOLT (ADAM)

rabszolgak felvonulasa és a falanszter-
lakok menete; a kozépkori végitélet |a-
tomasa a nuklearis katasztréfa zenéjére
rimel, s a visszatéré gondolatsorokat -
tobbek kozott a habord fenyegetését -
mindig visszatéré dallammodellek jelzik.

Latvanyszinpad és oratérium

A dallamok fontos szerepet jatszanak
Rankinal, s ha alapvetéen ironikus zene-
szerzéi alkatdnak nem is elsidleges
megnyilatkozasi terilete a lira, operdjaban
helyet kapnak az ariésok is. Természetes,
hogy az operaszinpadon viszont nem
szerepelhetnek a  torténelem-filozéfiai
elmélkedések; ezek helyettesitésére
szillettek meg a fentebb mar emlitett
kozjatékok. Segitségiikkel taldlta meg a
zeneszerzé a keresett szinpadi formét:
ezek a - Ranki kifejezésével élve -
Jlatvanyszinpadszerii jelenetek egészitik
ki a madéachi képek ,oratorikus' hatasat, s
a két elem egyuttesen teremti meg azt az
Ujszerii szinpadi 6sszmiivészetet, amellyel
Ranki Madach miivét igyekszik szolgalni.
Miben @&l Réanki szinpadi ©sszmivé-
szetének Ujdonsaga? Megitél ésem szerint a
zeneszerzé 6szintén szerény magatar-
tasdban. A Gesamtkunstwerk ,atyja’ és
legfébb ideol6gusa, Wagner ugyanis éppen
muzsikajaval szegte meg a maga alkotta
torvényt: zene, szoveg és latvany egységét.
A wagneri zenedrdamaban a muzsika
jatssza a legfontosabb szerepet, s nagyon
is hattérbe szoritja a tobbi alkotéelemet.
Ranki viszont minden tekintetben a
madachi dréma szolgélatdba szegsdott, s
librettista, zeneszerzdi mi-ndségben
egyarant azon féradozott, hogy az
Osszmiivészet elvét érvényesitse. Ezt a célt
szolgdljdk a zongorakivonathoz fiizott
interpretacios kivansagai is; ezek

szerint legfontosabb mozzanata az elé-
adasnak a szovegértheté6ség. Ugyancsak az
Osszmiivészet jegyében fogant Ranki
instrukcidja a statikus-, oratériumszerii" és
a dinamikus-, | atvanyszinpadszerii
szakaszok ritmikus valtakozasarol; ezért
szén fészerepet szinpadan a vilégitas
technikanak, ezért kéri, hogy a naturalis
diszletelemeket inkdbb mozgé ember-

csoportok jatéka, pantomimja, szines
felvonulasa, tomegkoreografiga helyet-
tesitse.

Az Uj opera legfébb erénye éppen ez a
komolyan vett és kovetkezetesen meg-
valgsitott Gesamtkunstwerk. Réanki a
Kepler-jelenetben taldja meg miive
kulcsmondatét: ,legfébb tokélye, ha ugy
elbl, hogy észre sem veszik". S ha
zeneszerzbi célkitiizésnek talan tulsagosan
is szerény ez a megfogamazas, az
eredmény: a mii hatasa, az 6sszmiivészet
elképzel ésének helyességét bizonyitja.

Az eléadas talan nem fedi mindenben a
szerz6 &@modta megvallsitast, mégis
nagyszeriien szolgdlja magéat a mivet s a
Gesamtkunstwerk célkitiizését. lgaz, a
pompéas szinpad néhol neheziti a zenei
megszolaltatast, idénként akaddlyozza a
szdvegejtés érthetdségét, nagy eréproba elé
alitja a sz6loénekesek és a korus tagjait -
egyszéval a vizudlis megoldasok nem
mindig kedveznek az akusztikaiaknak. Am
a latvany oly kapréazatos, hogy az
eredmény béségesen kéarpétol a
partitirdban esetleg rejtve maradt han-
gokért. S ha ellentmondasnak tiinik is, ugy
érzem, a rendezéi fantazia széarnyalésa
jobban szolgalja magét a miivet, mintha
apré6  részletekben  valdsitand  meg
instrukcidit, de 0&sszhatasa szegényebb
maradna. Nézziik példaul a diszlet egyetlen
alandé elemét: a foldgolyd egy szeletét

abrézol6 szinpadot. Ezen a domboru
felileten mozognak a szereplék: a
latvanyos tomegjelenetek vill6dzo

embercsoportjai, itt énekelnek a szolistak,
s ez alatt helyezkedik el az énekkar. Az
énekesek és tancosok feladatat bizonyara
neheziti, s néhol a kérus hangjét is elnyeli
€z a jatéktér, vizudlis hatdsa mégis olyan
telitaldlat, amelyrél kér lenne lemondani, s
az Otlet maga olyan lehetéségeket és
gyakorlati megoldasokat kinal, amelyek az
el6adast gazdagitjak

Rendezéi fantazia

A rendezdi fantazidnak igen sokat ko-
szonhet a Tragédia. Az Operahazban ritkan
lathatunk ilyen lenddl etes, pergé,
pompaéazatosan eleven szinpadot. S mint-



ha a szinhaz technikai Iehetéségei is
megsokszorozodtak volna: minden élt,
mozgott, olajozottan illeszkedett egy-
masba. Vamos Lé&szl6 elsfsorban prozai
rendez6 - Az ember tragédigjdnak gya-
korlott szinpadraallitéja -, pdlyafutasanak
egyik legvirtu6zabb alloméasdhoz érkezett
el a Tragédia operavaltozatanak
megval ésitasaval. A vilag operahazaiban -
hol jobban, hol rosszabbul - egyre nagyobb
hangsulyt szentelnek a rendezés, a szinészi
jaték kovetelményeinek. S ha az éneklést
nehezits, olykor nyaktdrs bedllitasok ellen
ldzadoznak is a miivészek, a rendezés
mégis az 6 kifejezd eregjuket fokozza. A
szinpadi 6n-kény néha persze tulteng, s ez
megengedhetetlen. Am az igazén hatésos
operai produkciokhoz hozzétartozik a kon-
cepcidzus rendezbi elképzelés megval 6-
sitasa. Vamos Laszl6 talan éppen azért
tudott ennyi friss levegét beereszteni az
Operahdz szinpadara, mert prozai gya-
korlata segithette, ugyanakkor sajat
operarendezdi tapasztalata, j6izlése és mér-
téktartdsa megovta a tulzasoktdl. Meg-
oldasai ha kell mozgékonyak, ha kell
poétikusak, ha kell dramaiak. Kitiing,
tehetséges segittarsakra taldlt a diszlet-
tervezd Forray Gébor, az ugyancsak prozai
tertletr8l atrandult kosztimtervezd, Vago
Nelli, és a koreogréfus Bark6czy Sandor
személyében.  Kvartettjik leleményes,
eleven ritmusu, képzémiivészeti
asszociaciokban bévelkeds eldadast pro-
dukdlt. Ranki zenéjének legjobb jegyeit
hangstlyoztak a képeskonyvszerii, néhol a
revitél sem idegenkedé szinpadon, s a
legvéltozatosabb médon vették ki résziket
a Gesamtkunstwerkbdl. Rendkivil
kifejez6k s a miivészi eszmetéarsitasok
lancolatat inditjdk el a vetitett hétteri
szinpadképek. A kozmosz sziletését festd
zene sejtosztodast jelzé 1atvannyal péarosul,
a torténelmi szintereket egy-egy - a korra
jellemzé - képzémiivészeti  dbrazolés
rogziti, s a kodzzenék mozgd, hullamzo
(olykor Kandinskyt idézs) képei is a zene
és a latvany 0Osszhangjat sugalljak. A
szinpompas kosztiimok, maszkok
felvonulasa, a mozgaskérus vibralasa sehol
sem valik éncélu latvannya minden elem a
fegyel mezetten pergé rendezést szolgélja.
Két vonzd szereposztds énekesei val-
laljék a csoppet sem konnyt feladatot, s
igen jol latjak el mind énekszolamaikat,
mind a modern szemléletli rendezés
pompéas szinészi alakitasait. A kliszk6do
Adam megszemélyesitéje Bende Zsolt és
Miller Lajos; Evéaé az ill(ziokelts Hazy

Erzsébet és a szépen énekl$ Laczé 11diko;
Lucifer szerepét sajatos karakter-rel
formdlja meg Udvardy Tibor, illetve
Palcs6 Sandor. Az Ur hangjat Uté Endre,
illetve Kovats Kolos énekli, s a fontos
szerepet betolts énekkar, valamint a
seregnyi kisebb szereplé - a dramaturg
Rénki kitiné otlete, hogy az azonos ka-
rakterii alakokat azonos szereplékre bizza
- mind felelésségteljesen vette ki részét a
produkciobdl. Erdélyi Miklos az elsd,
Oberfrank Géza a masodik szereposztas
élén vdllalja a raesé fontos feladatot, s
biztositja a betanitds munkgjan tdl a zenei
iranyitas fegyel mét.

Réanki Gyodrgy szerzdi ©Onvallomésdban
arrél szélt, hogy zenéje ,érthets, de-
mokratikusan modern hangvételre t6-
rekszik’, és elsisorban ,a szoveg és |&t-
vany szolgdlatat igyekszik betolteni”. Az
eldadas pompéas szinhazi élményt kind a
nézének. A kozremiikddsi gérda aligha
teljesithetné ennél jobban az alkotd céljat
és vallalt feladatat.

Madach-Ranki: Az ember tragédiaja
(Operahéaz).
Rendezte: Vamos Laszl6; diszet: Forray

Gébor; jelmez. Vagoé Nelli; koreogréafus: Bar-
kéczy Sandor; karigazgato: Oberfrank Géza és
Németh Amadé. Szerepldk: Miller Lajos, Ben-de
Zsolt, Hazy Erzsébet, Lacz6 Ildik6, Udvardy
Tibor, Palcsé Sandor, Uté Endre, Kovéts Kolos.
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forum és disputa

HERMANN ISTVAN

Rendezdi stilus
és rendezbegyéniség

Szélldigévé valt Louis Jouvet hires tétele,
mely szerint ,minden drama megirja a
maga rendezését’. S ez igaz is. lgaz
annyiban, amennyiben nem helyes és nem
kivanatos dolog a darab szellemétdl
idegenul vagy azzal szemben rendezni. De
mindjart kétségessé valik Jouvet tételének

érvénye, ha elgondoljuk: eddig a
szinpadokon minden darab tbbbféle
rendezését irta meg, néha egészen

kuldnb6z6 felfogasmoédok alapjan. Ebbdl
viszont éppen az kovetkezik, hogy a
rendezés koréntsem egyértelmii a darab
egyszerii elolvasasaval, a darab immanens
és kizarolag immanens értelmezésével stb.

Még bonyolultabba valik a helyzet, ha
meggondoljuk, milyen hatalmas valtozas
zgjlott le a rendezdi felfogasok terén az
utolsd évtizedekben. A rendezé-kdzpontu
szinhdz egyre inkabb tért hdéditott - ez
azonban mar a szézad elejének is egyik
jellegzetes vonasa volt. Ezen tdlmenéen
azonban a mult szadzad végén és a szazad
elején sokkal inkabb lehetett rendezéi
stilusokrél beszél-ni, mint napjainkban.
Az, hogy a rendezéi stilusok nemegyszer
hozzakotsdtek egy-egy nagy
rendezéegyéniséghez, persze szerepet
jétszott mintegy Otven évvel ezelétt is.
Csakhogy abban az id6-



