ugyanakkor ravette szinészeit az elmé-
lylltebb, gondosabb, a sablonokat elveté
jatékra. Emellett még arra is volt gond-ja,
hogy a darab sz6csé jellegét tompitsa, s bar
semmi lényegeset nem huazott ki a
szdveghdl (érintetlendl hagyta a
nagymonoldgot is), mégis Ugy helyezte el a
hangsulyokat, hogy az eléadasbél nem
»o0sztalyharc" sugérzik, hanem az
egészséges komeédia, a szellemesség, a
jokedv uralkodik. Szinpada technikai
fogyatékossagai miatt gyakran kényszeriilt
az eldadas tempéjat és ritmusat fékezo
megoldasokra, de ezek nem befolyasoltak
alapvetéen a produkciot, amely
egységességében,  kimunkdltsagdban az
utébbi idék legjobbja a Joézsef Attila
Szinhazban.

Anna is megnyugtatdbb ez, mert a
Figaro hazassdga az els6 olyan eldadas,
amelyben a szinhaz Uj tagjai és arégi garda
komoly feladat megoldasaban talakoznak
ossze. Orommel lattuk, hogy Filop
Zsigmond milyen jél érzi magat Almaviva
grof szerepében, oly sok, egyéniségéhez
kevéssé ill6  alakitas utan  szinte
felszabadultan komédiazva; hogy
Gyongyossy Katalin személyében milyen
dekorativ, szépen beszél6 szinésznjvel
gyarapodott a szinhaz; hogy Méarton Andrés
milyen kitiinéen 4&llt helyt elsd nagy
foszerepében (amelynek raosztasa a szinhaz
eddiginél  merészebb  szerep-osztasbeli
elképzeléseit is jelzi); hogy Voith Agiban
mennyi eddig nem ismert jellemkomikai
véna van; hogy Orkényi Eva a nem réill6
figurdbdl is milyen kerek egészet formalt;
hogy a két Horvath, Sandor és Gyula,
milyen U0j szinekkel gazdagitotta a darab
talan  legsablonosabb  figurdinak, a
kertésznek és Bartolo doktornak alakjat, s
mennyire sikerilt jellemeket formalni
bellik; s hogy a két, eddig is
tehetségesnek ismert fiatal, Palos Zsuzsa és
Benkd Péter (Fanchette és Cherubin)
milyen pompés kis miniatiirt forma a
szerepeibdl (féleg szembe-

tiiné a fejlédés, az elmélyiiltség Benkd
Péternél).

Beaumarchais: Figaro hazassaga (Jozsef Attila
Szinhaz)

Forditotta: 1llyés Gyula, rendezte: Berényi
Gabor, diszet: Csanyi Arpad, jelmez. Véagoé Nelli,
zene: Viktor Mété, koreografia: Hegediis Gyorgyi.

Szereplok:  Filép  Zsigmond,  Gyongydssy
Katalin, Méarton Andras, Voith Agi, Orkényi Eva,
Horvéth Sandor, Palos Zsuzsa, Benkd Péter,
Horvéth Gyula, Téry Arpéd, Paudits Béla, Sugér
Léaszl6, Turgonyi Pal, Simon Péter fh., Bansagi
I1diké fh., Mariass Melinda th.. Mikléssy Judit th.,
Ujréti Laszl6.

BARTA ANDRAS

A Tlzes kandur
és Peer utja

K ét diszletrol

Abban a miivészi 06tvozetben, amelyet
kdzobnségesen csak szinhazi eldadasnak
neveziink, az esetek tulnyomo tébbségében
a képzémiivészeti komponensg, vagyis a
diszleté (olykor a jelmezé is) az elsé sz0. A
kézonség a fluggony felmenetelekor -
nyitott szinpad esetén mar a nézétérre
érkezésekor - az eléje taruld latvanytol
kapja az els§ Utbaigazitast az eldadas
stiluséra,  koncepcidjara  vonatkozodan.
Feltéve persze, hogy az adott eléadasnak
egyaltalan van egységes stilusa, atgondolt
koncepcidja.

Mert ahogy a legkivdlébb szab6d sem
szabhat j6 ruhét rossz alakra, Ugy igazan jo
diszlet is csak egészséges szerzéi és
rendez6i elgondolas alapjan johet |ét-re.
Ezt azért is hangsulyozzuk, mert a szinhazi
eldadasnak van olyan komponense is
(példaul egy-egy szinészi alakitas), amely
fuggetlenedhet az egész  produkcio
mingségétél. De a folyamatosan jelen levd
szinpadkép teljesen al4 van vetve a szerzdi
és foként a rendezdi munkénak. Sokat
emlegetett szubordinaci6ja azonban nem
holmi  miivészi  alacsonyabbrendiiséget
jelent, hanem inkabb egyfajta
kiszolgaltatottsagot, amely  szerencsés
esetben megtermékenyits, bal-szerencsés
esetben sterilizal 6 hatasu.

A diszlet igazi probda természetesen
maga az el6adas. A legszebb diszletragjz (-
terv) dnmagaban csupan egy sajatos, holt
képzémiivészeti alkotés; szinpadon
megval 6sitott formajdban is csak a szinész
megjelenésével kel életre. Mégpedig akkor,
ha vizualitasa (kérnyezetdokumentao
szerepe), teatralis gépezet volta, 6sszeforr a
dramai cselekvéssel, s6t maga is dramai
cselekvéssé valik.

Mindennek a részletes taglalasa azonban
nagyon messzire vezetne. Csak azért
bocsatottunk elére néhany megjegyzést a
tervez6i munka rendezéi determindltsa-
géarél, mert gy gondoljuk, hogy ha Janosa
Lajos a SZINHAZ 1971. oktdberi szaméaban
az 1971. évi pragai Quadriennalé magyar
anyagaval kapcsolatban a tisztes
kdzépmezényhdz valé tartozasrél beszél,
akkor a relativ elmaradast nem-csak a
tervezék, hanem arendezék szam-

lgaraisfel kell irni. Anndl is inkdbb, mert
itt nem csupan koncepciondlis prob-
|émékrél van sz6, hanem - mint ezt a
tervez6k nemegyszer szova is teszik -
egyes rendezék képzémivészeti kultira-
janak, vizudlis fantazigjanak hianyardl is.
Hogyha nem is tal nagy szamban, de
vannak tehetséges tervezéink, am o6k is a
mér emlitett okok miatt, valamint a
szinhézak technikai, anyagi ellatottsaga és
a Kkivitelezést akadalyozé beszerzési
nehézségek kovetkeztében meglehetdsen
rossz korilmények kdzott dolgoznak.

Eppen ezért nyomatékosan kell felhiv-
nunk a figyelmet egy-egy invenciézus
rendezdi-tervezéi  egylttmiikddés révén
|étrejott diszletre. Az évad eleji bemutatok
kozil két olyan sikeres diszletet
valasztottunk ki, amely a darab jellege és a
tervezéi felfogas kilonbdzésége el-lenére
a szerzé eredeti elgondolasabdl kiindulva
az el6adéas szerves egységgé
formal 6dasanak biztos pillére.

i

A vaudeville-t ndlunk embereml ékezet 6ta
Ugy jatszottak, hogy eleve nem torekedtek
,embernek ember atal val6 dbrézoléséra",
hanem csupan a helyzet-komikumok minél
hatdsosabb kiaknazésara, a kdzonség minél
harsanyabb esz-kdzokkel torténd
megnevettetésére. Ami-kor Marton Laszl6
szakitva ezzel a rossz hagyomannyal,
izléses komédiazasra és a darab groteszk
elemeinek  kiemelésére a  polgarsag
tarsadalmi gépezete tragikomikus
defektjének bemutatasara tette a hangsulyt
Feydeau Bolha a fiilbejének vigszinhéazi
rendezésében, olyan diszletre volt sziiksége,
amely mindezt képileg és konstrukcidjaban
is kifejezi. Fabri Zoltan nemcsak ezt a
feladatot oldotta meg igen kitiinden, hanem
ellendllva a csabito lehetdségeknek, nem a
helyszin szines kil s6ségeit emelte ki.

Fabri ezittal is, mint szinte valamennyi
diszletében, inkdbb az épitészet oldaléarol
kozeliti meg a szinpadot. Kompozicidiban
(Eljé a jeges, Szerelem, 6) a diszlet
kornyezetében |ejatsz0dd cselekvést tartja
determinaldnak, ezért mindenekeldtt a
mozgasterek  Osszességebdl  szerkesztett
praktikus tér megteremtésére torekszik, és a
latvannyal (Ggy is mondhatnank, a
festészeti komponenssel) csak
masodl|agosan foglal kozik.

A Bolha a filllbe két szinhelyen jatszodik:
az els6 és harmadik felvonas Chandebise-ék
fogaddszobgjdban, a masodik felvonas a
Tlizes Kandur-szall6



halljaban, illetve egyik szobgjaban. A darab
- mint minden vaudeville - rend-kivil
mozgalmas: a szereplék alandéan ki-be
jarkalnak, fel s ala futkosnak, egy-mast
kergetik, illetve egymés eldl bujkanak,
olykor az ablakon a menekiilnek, vagy
Chandebise és Poche esetében szinte
hasonmasuk sarkaba hagnak. Nyilvanvalé,
hogy az idénként ijeszté aranyokat 61t6
fogbécskaban (az épitészethsl vett cslnya
kifejezéssel) a , nyilaszaré szerkezetek' és a
lépcssk  rendkivdil fontos  szerepet
jatszanak. Ahol ennyi a jarkdas,
természetesen rengeteg jarasnak kell lenni,
ennek megoldasa kozismerten nehéz
feladat. Fabri ezt remekil komponalja meg:
a tisztes polgarok és polgar-asszonyok
tald kahelyének hasznéltjobb-fajta
garniszdlléhoz  hasonl6éan  képezi ki
Chandebise-ék lakasanak szalonjat is. A
kozépen elhelyezett és néhany 1épcss-
fokkal megkozelithetd nagy ajté mellett
kétoldalt szamos kis ajté nyilik, baloldalt
pedig egy kétszarnya ablak kind
lehetéséget, ha kell, akac menekilésszerii
tdvozasra is. Ez utdbbi szellemesen az ala
alitott iréasztal és Uloke Lépcsoként
torténd felhaszndlasaval kozelitheté meg.
Az egész diszlet a nagy ajtd mogotti,
szintén ,jatsz6 térrel egyitt a vurstli
szellemvasUtjanak indéhazéra emlékeztet;
kuldndsen a harmadik felvonésban, amikor
a szerepl6k a szinpadon szinte éppen csak
egy-egy pillanatra megpihenve menekilnek
az egyik ajtotol a masikig, és kozben
valéban Ugy is viselkednek, mint akik
szellemal akok ijesztgetése el 6l futnak.

Ez a nagyjabol szimmetrikus szinpad-
kép, ahol nagyon kevés a butor, semmiben
sem hasonlit a megszokott, polgéri
kényelemmel berendezett szalonokhoz,
illetve azoknak szinpadrdl kozismert
masahoz. A szecessziéra is Ugyszolvan
csak a falfellletek felsé részének jatékosan
stilizélt megbontésa és a felfliggeszkedésre
alkamas csillar kiképzése emlékeztet.
Minden a szinészek minél korlatlanabb
mozgasi Lehet6ségét szolgdlja, mégpedig
olyan Kkitiinéen, hogy a Vigszinhaz
kozonsége, amely a ,szépen  berendezett
polgari otthonok, a meleg csaladi fészkek
hive, és javarészt ezt szereti latni a
szinpadon is, alighanem észre sem veszi,
hogy illGzidinak voltaképpen csak a
karikaturisztikusan elrajzolt vazat latjaitt.

Ha Chandebise-ék szalonja szellem-
vaslti indéh&zhoz hasonlit, akkor a Tizes
Kandur-szalo masodik felvonéasbeli
diszlete olyan, mint egy tikdrlabirintus.

A két szinhely jellege kozott az a
Iényegbevagd kildnbség, hogy mig az el-
sében a szerepl6k tobbé-kevéshé kiismerik
magukat, addig a masodikban szinte
belépésiik pillanatatdl kezdve rémilten
tévelyegnek fel és ala, az egyik szobabdl
ki, a masikba be, folyosorol folyosora,
Iépcséforduldbol a foldszintre, onnan az
alagsorba, vagy egy 0Ordongds szerkezet
segitségével atfordulnak a szomszédos
szobdba. Ennek a képnek a megtervezése
kulénbdsen csdbithat az (gyeskedésre, de
Fabri itt is hi maradt ©6nmagahoz:
elsésorban a vertikdlisan négy szintre
osztott, a sok mozgasos jatékot minél
jobban szolgdl6 tér megszerkesztésére
torekedett. A sok jaréssal, lépcsdfordu-
I6kkal, ajtokkal és forgbaggyal valbsagos
akadalyverseny-palyéara eml ékeztetd
szinpadot ugy alkotta meg, hogy minden a
cselekvéssel van dland6 és szerves
kapcsolatban, és ugyanakkor a képi
kifejezésnél mindig fontosabb a jelkéi
megfogalmazas. Ami itt azt jelenti, hogy a
tervez6 nem egy széllodabelsd megté-
vesztésig hasonlé uténzasara torekedett,
hanem arra, hogy az effajta garniknak a
polgari életben jatszott szerepét érzékel-
tesse. A Tuzes Kandir eredeti rendelte-
tésébsl teljességgel kifordulva kényelmes
bavohelybsl szamunkra mulatsagos, a
szerepl6k szaméra ijeszté labirintus valik,
ahol minden és mindenki valdsagosan
(vagy léatszolag) leleplezsdik.

Az, hogy Fabrind a képi. megformalas
masodlagos, nem jelenti, hogy semmi
gondot sem fordit a latvanyra. Eppen a
Tlzes Kanddr trividlis pirosanak és
|anyszoba-fehérjének keveredése pompas
latvanyt is nyUjt, amely meg is tévesztette
a Vigszinhaz premierkdzonségét: tapssal
fogadtédk ezt a szandékosan kozdnséges
szin- és térkompoziciét. Az elsé illetve
harmadik felvonas szalonjanak szirkészold
falai az évek alatt meg-kopott tapétafal akra

emlekeztetnek, és jol érzékeltetik
.bardtsdgos  fogaddszobdk fantaziéatlan
sivarsagat.

Mint ahogy az egész vigszinhazi Fey-
deau-el6adasnak az a legfébb érdeme, hogy
a maga modjan segit legyézni a k6zdnség
nagy részében még mindig meg-levd
illlzibkat a polgari élet kényelmes,
kellemes és rendithetetlenil magabiztos
voltat illetéen, (Ugy a Fébri tervezte
diszletnek is az az igazi értéke, hogy ennek
a koncepcionak alérendelve ma-gat, mind
az. altala nyujtott latvannyal, mind pedig
az egész s olajozottan mitkdds szinhazi
masinériaval hozzgjarul az

errél avilagrol alkotott sztereotip elkép-
zel ések rombol dsdhoz.

*

Ibsen a Peer Gynt szerepléinek felso-
rolasa utan a kovetkezéképpen hatérozza
meg darabjanak szinhelyeit: ,,a Gudbrand
volgye és hegyvilaga, a marokkai
tengerpart, a Szahara sivatag, a kairéi bo-
londokhéza, a tenger stb.”. A szerz$ tehét
maga is reménytelennek tartotta vala-
mennyi szinhely bevezetében szokasos
megj el 6l ését, és egy altalanositd satébbivel
zarta a felsorolast. Mivel azonban az egyes
jelenetek elején tObbnyire nagyon is
konkrétan és a kor szinhazi szokasaihoz
hiven naturalista részletezéssel leirja az
altala megkivant valamennyi, szam szerint
mintegy harminckét helyszint, a
tervezének, ha a részletezé képi abrazolast
ma mér természetesen el is veti, feltétlendl
szembe kell néznie a kiilénb6z6 karakterii
szinhelyek felidézésének, a véltozasok
érzékeltetésének problémgjaval. Mindez
azonban természetesen csak a rendezdi
koncepcidhoz alkamazkodva, vagyis a

darab lényegi mondanddjat kiemelve
torténhet meg.
Lengyel Gyodrgy, a Madach szinhazi

eléadas rendezéje, mar 1965-0s debreceni
rendezésében megkezdte « Peer Gynt
deromantizalasét, és most a SZINHAZ
1971. évi novemberi szamdban Kkifejtett
koncepcidja szerint tovabb kivant haladni
ezen az Gton. Ironikus miiként fogvan fel a
darabot, Ibsent az ,élethazugsagok’
leleplezdjének tartja, aki legfébb céljat
abban lé&tta, hogy itél6széket tartson a vilag
és Onmaga felett. Peerjének minden
onmegval 6sitasi kisérlete kudarcba fullad,
és a hés végul beéri ©6n-magaval. A
kozépszeriiekre var6 gomb-6nts kanaltol
csak Solveig menti meg, aki egy életen at
drizte magaban az igazi Peert, a fiatal Peer
tehetségét. Lengyel szerint ebben lbsen
korai koltéi optimizmusa nyilvanul meg,
hite a szeretet és a hiiség erejében. Az
Leltékozolt élet-lehetéségek draméjaban’ a
rendezé a mai, kilondsen a kaandvagyo
nyugati fiatalok életszemléletével valo
rokonsagot tartja idészeriinek, és az
el6adasban ennek birdlatét is érvényesiteni
kivanta.

Fehér Miklés erre a rendezdi elgon-
dolasra épitve kitiinéen taldlt ra a peeri
életit szcenikai d&brézolasanak rendkivil
kifejezd, jelképi megoldaséra. A fel-
nagyitott gyumolcsgerezdre emlékeztets,
tomor faanyagbdl készilt szinpadi épit-
mény felfelé toré, kicsinyitett, alakval-
toztatd, horizontba fut6 alakjaval, vagya-



kozé vonaéval, lendlletes inditasaval,
majd a magashan vald6 megakadasaval,
lezératlansagaval valéban Peer drama-
janak jelképe. Es ugyanakkor a forgo-
szinpadon valé forgatasaval, nemcsak a
gyors nyiltszini véltozésokat, a kildnbozé
helyszinek karakterének kialakitasat teszi
lehetévé, hanem - ami, ha lehet, még
fontosabb - a peeri életat fordulatait is
kifejezi.

Fehér mar szamos korabbi munkajaban
(szolnoki Lear kiraly, vigszinhdzi Mesél a
bécsi erdd, veszprémi Kiralycsel, a Pesti
Szinhazban Hol van a testvéred, Abel?
sth.) is miivészi érzékkel fogalmazta meg
diszletében a darab és az el6adas kdzponti
gondolatat. Erésen jel-képes fogantatasi
szinpadképei allegorikus siiritésre
torekedve, a lényegre iranyitjak a nézé
figyelmét. A Peer mind-eddig legjobban
sikertlt munkaja, mert ez(ttal teljesen
elszakadva a leiro jellegtsl, nemcsak az
alapkonstrukciéban (az életat abrézolasa),
hanem a helyszin-jelzésre haszndlt stilizalt
fékkal, a sziikithets és tagithatd, szinvalto
horizonttal és valamennyi kisebb kellékkel
is at tudott térni a felidézé forméakra. Ami
egyszersmind azt is jelenti, hogy soha-sem
akarja leplezni: szinhazban vagyunk, és
amit latunk, az csupan jaték. Ellen-
kezéleg: hangsllyozza a j6 értelemben
vett teatralitast, amely nem a nézé elké-
nyelmesedett, hétkdznapi reflexeire, ha-
nem sokszor méltatlanul lebecsilt fanta-
zigjara épit.

A dinamikus, mozdulatlansagaban is a
cselekvés elidegenithetetlen részét alkoto
diszlet valamennyi alakvéltozasat
ugyszolvan lehetetlen nyomon kdovetni.
Annyi bizonyos, hogy kisebb zékkensktol
eltekintve nemcsak a jaték technikai
folyamatossagat, hanem - amennyire ez a
kilénbdzé karakteri jelenetek mellett
egydltalan lehetséges - annak stilusegy-
ségét is biztositja. Teljességre természe-
tesen nem torekedve, megprobdjuk ezt
néhany motivum felidézésével illusztral-
ni.

Fehér diszlete szinte végtelenll varial-
hato, akar egy mondat a szinész szgjan.
Elsésorban nem a helyszint jeldli meg,
arra csak jelzések utalnak, hanem ugyan-
ennek a motivumnak (az életutnak) a ki-
16nbdzé bedllitasaval (szemben, félpro-
filban, profilban, hétulrdl) az adott jelenet
atmoszférgjat teremti meg. Kétségtelen,
hogy a romantikus ihletésii elsé részben
(az eredetiben: 1., I1., Ill. felvonas) a
diszlet jobban funkciond, mint az
ironikusan hangszerelt kalandsoroza-

tokban (ebben az eléadashan a masodik
rész, az eredeti felosztas szerint a IV.
felvonas), de egyik-masik képben itt is
felidéz6 ereji. A harmadik részben (V.
felvonas) megint hianytalan éményt ad,
anndl is inkadbb, mert javarészt visszautal
az elsé részre.

Az életdt és a félkor alakd, kor hatasat
kelt6 horizont, valamint a hol filiggé-
legesen, hol vizszintesen elhelyezett
(fUggesztett) stilizadlt fak motivumharma-
sanak variacidival az egymaésra kovetkezs
képek egységét és  kilonbdzsségét
egyarant érzékeltetni tudja. Ehhez hoz-
zasegit a szinpadnyilas teljes szélességé-
ben kiképzett elészinpad, az életlt két
oldalan kialakitott két mellékszintér, va-
lamint az, hogy az életut vertikdlisan is
tagolt, vagyis mintegy harmadrészéig fol
lehet szaladni ra [gy példaul a malom-
jelenetben Peer ide ltetheti Asét, de
tébbszor ¢ maga is megprébdhat felka-
paszkodni r4, hogy aztan mindig (jra
visszahulljon a kiinduléasi ponthoz.

Peer monolégjai mindig az el 6szinpadon
hangzanak el, és minden mozgas innen,
ebbsl a valdsagos elétérbsl indul el. Tgy
valik lehetévé a kitarulkozé elsd képbdl a
méasodikban az ,életat" félfordulatos
mozgatadsaval a falusi nép vonulasanak
érzékeltetése, a harmadikban a
vizszintesen elhelyezett fékkal a zartabb
lakodalmas udvar kiképzése, a negye-
dikben a horizont besziikitésével és az
.Eletit" egész profilba forditasaval a
sziklaorom-maganyossag  atmoszferikus
megteremtése, és ehhez hasonldéan a to-
vébbiakban is a megfelel6 hangulat és
stilizélt helyszin megkompondldsa. A
Dovre-képben és az ehhez hasonl¢ irredlis
jelenetekben a mesehangulat, a butykds,
gorcsos fak és néhany jél megvalasztott
aprobb jelzés utal a foldtsl, a valdsagtol
val6 elszakadasra. Ase héaza viszont
metszi az ,életutat", ami a visszatérés
kényszerét jelképezi. Amikor Solveig
felmegy Peerhez, a hegyekben az ,életut”
lagy hajlata, a késziilé kunyho felfelé toro
fai lirai dsszhatast nyujtanak. A vonalak
és a terek kifejezd alakzatai csak a IV.
felvonas kalandsorozatdban veszitenek
szuggesztivitasukbol, mert itt az
alapkoncepci6tol idegen elemek
megbontjak a darab, a jaték és ko-
vetkezésképpen a diszlet stilusegységét is.
A hajoutazas képében az ,életit" ha-
joorra emlékeztets bedllitdsa viszont
megint megfelel az eredeti koncepcio-nak,
és visszaadja a szimbolikus vonalaknak a
val 6di helyszinnel ,Bsszekacsintd’
képességét.

A Peer Gynt gazdag tervezéi fantaziaval
megalkotott szinpadanak ez a kényszeriien
vazlatos felidézése elsésorban a kdzponti
gondolatbdl, a darab 1ényegébdl szilets, a
rendezéi  koncepciéval harmonikus, a
maga allegorikus formajaban a kdzonséget
aktivizalni képes. dinamikus diszletre
kivanta felhivni a figyel met.

»A diszletnek - mondja E. R. Jones, a
modern amerikai diszletmiivészet meg-
teremtéje - a belsd szemekhez kell szol-
nia. Ugyanis van egy Kkilsd szemink,
amely néz és egy belsd szemiink, amely
iat." Két olyan diszletrél probatunk meg a
leirds nehézkes maédjan itt beszamolni,
amely az igen kilénb6zé fogantatasu
szindarabok, az erdsen eltéré technikai
igények, a természetszerien egy-mastol
igen tavol all6 rendezéi felfogasok és az
alapvetéen méas bedllitottsdgl tervezdi
egyéniségek ellenére a maguk maodjan
igen  jal megfel elnek annak a
kovetelménynek, hogy a belsé szemekhez
szélnak. Vagyis a kozonséget felnsttnek,
aktivnak, fantaziajat, gondolkodasat
megmozgathatonak tartjdk. Erre pedig a
nézétéren alek izl ését, befogadd
képességét lebecsiilé eladasok nem ritka
el6forduldsanak idészakdban érdemes a
figyelmet felhivni.

UJ SZINHAZ NYILT A BROADWAY-N,

az American Place Theatre, mely az elsé (j
szinhazépllet 1928 6ta. A szinhdz egy Uj, 42
emeletes felhékarcol 6ban kapott helyet.

Evek 6ta rendszeresen érkeznek a hirek is-mert
New York-i szinhdzak bezéraséardl, téarsulatok
anyagi csodjérél. Most elészor torténik, hogy a
varosi tanacs jelentés anyagi segitséget nyuijtott
egy szinhéz felépitéséhez. A véltoztathaté formau
szinpadot és a 347 személyes nézéteret
prébaszinpad, miihely, tanacsterem és kévéhaz
egésziti ki.

Az American Place igazgat6ja, Wynn Handman
olyan kollektiv szinhazat akar, amelyben az irék a
rendezével és a  szinészekkel szoros
egyuttmiikddésben a szinhazban, kdzds munkéban
csiszoljak miveiket.

A megnyité eléadas két egyfelvonasos volt:
Roland Ribman Viragkék koérmok (Fingernails
Blue as Flowers), Steve Tesich Erdei t6 (Lake of
the Woods).

A szinhéz afiatal amerikai drémair6-generécié
otthona kivéan lenni.

(Newsweek 1972. januér 3.)




