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Az Uj lengyel drama

A romantikat6l az avantgarde-ig

Koézel harmincét év viszonylag rovid id6-
szak a lengyel drama torténetében. Ez az
idészak azonban a megel6z6 dramatorté-
neti koroktdl pontosan ehatarolhatd. A
lengyel irodalom és szinhéz felvirégzéasat
kulonféle tényezdk Osztokélték. A legna-
gyobb jelentéségiiek ezek kozil a flug-
getlenség visszanyerése és az orszaghan
1944 Gta végbement szocidlis és politikai
véltozdsok voltak.

A lengyel dréama szoros kapcsolatban
alakult ki a vilag dramairodalmanak
aramlataival. A legfébb jellemvonasa
mindazondltal, amely elsésorban megha-
térozza a lengyel dréma valddi kvalitasat:
annak eredeti irodalmi és szinhazi stilusa.
Ez az egyéniség és eredetiség, amely jol
kittinik a kortars nemzeti drédmairodal mak
fényében, nagyrészt annak a ténynek
koszbnhets, hogy a jelenkori lengyel
drama egyenes folyomanya,
tovébbfejlodése a tizenkilencedik szézadi
és a két hdbora kozotti lengyel dramanak.
Stilusat legdltalanosabban  két  tényezd
hatdrozza meg. Az €elsd az d&lando
ragaszkodas a lengyel romantikus dramai
hagyomanyokhoz, a mask a héborl
kozotti avantgarde szinhazi  Ujitasok
tovébbfejlesztése és folytatasa. A koltészet
és a groteszk dramagja ez, a politikai
metaforak dramaja, amely mindenekel6tt
Uj kifejezési formak utan kutat; kotodik a
mindennapi eseményekhez, ugyanakkor
mélyen gyokerezik a hagyomanyokban.

Tagadhatatlan, hogy a romantikus pe-
riédus a legfontosabb korszak a lengyel
drdmairodal omban. Mickiewicz,
Stowacki, Krasinski és Norwid éppolyan
hatdssal voltak a lengyd draméara és
szinhaz-ra, mint amennyire Shakespeare és
a  tobbi Erzsébet-kori drémaird
befolyasolta az angol dramat és szinhazat.
Idedik, intellektudlis magatartasuk és
dramai megoldasaik, amelyek nélkil a
lengyel szinpad és drama hidnyosnak
|dtszanék, kozérthetéen és elfogadottként
funkcionaltak. A miivet aldrendelték egy
vezérlé esz-mének, egy Uzenet vagy ir0i
vélemény hordozo6janak tekintették, és a
drdmai forma szabad, modern stilusban
kezelték. A lengyel romantikus drama a
szinhaztdl

fluggetlendil, kiszakitva az orszég szin-héazi
életébsl emigrécidban sziletett. lengyel
romantika iréit kezdettél kirekesztették a

szinpadokrél, ezért dramdjukat  olyan
szinpad szaméra irtak, amely csak
képzeletikben létezett. Ami-kor a

tizenkilencedik szézad forduldjan a
romantikus dramavégre megtaldta Gtjat a
szinhdzhoz (és késdbb, amikor 1918 &s
1939 kozott bevetté valt), mar adott volt
egy expresszionista szinpadi forma. igy,
egyrészt a hagyomanyok egyik eleme-
ként funkciondlt, masrészt mint a hu-
szadik szézadi dréma egyik aapveté kom-

ponense. A romantikus drama eréfeszitést
tett arra, hogy szétzlzza a kodzéposztaly
dramaformgjat. A komikum és a tragikum
keveréke a szllet6 lengyel szin-padon
groteszket eredményezett. A miivet
filozofiai és etikal tartalmanak rendelték
alg, amint ez abban a tipikusan lengyel
torekvésben is  kifgezédik,  hogy
kifejlesszék afilozéfiai vagy intellektudis
drémét. A romanticizmus erételjes hatast
gyakorolt a huszadik szézadi lengyel
dréma hésére is. Ez a hés, amely tébb
mint széz éve, mélyen gyoOkerezik a
lengyel irodalomban mindenekel6tt a
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nemzeti eszményt testesiti meg a nemzet
térténelmének individudlis tikrozsjeként,
azét anemzetét, amely bar elnyomva is, de
soha nem sziint meg  harcolni
szabadsagaért. Ez a hds tragikus és cse-
lekvd, szakadatlanul kiizd a tdlerében levé
akadalyok ellen, egymagéban allé ember,
aki ugyanakkor azonosul az egész
nemzettel.

A romantikus drama és napjainkig
fennmaradt hése politikai tartalmat hozott
a lengyel dramdba. A lengyel drama
févonala Mickiewicz, Stowacki és Kra-
sinski 6ta politikai maradt. Ugyanakkor ez
az, ami alengyel drama erésségét és gyen-
geségét okozza hosszu évek Gta. Konokul
a flggetlenségért valo harcra hangol édott,
ennélfogva lett sgjdtosan lengyel, és tébbé-
kevéshé érthetetlen a kilféldiek szdmara.

A flggetlensédg visszanyerésével, 1918-
ban el6térbe kerllt a huszadik szazadi len-
gyel drédmairoddom. Ez azonban nem
jelentette azt, hogy megsziint volna az
érdeklodés a lengyel romantikus hagyo-
manyok és jelent6ségik irant. Eppen el-
lenkezéleg, ebben az idében vivott ki
sgjatos szinhdzi formét a lengyel roman-
tika Leon Schiller produkcidiban. Ezzel
parhuzamosan kilénbdzé aramlatok je-
lentkeztek a lengyel szinmiivekben. Ezek
az avantgarde Kisérletek a késibbiekben
éppoly jelentds hatassal voltak az elmult
huszonét év lengyel dramajdra, mint a
romantika.

A két habort kozétti avantgarde bo-
nyolult, heterogén mivészi mozgal mat
jelentett. Ott voltak mindenekel6tt az U
baloldali szinhazi koncepcidk, és a hliszas
évek szovjet szinhdzi és dramai  ki-
sérleteinek asszimilécidja csakigy, mint a
lengyel futurizmus flggetlen fejlédése.
Ilyenek példaul Bruno Jasienski irasai, igy
a Felgyljtom Parizt (Pale Pariz) és A
probababdk balja (Bal  manekindw).
Megjelentek ugyanakkor a baloldali mi-
vészeti avantgarde konstruktivista és exp-
resszionista képvisel6i.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, aki nem
csupan drdmairé volt, hanem szinhazi
teoretikus is, a szinhéz eredeti méagikus és
metafizikus funkcidit kivanta visszaadni
azéltal, hogy az extrémitasig nagyitotta fel
és djasitotta le a kifgjezés minden egyes
eszkozét. Witkiewicz foképp 1918 és 1926
kozott irt darabjaiban sokban el6revetitette
korunk avantgarde draméjét.

Witkiewicz draméinak legkiugrobb
jegye azonban - amely harminc éven ke

resztil hétrdtatta sikeres fogadtatasat -
miivészetének az az ideoldgiai vagy po-
litikai jellemvonasa volt, amely tisztén a
lengyel romantikus hagyomanyokbdl ered.
Witkiewicz azonfelll, hogy a haborl utani
avantgarde eléfutara, éles megfigyelsje és
konyortelen kritikusa a korilétte levd
vildgnak. Sgjatos dramai formét fejlesztett
ki, abszurd tragifarce-okat irt - harminc
évwel A  kopasz énekesns  elott! -
mindenekel 6tt azonban kor-térsi
aggodalmanak és rossz el6érzetének adott
hangot. 1939-ben 6ngyilkossagot kovetett
el abban a hiszemben, hogy a vilag,
amelyben addig ét és amely adl nem
tudta kivonni magét, a végéhez érkezett.
Darabjai amelyeket az iré életében alig
jétszottak - az Otvenes évek végén a
lengyel szinhaz étets elemévé, a kortars
lengyel  drémairodalom  fejlédésének
fontos tényezojévé lettek.

A hagyomanyok valodi szintézise és
azok az Uj felfedezések, amelyek alengyel
drama jelenlegi formdjat meghatérozzak,
azonban csupan tiz évvel ezel6tt
kezdodtek.

Az elsé évtized

A kozvetlen hdbora utani években, egé-
szen 1947-ig a lengyel szinpadokon a h&
borival és a naci megszallassal foglalkozd
darabok domindltak. Szdmos dréamaban
jelentkezett az a tendencia, mely az
aktudlis torténetet antik kontdsbe Oltozteti.
Masrészt visszatértek a lengyel neo-
romantikus hagyomanyokhoz, nevezetesen
a szézadfordulé kitling dramairgjanak,
Stanistaw  Wyspianskinak  munkaéi-hoz,
valamint Giraudoux-hoz, akinek az irasai
csupan kis késéssel érkeztek e ide
Ezekbil a felfedezésekbél olyan érdekes
mivek szllettek, mint az 1944-es var-soi
felkelésben elesett kolt6 és dramairo
Tadeusz Gajcy Homérosz €s az orchidedja
(Homer i orchidea), Anna Swirszczynska
Orpheusa és Stefan Flukowski hadifo-
golytaborban irt rovid dramai kompozi-
ci6i, amelyek Aphrodite horizontja (Hory-
zont Afrodyty) kozos cim alatt jelentek
meg. A dramairék visszariadtak gondo-
latak kozvetlen kifejtésétél, mintha
képtelennek éreznék magukat arra, hogy
szembenézzenek élményeikkel. Annak ér-
dekében, hogy raébresszenek sgjat koruk
égeté kérdéseire, a mitoszok és metaforak
idilli vildgéba menekdiltek.

Joval nagyobb jelentéségliek és 1é-
nyegesebbek voltak azok a dramak, ame-
lyekben hatérozott eréfeszitések szilettek
arra, hogy elszamoljanak a multtal. Ezek a
dramak ugyanakkor formai szem-

pontbdl is Ujitonak szamitottak. Kazimierz
Korcelli példaul a haborl alatt irt és 1946-
ban szinpadra ker(ilt Papagajaban (Papuga)

egy totaitérius  hatami rend-szer
szlletésének tarsadami  mechanizmusat

kutatja. A hagyomanyos szatira fokozatosan
expresszionista format olt, mig végll,
lonesco Orrszarvijara  emlékeztetve,
politikai paraboléva valik. Erdekes torekvés
taldhatd Jerzy Andrzejewski és Jerzy
Zagorski habor( alatt k6zosen irt és 1945-
ben publikdlt tragikomédigdban, a
Winkelried Unnepében (Swigto
Winkelrida), amelyben a két ir6 megkisérel
megbirkézni a  romantikus  hagyo-
ményokkal. A lengyel drama fejlédését
meghatarozé fogalmi és formai problémak
legjellemzébben Jerzy SzaniawskKi
dramgjdban, A k& sdnhézban (Dwa teatry)
jelentkeztek. A két hdbori kozotti idészak
kivdlé drémairdja, Jerzy Szaniawski tohb,
szerkezetében és formgjaban realisztikus
dramat irt, mégis a szimbolistékra és
Csehovra egyarant emlékeztets
sgjdtshgosan kolt6i atmoszférat teremtett.
Az 1946-ban szinpadra allitott A ké& szinhéz
egy dramaesztétikai értekezéssel ér fel. Az
ir6 a szinhéz két tipusat veti 0ssze: az dltala
»Kis Tukor"-nek nevezett kis realizmust és
azt, melyet koltsi metaforaval ,Alom
Szinhaz"-nak keresztelt el. Szaniawski
kedvelte a dramai kisérleteket, és azt a
nézetet képviselte, hogy korunk donté

eredményeit  lehetetlen  hagyomanyos,
megkovilt eszkdzokkel bemutatni. A
mindennapos események  kis  tikrét

szimbélumokkal és metaforédkka kel
helyettesiteni. Szaniawski koltdi programja
némiképp archaikusnak és
szentimentdlisnak tiinhetett, de kilonleges
értelmet nyert annak a transzformécionak a
fényében, amely az ezt kdvet6 évek lengyel
dramaj dban vég-bement.

1946-ban széles korii vita bontakozott ki
a ,kis redizmus' és a koltéi drama
szinhazban elfoglalt helyének viszony-
lagos értékeirél. Az elkdvetkezd két év,
1947 és 1948 sem hozott radikdlis véto-
z&st, tovébbra is a ké habord kozotti
idészek drémai tendenciai és stilusirany-
zata domindtak. Ludwik Hieronim
Morstin Penelope, Cleopatra és Artur Maria
Swinarski Achilles és a salizek (Achilles i
panny) egyrészt Shaw és Giraudoux
hagyomanyait folytattdk, mésrészt pole-
mizaltak azokkal. Maga Szaniawski is ké-
sibbi drémaiban A kovacs, « pénz és a csl-
lagok (Kowal, pieniadze i gwiazdy) és A
repil¢  fickdban (Latajacy chiopiec)
visszatért hdboru elétti stilusahoz. A va-



I6ban fontos, aapveté véltozésok csak
1948 végeén és 1949 elgjén kovetkeztek be.

Ezt az idészakot a szocidista realizmus
jegyében az irényités tllsilyba keriilése
fémjelezte. Az irodalom elveit a kissé
homalyos ,tartalméban  szocidlista,
formgjaban nemzeti" formula fejezte ki.
Azaz irdnyvonal, amelyet a kritikusok és a
kultira iranyit6i ad hoc fektettek le, igen
részletes volt, de ha lehet még szimpli-
fikdtabb. Modelldramgjuk a tizenkilen-
cedik szazad kozepének polgari dramga
volt, ami pedig a tartalmat illeti, azt ko-
vetelték, hogy az irodalmi akotés tik-
rozze vissza az idészerii valdségot, don-
téen olyan térsadami eredményekkel
foglalkozzon, amelyek kodzvetlen Ossze-
figgésben dllanak az osztalyharccal és a
termeléssel. A munka és az osztdlyharc
€6 probléma azonban semmiképpen nem
bizonyultak alkalmasnak arra, hogy bele-
gybmoszoltessenek a polgarsag picce bien
faite és picce a thése sivér és archaikus dré-
mamodelljébe. Barmennyire egyértel-
milen gjdnlotték is ezeket a politikai és
tarsadalmi témékat, nem lehetett mit
kezdeni velik a pszicholégiai drama kol-
t6i szerkezetén belll, ahol a pluss kana-
pékat valdsagos traktorral, st lokomo-
tivval helyettesitették, Nem csoda, ha a
témékba. Egy sereg drama sziletett,
amely a lengyel torténelem kilonbozs
személyiségeivel és idbszakaival foglal-
kozott: Aleksander Maliszewski Ut Czar-
nolasha (Droga do Czarnolasu), L. H.
Morstin A Jengyelek nem libik (Polacy nie
ges) cimii dramdja, a nagy reneszansz
koltdkrél, Jan Kochanowskirdl és Mikolgj
Rejrol.  Roman  Brandstaetter  11.
Przemystawrdl, a kézépkori hercegrél és
Wojciech Bogustawskirdl, a lengyel
bot, a tizennyolcadik szazad forduléjan
jétszodd Kiraly és szinészt (Krdl i aktor);
Kazimierz Korcelli a tizenhetedik sz&
zadhoz fordult, amikor a svéd-lengyel
habor(t irta meg dramédjaban: Czarniecki és
harcosai (Czarniecki i jego zotnierze). A
torténelmi  draménak ez a felfutdsa
szembeszoks eredményekkel jart az el-
kovetkezd években, kuldndsen Ludwik
Hieronim Morstin irésaiban. A legki-
emelkeddbb mii ebben a miifgjban két-
ségtelenil az ismert regényird és kolts,
Jarostaw lwaszkiewicz, 1959-ben irott
komédiga, a Balzac Ur lakodalma (Wesele
Pana Balzaka) volt. A darab a nagy iro
életének azt a rovid epizodja dolgozza
fel, amikor Balzac Podoléban révid idst
toltott és feleségill vette az el6kel 6
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lengyel arisztokrata csaladbdl szarmazd
Ewelyna Hanskét. |waszkiewicz megle-
hetésen hagyoményos stilusban irta ko-
médigjat, amely ezdltal egy ironikus iro-
dalmi parédia vonasait 6ltétte magéara. E
csupa humor szinjatszas nemcsak az ird
irodalmi kulturdtsagardl arulkodik, ha-
nem kival6 iréstechnikgardl és mély tor-
ténelmi kornyezetismeretérol is.

Az 1949-1955-ig terjedé idészak ko-
médiair6i  sikeresebbek voltak a min-
dennapi valésdg megragadasaban, bar a
kor szatirikus alkotasai meglehetésen fel-
szinesek. Emberi gyarl6sagokat tettek
nevetségessé, az élet tobbnyire kisebb je-
lent6ségli hidnyossagait és sérelmeit bi-
raltak, kevés flgyelmet szentelve az alap-
veté térsadalmi probléméknak. Ezt pél-
dazza jerzy Jurandot egy-két darabja: A
csaldd (Rodzinka - 1952) éS a Micsoda
idok (Takie czasy - 1953), mely utdbbi
mint a kollektiv szellem szatirikus - bar

szikségszertien felszines - portrga
flgyelemremélt6 sikereket ért el Lengyel-
orszagon kivil is. Ugyanezek tapasztal-
haték Zdzistaw Skowronski komédiaiban:
Az igazgato szilletésnapjaban (Imieniny pana
dyrektora), amelyet 1954-ben Jerzy
Slotwinskivel irt k6zdsen, az 1955-ben irt
Az érettségizokben (Maturzysci), melyben a
fiatal nemzedék magatartas-formait és
nézeteit athatd problémakat és kriziseket
birdja.

Az 1949-1955-ig tartd periddus lengyel
drdmatermése nem boévelkedett tartos
eredményekben. Teljes egészében
azonban semmiképpen nem nevezhet
meddonek ez a szakasz. Méar bimbdzni
kezdtek a lengyel drama késsbbi
eredményei, vaamint tobb iré tett
eréfeszitést arra., hogy drama forméba
Ontse a politikai és tarsadalmi val6sag
kritikus témait. Az utébbiak kozll
kiemelkedik Leon Kruczkowski

munkéassaga.



A két hdbora kozétti idészakban
Kruczkowski baloldali torténelmi re-
gényirokeént valt ismertté. A hadifogoly-
taborban t6lt6tt évek utan Kruczkowski a
drdmai miifajnak szentelte életét. Mi-utén
Bosszi cimii  darabja  1948-ban  szin-re
kerlt, megirta legismertebb miivét A
németeket (Niemey), amely az egyik leg-
tobbet jatszott habor( utani lengyel dra-
ma (t6bb mint tiz nyelvre forditottak le és
gyakorlatilag Eurépa minden orszagaban
jétszottak, st Eurdpén kivll is). A némeek
lebilincsel6  dramaturgidval, marxista
megvilagitasban &brézolja a német nép
masodik vilaghabord alatti térsadalmi,
pszicholégiai és moralis konfliktusait. A
darab a polgarsag liberalizmusanak,
tarsadalmi és kulturdlis hagyomanyainak
kudarcdt mutatja be, a nacizmussal
szembeni védtelen tehetetl enséget.

Ugyanez a darab példa a tartalom és a
forma kozotti konfliktusra is. A Gals-
worthy-féle dramaturgia, barmennyire
szakszeriien béant is vele az ir6, hidnyos-
nak és korléatozott hatastinak bizonyult. A
darab elsb része az események tényszerii
Osszefoglalasa, a masodik tipikus lengyel
drama, a harmadik rész pedig politikai
retorikgjaval, amelyben egy kon-
centracios taborbdl menekilt oreg libe-
rdlis és egy kommunista hosszu vitga
kulmindl, szakit az el6z6 részek koltoi
stiluséval. A formai kényszer és kovet-
kezetlen szerkezet ellenére A némerk igazi
szinhézi darab, amely nagy lehetéséget
kindl a szinészeknek is. Nagy horderejti
politikai éstarsadalmi jelentésége okan, a
darab kidllta az id6 probgét, &lando
része alengyel szinhazak repertoarjanak.

Kruczkowski 1953-ban kisérletet tett
arra, hogy autentikus, idészerii esemé-
nyeken alapulé modern tragédiat irjon, a
mitoszok vagy a mar-méar legendaszamba
mend torténelmi események feldolgozésa
helyett. Miive alapjdul a haldra-itélt
Rosenberg héazaspar az id6 tat nyil-
vanossagra keriilt levelezését valasztotta.
Julius és Exe/ cimii draméja azonban si-
kertelen kisérletnek bizonyult. Metaforak
helyett a levelek hiteles szovegének
felhaszndldsa a dialdgusokban, a cselek-
mény és a kilondsebben mély filozofiai
gondolatok hidnya csupan csekély sikert
eredményezett. A darabra mégis ugy te-
kinthetiink, mint a lengyel dréma jové-
beni &atalakulasanak eléfutérdra. Olyan
mi ez, mely a merev, naiv formuldk he-
lyett a kortars vilag él6 kérdéseivel fog-
lalkozik. A sziiken értelmezett realizmus

»Kis tikre" helyett az uralkodd helyet a
huszadik szdzad masodik felének lengyel
dramgdban a politika metafora szin-
hazénak kellett elfoglalnia.

A lengyel szinhaz Sturm und Drangja

A habora utani lengyel szinhdz 195 5-t6l
1960-ig terjedé szakaszat gyakran Swm
md Drang-korszaknak is nevezik. Valé
igaz, hogy a szinpadkép stilusdban, a re-
pertoarban és ezt kévetéen a szinészi ja
tékban is gyors és meglehetésen zgjos
véltozésok kovetkeztek be. V&tozatos,
egymast keresztezé iranyzatok, stilusok,
hamisitvanyok, kisérletek, gyorsan le-
ting divatok és hatasok bhdsége jelent-
kezett. Ami a dramét illeti, a szinhdzban
alapveté tendencidva véalt a szokvanyos
dramaturgiatél vald eltérés mellett az,
hogy a szinpadkép jelentés szerepet ka-
pott, sokszor jelentésebbet, mint a sz6-
veg, amit a szinpadi tervezés erészakos, de
meglepben Gtletes és termékeny fejlddése
kisért. A dramairdk nehezen boldogultak
a szinhazakkal, ahol immar kizérélag a
rendez6 és a diszlettervezé volt az Ur.
Raadasul hosszU szlinet utan ez id6 tgt
kerllt ismét szemtél szembe a lengyel
drama a kortérs vilagszinhazzal: 1955 és
1960 kozott széles korben kerultek
szinpadra miivek Brechttsl Dirrenmattig,
a francia és az angol avantgarde-tél az
amerikaiig. Mindez egybeesett a két
habora kozotti lengyel avantgarde drama
és elsfsorban  Witkiewicz  reha
bilitdldsaval.

Annak ellenére, hogy a szinhazak re-
pertoarja kibévilt és a rendezok jelen-tés
kisérleteket folytattak, egyre kevesebb iré
taldlta helyét a szinhazi életben. Sokan,
beleértve azokat, akik csak most kezdtek
el irni, képtelenek voltak kdzos nyelvet
taldni a szinpadtervezés  divatos
irényzataival. Masok passzivan behédol-
tak a rendez6k kivénalmainak. Szdmos
olyan darab, amely a rendez6 vagy a disz-
lettervezd kifejezett rendelésére sziletett,
bizonyult ropke életiinek: miutan mindent
a szinpadkép kovetelményeinek rendeltek
ala, szbvegik elvesztette minden értékét.
A szcenikal effektusok fontosabbnak
bizonyultak, mint a dialégus, a
cselekmény vagy a jellemszerkesztés.
Mindez egyditt jart azzal az igénnyel, hogy
a dramék messzemené filozofiai és tarsa-
dalmi konklUzidkat vazoljanak fel, mas-
részt idészerii politikai Uzeneteket koz-
vetitsenek. Ez az 0j hullam Jerzy Lu-
towski Ejakai digekr (Ostry dyzur) és
Krzysztof Gruszczynski Kulcs « szakadékhos
(Klucz od przepasci) cimii dra

méival kezdédott 1955-ben. Roman
Brandstaetter Cwind (Milczenie - 1956)
cimii drémaja ellenben mér eleget téve a
szinhézi emberek és a kdzonség igényé-
nek is, az Uj tartalmat modern formaban
ohgjtotta kifgjezni. Az 1956-t6l 1959-ig
terjeds szakasz tobb dramgjanak valt is-
mét jellemzé vonasava a multba fordulas
és a stilizalads, most azonban, eltéréen a
kdzvetlen haboru utani idészaktdl, nem az
antikhoz fordultak, hanem a kézépkorhoz,
nevezetesen a tizenhatodik és
tizenhetedik szazadhoz (az inkvizicio
korahoz). Tipikus példai ennek Jerzy
Andrzejewski 1957-ben késziilt regény-
adaptécidja, a S boritja a fide (Ciem-
nosci kryja ziemig) és Andrzej Wydrzyns-
ki drémgja A Nap fomg a Fold korill (Stonice
krazy wokot Ziemi) 1958-ban. Ezek a
viszonylag rovid életii dramék valdjdban
csupan forgatokonyvként szolgaltak a
sajdt  kisérleteiket végz6  rendezék
elképzeléseihez.

Az elmdlt tiz év drdmai fejlédését, a
jellemzd divatokat, irényzatokat és kor-
tars hatédsokat Osszegz6 modon Jerzy
Broszkiewicz munkassaganak példgan
kovethetjuk nyomon. Broszkiewicz olyan
dramairdcsoport tagjaként indult, amely
aktiv befolyast gyakorolt az 1956 utani
lengyel szinhazra. Evekig az egyik leg-
tobb kivancsisigot felkelt6 avantgarde
szinhdz, a Nowa Huta-i Népszinhaz iro-
dalmi igazgatoja volt. 1957-ben megirta A
hatalom ¢ (Imiona wladzy), repre-
zentativ. példga annak a dramanak,
amely az idészerti politikai tartalmat fi-
lozdfiai és torténelmi &ltaldnositésokkal
kombinalja. Darabja ugyanakkor kora
jellegzetes torténelmi kdrnyezetét is ma-
gan viselte. Broszkiewicz egymast kove-
t6 darabjai: a Jonds és a Bobi (Jonasz i
Btazen) 1958-ban, A bobnd é a r#bbick
(Gtupiec i inni) 1959-ben és A birsalma
torténelmi szerepe (Dzigjowa rola Pigwy)
1960-ban nagyrészt rendezéi kivansagra
szilettek, hogy egy latvanyos, a rendezés
és a diszlettervezés jegyében fogant el6-
adas alapjaul szolgdljanak. A szinhéaz ve-
zet6i magasra helyezett irodalmi mércé-
jukkel ellendlltak a kor ropke éeti dra-
mai akotasainak. Broszkiewicz olyan
idészerti kérdések szinpadi feldolgozésara
véllalkozott, mint a hatalom, az egyén és
a kozosstg kapcsolata, valamint a
huszadik szézad térsadalmi és pszicho-
l6giai valtozésai. Az irdnia és afonak hu-
mor a lengyel dramanak ahhoz a groteszk
vonaldhoz kozelitette ezeket a darabokat,
amely Witkiewiczcsel 1épett be a lengyel
irodalomba. K évetkezd, 1961-



ben irt mivével Broszkiewicz ellendlt
annak a csabitasnak, amelyet a szinhdz a
biztos szinre vitel lehetéségével kindlt.
K étrészes monodramgja « Lemuel Gulliwer
két kalandja (Dwie przygody Lemuela
Gulliwera) allegorikus, filozofikus
monoldg, tipikusan szinészktdzpontl da-
rab, amely tavol a8l mind az akkor divatos
és iddszerii politikai idedktdl, mind attdl
az uralkoddvé valo irodalmi tendenci&dl,
hogy a valdsagot groteszkké torzitsa.
Ugyanebben az évben irt kovetkezd
darabja 2 Botrany Hellbergben (Skandal w
Hellbergu) cimii drémgja sok tekintetben
annak a térsadalmi-politikai analizisnek
folytatasa, amelyet Kruczkowski kezdett
el A németekben. Harom évvel késsbbi
térténelmi freskojaban, amelyben
Lengyelorszag 1939 és 1960 kozott
torténelmét mutatta be, Broszkiewicz az
epikus elbeszélés brechti technikgét
akalmazta. Végll Eskivé a varosban
(Wesele na osiedlu) cimii, 1965-ben irt
dramgjdban, amelyben Nowa Huta és az
acélmii dtala oly jol ismert épitsit mutatta
be, a neoromantikus dramairodalmi
parédiga kombindlta az idd-szerii
eseményekkel. Munkéassaga mindenkiénél
jobban kovette a lengydl szin-h&z 1955 és
1965 kozotti valtozasainak folyamatat,
tartamazta a korszak (jitdsainak és
aramlatainak egész korét. Egyéni stilusat

esé pillantasra, ba&  mérhetetlendl
kilénb6zoének tiinnek darabjai, leginkabb
SKOIt6i  redlizmus'-nak  nevezhetjik.

Munkéassaga pontosan tikrézi az utébbi
tizent év lengyel dramganak vi-
szontagsagait.

Mrozek és Rézewicz

Witkiewicz két habord kozott szile-tett
vagydt, hogy szétrombolja a polgéri
dramét és helyébe Uj kifejezési formakat
taldljon, akitiing kolts, Konstanty |ldefons
Gatczynski folytatta, kdzvetlendl a hdboru
utan. Galczynskit manapsag az eredeti
lengyel groteszk szinhéz h&bora utani elss
képvisel6jének tekintik. Méar 1945 és 1950
kozott A zi/d liba kis szin-hdza koz0s
cimmel dramai szkeccsek sorozatét irta,
késsbbi darabjainak egyike sem volt
hosszabb, mint egy szokasos
egyfelvondsos. Miutan Galczynski  kez-
detben olvasésra szanta darabjait és fo-
lyoiratokban, Ujsagokban jelentette meg,
dramé egészen 1956-ig elkertilték a len-
gyel szinpadot. Darabjai a szinpadi ab-
szurd humor kitiin példai. Zsurnalisztikai
eredetik kovetkeztében pedig paratlan
értéki kronikai a kodzvetlen ba-

bor( utani évek lengyel szellemi és tarsa-
dalmi éetének.

Hasonl6 eréfeszitések kévetheték nyo-
mon Miron Bialoszewski 1958 és 1960
kozotti munkéiban (A keresztes habordk -
Wyprawy Kryzowe). Biatoszewski, az
avantgarde Teatr Osobny (Onallo Szin-
haz) megalapitdja, még Gatczynskind is
jobban elhagjlott a sziirrealista metaforak
iranyaba.

A groteszk szinhédz birodalméban Uj és
eredeti helyet foglanak el Slawomir
Mrozek miivei. Mrozek 1958-ban debiitalt
haromfelvonasos dramgjaval, A
rendérséggel (Policja), amely mar magan

viselte szerzéje egyéni stilugegyeit. Sz6-
kimonddan irodami stilusa tudatosan
szembehelyezkedett a kor uralkodd szin-
padkép-euférigaval: miveit elsssorban a
késsi  tizenkilencedik szézadi polgéri
drama lagy és humoros modort étal akita-
sa, pontosabban lerombolasa jellemzi. A
rendsrség groteszk komédigja egy Jaroslav
Hasek Ausztria-Magyarorszagéhoz ha-
sonlatos, agyonbirokratizalt orszagban
jétszodik, olyan orszégban, ahol a rend-
6rség foloslegessé vdlik, és a renddrok
egymést tartoztatjédk le. Késobbi mivei-
ben, féképp egyfelvonésosaiban (ez a for-
matiinik legmegfelel 6bbnek Mrozek

Krzysztof Wieczorek mint Szalmabab Wyspianski Menyegzéjében (Nemzeti Szinhaz, Varso)




szaméra), mélyebb pszicholdgiai és tarsa-
dalmi kérdések felé fordult.

Kovetkez6 darabjai a Piotr Ohey mar-
tiromsaga (Me¢czenstwo Piotra Oheya), A
nyilt tengeren (Na petnym morzu), a Karoly
(Karol) és a Szriptiz (Strip-tease) voltak.
Ezek a darabok fegyveril szolgdtak
szerzéjiknek az emberi gondolko%ast, a
nyelvet és az érzelmeket meg-merevits
sablonok elleni harcdban. Mrozék abszurd
humoron alapul6 groteszk technikgjaval és

fortélyal alando ismétlésével
gyonyorkddtet. Hése - nevezzik embernek
- kilonféle elképeszté és  abszurd

helyzetekbe kerll. Mrozek egy tutajra
helyezi ezt az emberkét az 6cean kdzepére,
egy hatalmas Kéz ergjével arra kényszeriti,
hogy sztriptizt csindjon; tigrist kild

lakésaba - mindezt pedig azért, hogy
targyilagos, ironikus modorban
analizdlhassa hése magatartasdt és

leleplezze a belérdgzodott szokésokat,
sztereotipidkat és konvenciokat.

Mrozek kedvenc szinpadi technikga az
irodalmi uténzat vagy parddia sajétsagos
fajtda volt. A pulyka (Indyk) cimi
darabjaban példaul a romantikus drama

legtipikusabb  és  ugyanakkor legko-
mikusabb szterectipidit helyezi & ko-
runkba. Legnagyobb szinhazi sikereit

mégis azokka a darabjaival érte el, ame-
lyek tullépnek sajdtsagos abszurd-groteszk
stilusa korlatain, tdljutnak a parédia
irodami  technikgan. A Mulatsagban
(Zabawa) vagy a Tangdban ezeket az ele-
meket nagyrészt mér csak eszkdzként
haszndlja. A Mulatsag, amely sokkal éle-
sebb parddiga a lengyel neoromantikus
draméanak, mint Mrozek egyéb darabjai,
azokat a szellemi sztereotipidkat és szo-
kasokat kutatja, amelyek az Ugynevezett
lengyel nemzeti karaktert jellemzik. A
Tangdban megfigyeléseit és elemzéseit j6-
val az orszég hatarain tdlra hosszabbitotta
meg. Kortars vilagunk metaforga egy
polg&ri csalédd fejlédésében és hanyatla-
séban tukrozédik, és bar a kulturdis és
szocidlis Osszefliggések nemzeti jellegiiek,
mégis egyetemes érvénnyel hatnak.

A lengyel drédma targyalt iranyzatdban
elokelé helyet fogla e a kitiing kolts,
Tadeusz ROzewicz, akinek drédmairo-
munkésséga arra figyelmeztet, hogy hely-
telen ezt az idészakot kizérdlag a lengyel
groteszk szinhdz periodusaként szamon
tartani. A groteszk megjeldlés akalmaz-
haté6 Gatczynski darabjaira és Mrozek
legtobb miivére, de ROzewicz darabjait
mér nem lehet ilyen egyszeriien ezekbe a
kategoriakba sorolni. Rozewicz vonta le a
legmesszehatdbb és alegeredetibb

kovetkeztetéseket a két habord kozotti
avantgarde felfedezéseibél és kortérsai
miiveibsl.

Rézewicz 1945-ben kezdett el irni, de
szinh&zi bemutatkozésa csupan 1960-ban
kovetkezett el: Kartoték (Kartoteka) cimi
dramgjét az egyik legjobb kortars lengyel
drdmanak kell tekintenink. Mar ebben a
korai darabjaban is eredeti és fondorlatos
dramai kompoziciét tér elénk. Rozewicz
merében mas stilusban irja dréméit, mint
kortérsai. Ellentétben Witkiewiczcsel és
Mrozekkel, Rézewicz nem Ugy kezdte

paly§ét, hogy  lerombolta  vagy
parodizdlta a régi drama stilusokat.
Kezdettsl o0ndllé  szerkezeti  el-vet

hasznélt, és megengedte maganak azt a
furcsa jatékot, hogy kildnféle stilusu
elemeket helyezett egymas mellé
Gyakran kombindlt realista szakaszokat
erészakosan naturalistakkal. Ugyanakkor
Igyekszik a dramai nyelvet is megujitani.
Gatczynskihez, Mrozekhez és lonescohoz
hasonléan sztereotip kifej ezéseket
hasznél, és a kdznapi beszéd értelmetlen-
ségét azzal leplezi le, hogy a végletekig
helyén hagyja kozhelyeinket. Alapvets
szandéka, hogy a kdznapi zsargon mély-
rétegeiben fedezzen fel (j intellektudis
vagy emociondlis jelentést. Minden da-
rabja vildgosan korillirhatd tarsadalmi,
politikai vagy mordlis lizenetet hordoz és
ennek az Uzenetnek Rozewicz dérendeli a
darab egész kompozicidjat. A Kartoték
példaul egy kortars Kisember torténete.
Hoése meghatérozhatatlan, hétkdéznapi
emberi lény, azt mondhatndk: az agyaba
fekszik és azt reméli, hogy takardja elfedi
a korulétte levé vildg gondjaitdl.
Rézewicz azonban ezt az agyat egy utca
kozepére helyezi. A kdrnyezé vildg Ro6-
zewicznél betolakszik az egyén éetébe, és
arra kényszeriti, hogy a miltban és a je-
lenben &landbéan szembesiiljon a tobbi
emberrel.

Pontosan ugyanez a hés, korunk Kis-
embere van gyakorlatilag jelen minden
egyes Rézewicz-darabban. Az egyikben, a
Laokodn csoportban (Gorupa Laokoona)
kritikus és esztéta, egy masikban aggédo
atya, aki nem érti meg a tomegkultlra
sz6lamain nevelkedett ifju generaciét: Az
én kislanyom (Moja céreczka). Rozewicz
elsésorban a féhossel torédik, az egész
darabot annak szenteli, hogy a ma emberét
oly moddon andizdlja, mint-ha é6
szervezeten hajtana  végre boncolast
(Elment hazulrol - Wyszedt z domu,
Félbeszakitott jaték - Akt przerywany).
Idénként megenged maganak egy sokkal
egyszeriibb, groteszk szatirét, amilyen

pddaul a Nevetséges éregir (Smieszny sta-
ruszek), aki imadja a kisanyokat, és gon-
dosan tanulményozza a nyilvanos vécék
feliratait. Rozewicz itt is inkabb gunyos
kipellengérezé, mint zordon bird. Ir&
saiban konyortelenll leleplezi a tarsa
dalmi hidnyossagokat és torzuldsokat. A
tanlk avagy a m kis stabilizacionk
(Swiadkowie, abo nasza  mala
stabilizacja) cimii darabjaban a csupan
fogyasztashan érdekelt biség tarsadalmat
boncolja, és az emberi érzéketlenséget, az
egymas irénti k6zombosséget leplezi le.

Nehéz Rézewiczet kizérdlag irodalmi
szemszoghdl megkozeliteni. A Kartoték
szerzéje belefeledkezett a szinhazba, mely
sokkal inkabb érdekelte, minta drama
Rézewicz redizmussal és  koltészettel
egyardnt felruhdzza szinhézét. Darabjai-
ban olyan szituacidkat alkot, amelyek
merében Uj szinpadtechnikét igényelnek.
A Fébeszakitott jatékhoz fiizott széles
korit szerz6i utasitésaiban és kommen-
tarjaban fejezi ki legkdzvetlenebbll igé-
nyeit és aggodalmait. Elképzelt szinhaza -
egy platformon Witkiewiczcsel - szer-
felett felnagyitana a kifejezés minden for-
majét. Rézewicz ugyanakkor tiltakozik is
Witkiewicz szinhdza ellen, amely elss-
sorban egy Uj szinpadi realizmus megte-
remtését igényelte, ez szdméra tll kevés-
nek tiinik. Szerinte a szinhaz legfébb ér-
téke abban van, hogy kolcsonhatés lehe-
t6ségét kindlja a realizmus kilonféle fajtai
kozott: valddi, koltéi és egyszersmind
filozofikus. A szinhdznak fizikai és
pszichikai, a léet mint egészet akotd
fellletek metszépontjanak kell lennie.
Ezért istiltakozik a groteszk hagyomanyai
ellen, amelyet csupan felszines sz6-
rakoztatasnak tart. Ugyanemiatt utasitja el
az abszurd szinhdz filozéfiai elveit és
miivészi kdvetkezményeit, amely szerinte
csupan romboléasbhan &l és nem egy U
szinhaztipus kialakitasdban. A kolti és
metaforikus szinhdzat helyedi, amely
egyszerre hordoz aktudlis jelentést és je-
lentéséget, és amely aktiv tényezo lehet a
kortérs kultdra kial akitésaban.

Realizmus és groteszk

A hatvanas években debitalt dramairok
munkassaga egyrészt a groteszk szinhaz
nyomait viseli magan, masrészt azt a mind

hatérozottabb torekvést tikrdzi, hogy
visszatérjenek a romantikus  hagyo-

manyokhoz. A szerzék mindkét iranyzatot
vilagosan alarendelik annak a szandeknak,
hogy aktudlis politikai és tarsa-dalmi
problémakrél szélva ma  kérdéseket
vilégitsanak meg - ez atény tiinik a



kortérs lengyel drédma legjellemzébb vo-
nasanak.

A realizmus és a groteszk, e két szem-
ben &l6 tendencia kdlcstnds egymasba
fonddésanak és kombinaciojanak legsi-
keresebb példga Bohdan Drozdowski
dramairéi palyafutasanak kezdete. Két-
felvonasos szindarabja, a Gyaszmenet
(Kondukt) realista beszamolé, pontosab-
ban redlista tanulmany a tarsadalmi szo-
késokrol és erkolcsokrsl. Drozdowski egy
szerencsétlenségben meghalt fiatal banyasz
koporstjé kisér6 embercsoport képét
rgizolja meg. A hatvanas évek lengyel
vilaganak mikrokozmoszaval  keriiliink
szembe. Drozdowski méasképp vizsgdja
magatartasukat, emberi kapcsolataikat,
erkolcs és tarsadalmi nézeteiket, mint azt
egy dokumentumdrama vagy  egy
szokvényos moralizd6 drdma szerzéje
tenné. A Gyaszmenet egész cselekménye a
halott banyasz koporsoja koril bonyol odik,
hatborzongat6an tragikomikus jeleneteiben
nagy érzelmek és  éet-igazsagok
keverednek iréniaval és,fekete humorral.
Drozdowski elérte azt, ami mas
drémairdknak 1949-1955 koz6tt nem
skertlt: dramga a kortars Len-
gyelorszaggal, a munka, a tarsadalmi vi-
szonyok, a pszichologiai és erkolcs val-
tozésok legégetdbb kérdéseivel foglako-
zik.

A groteszk felé haladd szinhaz még ti-
pikusabb képviselje Jarostaw Abramow
volt az Angyal a palyaudvaron (Angel na
dworcu) cimii dréméval. Darabjaiban
gyakorlatilag a koltészet minden olyan
eleme follelhets, amit Witkiewiczig és
Gatczynskiig vissza lehet vezetni. Abra-
mow groteszk komédid ugyanakkor k-
[6nbdznek is mindattol, amit &taldban
ezen iranyzat jellemzéinek tekintink. A
valosag eltorzitasa, az eltllzott szinpadi
effektusok, az abszurd humor ndla sokkal
inkébb eszkdz, mint cél. Célja elss-sorban
az, hogy a valosagot abrézolja, és kortarsai
szokasait és magatartasformajat boncolja.
Az absztrakci6t és a metaford nédla
groteszk torzitds és a valddi jelenségek
felnagyitasa helyettesiti. A képzelet puszta
jétékai helyett mindennapi életiink tag és
ravaszul, szarkasztikusan deformdlt képét
tarja elénk. Darabjait a bonyolult ir6i
technikan kivil a mesteri és val6saghtien
megragadott ,,couleur local jellemzi.

Szildrdabb  fejlédésvonalat  kovetett
Stanistaw Grochowiak, aki 1961-ben de-
bitdt Sakk (Szachy) cimii darabjéval.
Grochowiak Witkiewicz —hagyomanyat
kovetve mar ebben a korai darabjaban
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Rozewicz Kartotékja a vars6i Nemzeti Szinhazban (Malgorzata Lorentowicz, Wojciech Siemion

és Andrzej Bogucki)

szakitott a realista kozépfaju drama kon-
vencidjaval. A Sakk vilagos politikai utalas
a masodik vildghabort utani id6-szakra,
mig kovetkezé darabja, a IV. Kirdly (Krdl
IV) csaknem teljesen az absztrakt
tragikomédia miifgja felé fordult. Tovabbi
darabjaiban, a Filkban (Chtopcy) és a
Lazar |dzadésaban (Wskrzeszenie
Lazarza) ugyanezt a vonalat kovette,
technikajat kiting pszicholdgiai
megflgyelésekkel gazdagitotta, alakjait
rabelais-i dimenzidkba emelte, mikdzben
- hasonl6an Drozdowskihoz ~ és
Abramowhoz - sgjatos lengyel jelleggel is
felruhézta azokat.

A kortérs lengyel dramairdk legtdbbje
szivesen ir politikai, térsadalmi, sot er-
kolcsi dramét. Ireneusz Iredynski a kon-
centrécios tébor leiraséra Genet ,, szin-haz
a szinhazban" technikgja alkalmazta a
Modern betlehemi  jatékban (Jaselka mo-
derna). Maciej Zenon Bordowicz, aki
eldszeretettel fordul a hdboru és a haborat
kozvetlenul kovets idészak téma felé, a
koltéi metaforédkat redlista, brutdis
elemekkel Kiséri, és a western miifgjahoz
hasonlé szenzacidés cselekménnye  ve-
gyiti: Zsoltarok (Psalmy). Bordowicz
legotthonosabban a pszichol6giai  dra
maban érzi magét, dramai atmoszférga
Grochowiak darabjait idézi. Az emlitett
tendenciak legjellemzébb példga mégis
janusz Krasinski munkassaga.

Krasinski olyan darabokkal, mint a
Haldl részletre (Czapa) vagy a Megjonnek a
batyok (Wkrétce nadgida bracia) érdekes
mabdon fejleszti tovabb az abszurd szin-
hézat. Darabjaiban a lengyel groteszk
hagyomanyai éppugy kimutathaték, mint
Pinter miivészetének hatdsa. Krasiniski
Ovatosan él a ,latszdlagos abszurdités'

technikgéval. Darabjai elsd pillantésra
tipikusan abszurdnak tiinnek, de mig
mobdszeresen nonszensz és  szokatlan,
végletesen irraciondlis szituaciokban sze-
repelteti hosét, leleplezi azt a mechaniz-
must is, amely ezeket a szituéciokat és
magatartasformakat megteremti.  Nyil-
vanvaldan érezteti velink, hogy ezek a
helyzetek és magatartasformak alapvetéen
aval 6sagban gyokereznek.

A fentebb emlitett, vildgosan elkil6-
nitheté stilus mellett - amelyet tulgjdon-
képpen realista groteszknek nevezhetnénk -
a lengyel drama fejlédésében ezzel pér-
huzamosan egy masik tendenciat is meg-
flgyelhetlink: a kolt6i drama térhoditasat.
Ez az irdnyzat kordbban Drozdowski és
Bordowicz munkaiban jelentkezett, és
tulgjdonképpen visszatérést jelent a ro-
mantika Orokké aktudlis tradicidihoz.
Rendkivil jellegzetes és kiemelkeds je-
lentéségli mii ebben a tekintetben Ernest
Bryll drémdja, a Novemberi torténet (Recz
listopadowa). A darab a lengyel szinhéazi
élet egyik legsikeresebb bemutatdja volt.
Egyazon évadban a legtobb lengyel
szinhdz miisoréra tiizte. A nagy-szeri
verseléssel irt darab szabad szerkezete
egyardnt kapcsolodik a lengyel ro-
mantikus kolték dramaihoz és Rézewicz
mai darabjaihoz. A formand is |ényege-
sebb azonban a verses drdma tartama
Egészét tekintve politikai darabrél van
sz0, amely egyes részeiben dialdgusban
irt, metaforakba csomagolt és ritmusbha
szedett politikai tanulmanyhoz valik ha-
sonlatossd.  Més  részek  szatirikus
szkeccsekre  emlékeztetnek. A darab
ezaltal inkdbb tekintheté az 1968-as év
Lengyel-orszagét foglalkoztaté
események koéltéi kommentarjanak, mint
hatérozott dramatikai formaban megirt
dréamanak.



A véltozas eldjelei

A lengyel drama fejlédésében a hetvenes
években nem tortént lényegi valtozas.
Ink&bb arrdl kell beszéinink, hogy az 6t-
venes és hatvanas években uralkodo6 egyes
iranyzatok hogyan folytatédtak, illetve
hogyan hunytak ki. A  politikai-
torténelemfilozofiai groteszket ugyanlgy
emlithetnénk itt, mint a kolt6i dréamat vagy
a hatvanas évek végén kibontakozott
neoromanticizmust. Tovébbra is ta
|dkozhatunk a ,termelési" drama meg-
Ujitasara tett kisérletekkel, pontosabban
olyan prébakozasokkal, melyek a ,ter-
melési" szinmii folyomanyaként mai tér-
sadalmi-erkdlcs  dramat  kivannak te-
remteni.

Tovabbra is Rézewicz és Mrozek a két
legjelentésebb dramair6. Rézewicz az el-
mult évek sordn négy Uj miivel jelentke-
zett: a Négykezlib (Na czworakach), a
Fehér hézassdg (Biale malzenstwo), Az
éhezomiivész elmegy (Odejscie gtodomora)
és A homokba (DO piachu) cimii darabok-
kal. A Kartoték irdja a Négykézlibban Sa-
jatos ,0néletrgjzi" darabjainak sordt gya-
rapitja. A torténet hése egy kolts, akinek
lakasét, dolgozészobgjadt  mizeumma
alakitotték. A kolté lazadasa a tarsadalmi
konvenciok ellen, a miivészet kindta
sablonok ellen - ez még tematikailag is
kapcsolédik a kordbbi ROzewicz-dara
bokhoz, melyek a konvencidkkal vivott
harcban egyén és kozosség konfliktusat
vizsgélték. De a Négykédab egyuttal le is
zarja ezt a fejezetet Rozewicz életmiivé-
ben. A kovetkez6 darab, a Fehér hdzassig
mar a ,fin de si¢cle" vildgahoz, kultlra
jéhoz és irodalméhoz kapcsolddik, visz-
szgjdra fordulé tudatos utanzatként. E
korszak szexudlis izgatottsaga és szellemi
tanacstalansaga arra j6 Rozewicznek, hogy
elmésen és hatasosan megfesse korunk
portr§at. Nem kell tehdt csoddkoznunk a
Fehér hdzassag nagy sikerén; ma mar ez a
darab Rézewicz legtébb nyelvre leforditott
és legtobbet jatszott miive. Az énhezsmiivész
edmegy, mely Kafka Az éhezsmivész cimii
elbeszélésének szabad adaptécidja, csak
egy, kulénben sikeres bemutatét ért meg, s
Rézewicz munkéassagdban inkdbb az ir6
Kafkdhoz fiiz6d6 viszonyanak sajétos
LElintézésat" jelenti - aki tudvalevéen igen
nagy hatéssal volt ra - s kevéshé tekinthetd
egyé-ni alkotasnak. A homokba viszont ki-
emelkeds helyet télt be Rézewicz drama-
iréi életmiivében, messze mutaté fejlédést
jelezve irdsmiivészetének alakuldsdban.
Az olvaso, aki mar megszokta Rozewicz
iréi technikgjét - mely sgjétos,

»KOIt6i" kompoziciéra épil, az emberi
megnyilvanulasok  kulonféle  formait
haszndlja, a hétk6znapi szlenget és az
Ujsagidézeteket egymésra kopirozza, a
verset és a prézét dlandéan vatogatja,
mindent sziintelenll zéardjelbe és idézé-
jelbe téve, a hagyomanyos ir6i kanont
Orokdsen széttorve és ironizalva, hogy
aztédn (jra Osszeillessze sgjét, a dramai
kompoziciét irényitd torvényel szerint
(példaul a Négykézlibban) -, ezt a darab-jét
egyenesen megdobbentének taldhat-ja. A
homokba nem 1épi tll a hagyomanyos
szinpadi realizmus kanonjat, csupan, némi
egyszeriisitéssel szolva, naturaizélja és
brutalizdlja. A cselekmény a haboru alatt,
egy partizanosztag korében jatszédik, s az
iré a sgjat haborus éményeit dolgozzafel.
De Rézewicz a darabban nem a
partizanharc hési és tragikus oldaat
mutatja meg, hanem a nehézségeket, a
szennyet és az emberi gyengeséget. Ha
szabad ezzel a hasonlattal énem, Ro6-
zewicz irasmiivészetének fejlddése parhu-
zamba dlithat6 a huszadik szézad elejének
festészetével: elébb az analitikus kubiz-
musra emlékeztet6 dekompozicid kor-
szaka (a Kartotéktdl az E/ment haaulrdl és a
Természetes nivekedés - Przyrost naturalny -
cimi darabokig), mad a szintetikus
kubizmus korszaka (Kotlik az éreg holgy -
Stara kobieta wysiaduje, Négykéziib) €S
végll sgjatos, naturalizmusba torkolld
neoklasszicizmus (A homokba).

Mrozek a hetvenes években négy teljes
estét betdltd darabbal és harom egy-
felvonasossal jelentkezett, de ebben az
idészakban jelentette meg 1966-ban irt, A
szabd (Krawiec) cimii darabjét is (a Dialog
1977/11. szamadban). Ha A szabordl
sz6lunk, vissza kell Iépnink Witold
Gombrowiczhoz. Gombrowicz munkés
Ssaga, kilondsképpen Eskiivs (Slub - 1946)
cimii darabja nagy hatast tett az Ujabb
lengyel dramairasra. Gombrowicz
Esklvéjének és Ferdydurke cimii regényé-
nek hatasa fontos ihleté szerepet jatszott
mar a Tangdban is. A szab6 azonban meg-
hokkents rokonsagot mutat Gombrowicz
sokaig irt, de csak két esztendével A szabd
keletkezése utan befejezett darabjaval, az
Operett-tel (Operetka). Ez a rokonség
viszont inkabb tartalmi, s nem annyira
formai. Az Opereit, mely a hetvenes évek
derekdn nagy sikerrel héditotta meg a
lengyel szinhazakat, s jelenleg is sokfelé
misoron van, mindenekel6tt arra a
ragyog6 szinpadi 6tletre épiil, mely arégi,
megkdvesedett, ahogy  Gombrowicz
mondja, a maga ididtasadgdban is csodda-
tos klasszikus operettstilus kinalta tedtra

lis lehetéségek kihasznaldsaban rejlik.
Tartalmilag azonban az Opererr az Oltoz-
kodés és a jelmez torténelmi szerepét
vizsgadld darab, mely arrél szdl, hogyan
hatérozzak meg kolcsbnosen egymast az
emberek és a dolgok, hogyan idegenedik
€l a ruha az embertsl, hogyan létesiil U
kapcsolat azzal, hogy az ember (j ruhét
vélaszt, s hogy a régi jelmez U jelentést
kap. Gombrowicz a ruhdbdl olyan erét
teremt, mellyel az ember mintegy el-
sz6lja magat, olyan format, mely megha-
tarozza az ember magatartasét, s6t ideo-
logigét és életmodjét is. Mrozek A sza
boban voltaképp ugyanerrsl beszél. A
a0 A rendsrség irGjara jellemzé és ked-
velt groteszk mesetechnikdjat alkalmazza,
a cselekmény egy megmerevedett, csak a
formalitasokra ado civilizacio el-képzelt
orszégaban bonyol 6dik, melyet
megszdllnak a barbarok. Ebben az 6ssze-
csapasban és a barb&r uralom késsbbi
fejlédésében a ruha meghataroz6 szerepet
tolt be. A korébban meztelen vagy nyers
bérbe 6ltozott vadak el6bb végez-nek az
elegans divatbolondokkal, mad dl-
sgjétitva a legy6zottek kultirgat, maguk
is az Oltozkodésnek hddolnak. A barba-
rizmus és a civilizacio problémdjat bont-ja
ki Mrozek A szab6 utan néhany esz-
tendével irt Mészérszékben (Rzeznia) is.
Ez az egyetlen darab, mely ragyogd rész-
letek mellett gyengébb otdalakat is tar-
talmaz, bizonyos értelemben lonesco
Orrszarvi jé juttatja esziinkbe: a filharmoé-
mia vagohidda valtozésat mondja el a tor-
ténet.

Az utobbi évek legfontosabb Mrozek-
darabja azonban az Ewmigrinsok (Emig-
ranci). Az Emigrinsokban, akércsak Ro-
zewicz legutdbbi miivében, Mrozek is
tlllép szokasos irdi technikdjan. Az Emig-
ransok valOjdban redlista kamaradarab,
hése két emigrans, az egyik értelmiségi
(azaz politikai emigrans), a mask egy-
szerli vendégmunkés. A miiben nyoma
sincs a groteszk technikgjanak, se a visz-
szgjara fordul6 metaforéknak, mint a ko-
rébbi darabokban, de azzal a sgjatos al-
legériaval se taldkozunk, ami a Mészr-
székben és A szaboban megfigyelhets.
Ehelyett emberi magatartdsok analizisét
kapjuk s az emigransokrol - az emig-
ransproblémé&rdl - sz6tt  gondolatok
sintézisét, mely két ember kitiinden
megszerkesztett, egységes stilushan tartott
drém4jdban jelenik meg. Az Emigrinsokat
A plpos (Garbus) cimii darab koveti, s ez
ismét, akdrcsak ROzewicznél a Fehér
hdzassag  esetében, hivatkozas a
szézadfordul 6 drémairésara és kultlra-



jé&ra a ,picce bien faite" hagyoményabdl
kifejlodott szimbolikus dréma leplezetlen
utanzata. Mégis nehéz lenne azt dlitani,
hogy az utébbi évek hatérozott valtozast
hoztak volna Mrozek munkéassagaban, ami
a groteszk technikgjatdl a pszicholdgiai
realizmus iranydba mutatna, hisz a
Mészarszék elétt tipikus, bér kissé erétlen
groteszkkel, az oOrvendetes eseménnyel
(Szczgsliwe wydarzenie) jelentkezett, A
pipost pedig harom egy-felvonasos
kovette, melyek ugyancsak kifejezetten
groteszk jatékok, némileg a tizennyolcadik
szézadi dlatmesék miifajahoz kotédve: A
filozofus roka (Lis filozof), a Rékavadaszat
(Potowanie na lisa) és a Szerenad
(Serenada).

Rézewicz és Mrozek munkassaganak
példda azonban megerésithet abban a
feltételezésiinkben, hogy a groteszk vo-
nulata hanyatloban van. Mindkét iré-na
megfigyelheté az a térekvés, hogy tobb
vagy kevesebb sikerrel (j stilust, U témat,
U kifejezés modot taldjon. A groteszk
komédia technikgjat tovabbra is sikerrel
akalmazza Jarostaw Abramow. Ipi-apacs
(Klik-klak) cimii mulatsagos, de felszines
komédiga vagy a Jutalomerds (Darz bor)
cimi metaforikus tragifarceea mellett
hatérozottan mai témaju darabokat ir, mint
példaul a ké-olajat keresd geoldgusok
életét szinre vivé Aki atlépi onmagat (Skok
przez siebie), de a folytonos és inkabb
mechanikus ragaszkodas a groteszkhez és
a kompozicio széttordeléséhez tobbnyire
kéréra van e miveinek.

A maga irdsmiivészetében viszonylag a
legkOvetkezetesebb Helmut Kajzar, aki
Rézewicz nyomdokain halad. Tobbé-ke-
véshé redlistanak nevezhet§ Csillagok
(Gwiazdy) cimii darabja mellett - mely
igen hatasos szinmii egy nagy szinészné-
rél - leginkdbb kolt6i dramékat ir (Andras
lovag - Rycerz Andrzej), s6t elsésorban
eredeti, bar gondolatilag és szerkezetileg
kissé zavaros, félprozai-féldramai
szovegeket (A féldisno vége - Koniec
potswini, Harom keresztedl - Trzema
krzyzami, Villa dei misteri). Kajzar f6
témga egy bizonyos  értelemben
Onéletrgjzi hds torténete a mai vilagban,
mely lehet6séget nyUjt arra, hogy az
Osszekuszal Odott egyéni pszichikum priz-
mgéan a elemezze és itélje meg a tarsa-
dalmat. A legeredetibb drémai kifejezés-
modot Tomasz Lubienski taldta meg,
akinek Koczowisko cimmel publikalt,
Mickiewicz életének utolsd napjai koré
font torténel mi-metaforikus miive saj&

tos atmenetet képez a proza, a hangjaték és
aszinpadi darab kozott.

Mas irék munkéssagaban nehéz lenne (j
és eredeti kifgjezés lehet6ségeket fel-
fedezniink, az utobbi években kifejtett
munkéassaguk inkdbb folytatdsa annak,
amit jol vagy kevésbé jol kordbban mii-
veltek. Jarostaw Marek Rymkiewicz ko-
vetkezetesen folytatja kolt6i neoklasszi-
cizmusdt (Farsangi kirély - Kr6l Miesopust,
Eurdpa drabldsa - Porwanie Europy,
Srereték a pokolban - Kochankowie piekla,
A mennyei ikrek, - Niebianskie bliznigta),
bar egyre hatérozottabban kozeledve az
idétlenségbe helyezett torténelmi
problémal &ashoz (Ulanusok - Ulani). Jerzy
S Sito ugyancsak kordbban irt filozofiai-
koltsi s némileg homdlyos darabjai
nyoman (Doktor Faustus szenvedélye Paga
doktora Fausta és Doktor Faustus
megbélyegzése - Potepienie doktora Fausta),
Polonéz cimmel (jabb verses dramaval
jelentkezett, mely gondolatilag és
szerkezetileg pontos szinpadi  kronika
Lengyelorszag harmadik fel-osztasanak
idejébsl. Bohdan Drozdowski csaknem
teljesen  elveszett a  Shakespeare-
atiratokban (Hamlet 70, Hermione). Ernest
Bryll nyolc esztendével ezel6tti drédmairéi
jelentkezése viszont (Novemberi torténet)
ma mér inkdbb pillanatnyi tiizijétéknak
tinik, mely nem &lta ki az id6 prob4at.
Bryll sok darabot ir. Nép-szerii zenés
mivel  mellett (mint példdul az
Uvegfestmény - Na szkle malowane),
melyek nagy sikernek drvendenek, Az éet
ébrenlét (Zycie-jawa) torténelmi-politikai
metaforara épiilé Calderon-parafrézis (s itt
Rymkiewicz neoklasszicizmusa is
eszlinkbe juthat), a tizennyolcadik szézadi
lengyel irodalom allegorikus  pél-
dabeszédeihez (Krasickihez) kapcsol odik

a Doswiadczyriski, avagy Enek a nipuanu-
sok boldogsagardl (Doswiadczynski czyli
Spiewogra a szczgsciu nipuanéw), az is-
mert Andersen-mesébdl irta A csaszar
csaloganyat (Cesarski stowik), a Lonvai
ballada (Ballada L.omzynska) pedig a ti-
zenhatodik szézadi hadjaratban elesett
lovagok visszgjard lelkét idézi szinpadra.

De daabja se hatasukban, se
tugatossdgukban nem kozelitik meg a
Novemberi torténetet, s igy az iro

romantikus vilag-képe sem igazol 6dik.

Nem Bryll az egyetlen dramairé, aki a
hetvenes években nem vétotta be a ko-
rébbiak alapjan hozza fiizétt reményeket.
Iredynski, aki parabolikus darabjaival
valosaggal berobbant a szinpadra, csak
mintegy a hangjatékon keresztll tér vissza
a szinhazhoz (Méria cimii kitiiné mo

nolégjénak hésnéje az Ujabb lengyel tor-
ténelem minden hullamvolgyét és hegyét
megjarta). A kiemelkeds kolté és figyel-
met érdemlé drdmair6, Stanistaw Gro-
chowiak, aki id6kozben fiatalon eltavozott
az él6k sorébdl, a hetvenes években tdbb
darabot is irt, de kozlluk legfeljebb az
alkoholizmus kérdését érintd Reggeli
félelmek (L¢ki poranne), valamint Okapi
cimi koltéi-ironikus komédida méto
emlitésre. Mas miivei, mint a haborl ide-
jén jatszado A gyertyak taloldalan (Po tamte)
stronie $wiec) vagy Az drilt Gréta (Dulle
Griet) cimii pszicholdgiai krimi inkabb az
elvetélt tehetség példda Hasonld a
helyzet Macig Zenon Bordowiczcsal,
akinek Vallalatunk specialitasa (Specialnos¢
zaktadu) cimii darab-ja valamikor a pinteri
dramairdi technikat kamatoztaté, Uj hangot
igért. Nem jelentkezik (j darabbal
Krasinski, el- hallgatott Broszkiewicz is.
Kevés elst dramés szerz6 hivja fel magéra
afigyelmet. Két érdekes darabot irt a ma-
ga falus témakra specializdd, neves
prozair6, Wiestaw Mysliwski (A tolvaj -
Ztodzigy és A kulcsar - Klucznik). Nagy
sikerrel debitdlt Jerzy Zurek az 1830-as
novemberi felkelésr6l szol6  torténelmi
darabjaval (Szaz kéz, széz gyilok - Sto rak, sto
sztyletow). Erdekes, mulatsdgos, hiteles
»falus darabot irt Ryszard Latko, sikerrel
hozva be a tgnyelvet a szin- padra. Kelet-
Lengyelorszag folklorjét, szokasvilagét és
nyelvét kamatoztatja. Teresa Lubkiewicz-
Urbanowicz rédi6-drémaiban. A
legszembettidbb azonban az a néhany
dréma, melyek szerz6i a riport feldl
kozéledtek a szépirodalomhoz és a
szinhazhoz. E riportdramak mintegy a
.termelési drédma vonalat folytatjak., vagy
legaldbbis élnek e hagyomany kindta
lehetéségekkel. A legjobb példa Jozef
Kusmierk Elveszett vakécidja (Stracone
wakacje). A jeles riporter és proza-iro,
Edward Redlinski (gyesen szerkesztett,
bar kisse felszines darabokban (igy a
Négyszogben - Czworokat, a Jubileumban
Jubileusz) a nemzedéki konfliktusok
abrézolasaval vilégitia meg a tarsadalmi
kérdéseket. Hasonlé a helyzet Janusz
Glowackival, aki ugyancsak jé prozairo,
riporter és szatirikus szerzg, de meglehe-
tésen sapadt vigjatékokat ir; egyedll A kard
(Miecz) cimii darabjdban sikerlilt --a
sportvilag  konfliktusainak tikrében ---
mélyebb tarsadalmi kérdésekig jutnia. E
miifajban az utobbi évek |egérdekesebb
pozicidja az ismert rendez6 és filmforga-
tokonyv-ird, Krzysztof Kieslowski Elet-raja
(Zyciorys), mely minden kompozi-



Cios hibga és plakétszerii hangvétele elle-
nére érdekfeszit realista éetképben mutat
be egy partértekezletet s ezen belll egy
vitathat0, de hiteles mai munkéssorsot.

Ugyanlgy, mint a hatvanas években,
most is sok premier zglik le a szinha-
zakban, de igazéan jelentés lengyel drama
kevés sziletik. Mind a groteszk repre-
zentativ vonulata, mind a koélt6i dréma,
mind a neoromanticizmus lassan eltiné-
ben van. A legjobb darabokat még mindig
Rézewicz és Mrozek irja, szinre kerlt
Gombrowicz Operettje, de az, amit nemrég
még avantgarde-nak neveztiink, ma mar
klasszikusnak szamit, az (j iranyzatokat
pedig nem lémni. Ugy tinik, a lengyel
drémairdkat erésen megviselte a hatvanas
évek szinhézi atalakuldsa, s még mindig
nem tudnak olyan erételjes miveket
Iétrehozni, melyek versenyezhetnének a
tisztdn szinhazi akotasokkal (amilyen
példaul Tadeusz Kantor Ha/oss osztdlya).
Ha pedig a témakér és a fe-vetett
kérdések fel6l  kozelitink a mai
dramairashoz, az ugyancsak elmarad az
Otvenes-hatvanas évek fordulgjan tapasz-
talhatd pezsgéshez képest. A drama szin-
hézi helyzetének feltiind meggyengulése,
ami a hatvanas évek masodik felét jelle-
mezte, mar a multé, de hogy val6ban
szilletik-e U, er6teljes drémairdi iranyzat,
€z még a jové titka Az utdbbi évek
legfeljebb a véltozés eléjeleit hoztdk meg,
anélkil, hogy barminemi bizonyosséggal
szolgaltak volna.

Hamori AndrasésPalyi Andréasforditasa
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Kutatokdzpont szinhazi csoportjanak
tudomanyos kutatéja
BANY Al GABOR Ujsagird,
aMagyar Televizié munkatarsa
BIENIEWSKI, HENRYK
avarsoi Teatr fészerkesztoje
BONARSKI, ANDRZEJ
avarsoi Kultura munkatérsa
FIK, MARTA,
avarsoi Tworczos¢ munkatérsa

KERENY| GRACIA
kolts, mifordito
KLOSSOWICZ, JAN
avarsdi Dialog munkatérsa
MORAWIEC, ELZBIETA a
varsdi Dialog munkatéarsa
PALY1 ANDRAS (jsagiro,
aSZINHAZ munkatarsa

ZUROWSKI, ANDRZEJa
varsdi Teatr munkatarsa

HENRYK BIENIEWSKI

Uj darabok -
U] eléadasok

Mai lengyel dramak fesztivalja
Wroctawban

Voltak esztendék, amikor az Gj lengyel
drama meglehetésen kis szézal ékét tette ki
a kozel hetven lengyel szinhdz Ossze-sitett
repertoarjanak; ezt a  korszakot
szerencsére mar magunk mogott tudjuk.

A legutébbi szezonban példaul mint-egy
hisz ilyen bemutatét lathattunk. Ez elég
magas szam, ha tekintetbe vesszik, hogy
parhuzamosan repertoaron van a kordbban
mar szinre vitt darabok jelen-tés része,
melyek kidlltak az id6 probgjat.

Természetes dolog, hogy szamszeriileg
sokkal tobb darab sziletik, mint ahanyat
eljatszanak; ennek okairdl részben épp a
fentiekben szbltam. Al&bbi
beszamoldmban, mely a Wroctawban ez
évben is megrendezett ma lengyel
drémak fesztivdjan latottakrol tudosit,
csak olyan darabokrdl szélok, melyek mar
taldlkoztak a k6zbnséggel.

Minden ldtszat s féként a torténelmi
események ellenére, melyek nemigen
kedveztek a szinhdznak, a hagyomany

| szdlai igen erések a lengyel dramaban.

Némi egyszeriisitéssel azt lehetne mon-

| dani, hogy amiképpen a romantikabdl -
| Stowackibdl,
| Krasinskibal

| neoromantikgja, ugyanuigy e nagy el6dok-

Mickiewiczbol és
- tplalkozik Wyspianski

hoz kotédik Witkiewicz, Gombrowicz és

| Rézewicz, akik a kortarsaink. A koltdi,

azaz metaforikus drama gazdag vonulata
ez, mely kifejezett filozofiai, sét torténet-
filozofia hajland6saggal rendelkezik.

Witkiewicz a két vilaghdbord kozti
idészak iroja; ezért most eltekintek az (j
Witkiewicz-bemutatdk ismertetésétol.
Gombrowicz viszont mér nagyon is kor-
tarsunk, kiléndsen ha utolsd darabjéardl,
az Operettrél van sz6. S bar az Operett
lengyelorszagi bemutatéja 1975-ben zgj-
lott le £.6dzban, a darab Ujabb el6adésai is
annyira érdekesek, hogy megérdemel-nek
néhany szot.

A legjelentésebb taldn az Operett leg-
frissebb bemutatéja, melyre Stupskban, a
Teatr Muzycznyben kerlilt sor. Latszélag
magatol értet6dd dolog, hogy az Operettet
egy zenés szinhdz tiizi misoréra, de akik
ismerik Gombrowicz darab-jat, ez nem is
oly természetes. Emlékez

tetnem kell tehdt ra, hogy Gombrowicz
darabjdnak ugyan Operett - cime, de
miifgja szerint korantsem operett. Gomb-
rowicz olyan darabot irt, melyben ki-
nevetheti az operettkonvencidkat, de
egyben lehetésége nyilik térsadalmi, sot
torténelemfilozéfiai kérdések felvetésére:
e rendkivil érdekes darab cslcspontjat a
forradami jelenet akotja. Az eddigi
rendezések, az irGi instrukcioknak Meg-
feleléen, az operettparddia eszkozeit
kamatoztatték, s csak idénként folya-
modtak vokdlis betétek alkalmazésahoz.
Macigl Prus, a fiatal rendezénemzedék
jeles képviselsje més elképzelést valdsi-
tott meg: az egész darabhoz kisérézenét
iratott, és jelentdsen megnovelte az
énekesek szamét. Egyuttal igen komolyan
vette a jatékot, sokkal komolyabban, mint
az elédei. A stupski bemutatd koril heves
viték robbantak ki, az Operett Uj szinpadi
véltozatanak megvannak a fanatikus hivei
és ellenzéi. Fuggetlendl attdl azonban,
kinek mennyi igaza van ebben a vitdban,
megallapithatjuk, hogy az el6adés
felettébb érdekes.

A neoromantikus hagyomanyt folytatja
munkéassagaban az egyik legjelentésebb
€6 lengyd kolts, Tadeusz Rézewicz, a
hires és évek 6ta jatszott Kartoték irdja, aki
szinpadi szerzéként valt szélesebb korben
ismertté. Az a dramair6 6, aki dlanddan
Uj mivekkel erésiti a lengyel szinhazat.
Tavaly a wroctawi Teatr Wspbtczesny
mutatta be 41z éezdmivész dmegy cimii
darabjét, ez évben a wroctawi Teatr
Polskiban lathattuk » Haldl régi disdetek
koz cimi miivét. Meg kell jegyezniink,
hogy Wroctaw kévetkezetesen jétssza az
itt 6 koltd Uj darabjait.

A ROzewicz-bemutaték soha nem
maradnak visszhang nélkil. A4z éhezs-
miivész emegy, noha nem keltett lelkese-
dést se a nézdékben, se a kritikusokban,
minden bizonnya izgalmas darab: éles
kontdrokkal rajzolja meg egyén és tér-
sadalom konfliktusat, mely egyébként
visszatéré probléma Rézewicz irasmii-
vészetében.

A Haldl régi didetek kozt mésfajta mii.
Mar azért is, mert a szinpadi véltozatot
Roézewicz azonos cimii kisregényébdl a
fiatal rendezénemzedék masik, ugyancsak
flgyelmet érdemlé egyénisége, Jerzy
Grzegorzewski készitette, aki egylttal a
wroctawi  Teatr Polskiban le-zgjlott
bemutatd  rendezéje. Az  el6adés
kilonossége, hogy a publikum a szin-
padon foglal helyet, szemben az Uresen
tatongd nézétérrel, ahol - a foldszinten és
abalkonon - peregnek arézewiczi



