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A cseresznyeskert
aldozatai

Csehov draméja
a dubrovniki Marin Drzic Szinhazban

A szinpad kozepén egy diagondlis szer-
kezeti emelvény, felss ive 6reg szekrényt
érint, a nosztalgia targyat, amely késsbb
egy tikérbe nyit, majd héttér-jatékba,
késébb vak sorstikorré valik, amely nem
jelez vissza semmit; az elé-adas végén a
mediterraneumi  zsalugater dtal étsziirt
sugarak fényében a lgté a felfelé
kapaszkodd Osszeroppands Utja lesz -
lassitott mozgéassal, néman §ul-nak a
megsemmisilésbe a  szinészek: a
sOtétségben a gyertyafénynél csak Firsz
marad, gugydg valamit az elmualt idok
tanlja, de 6 is kigti kezébdl a gyertyét, és
ezzel végérvényesen eltiinik az ido,
amelyben a Csehov-drama szerepl 6i éltek.

A nosztalgia, a lirai ténus csak éppen
megjelenik  ebben az  el6adashan,
amelynek igazi hése nem az ember volt,
nem az egyéni életet €lé hés, hanem a
révetegen tavozo id6. Az az id6, amellyel
artatlanul és naivan néznek szem-be az
emberek, és amely nem vesz tudomast
tébbet réluk. Eppen ezért a rendezé, lvica
Kuntvi¢ raciondlis és rideg kontextusba
helyezte az egész elé-adast, még a hala
sejtetésszerii, metaforikus megjelenését is
ebben a hang-nemben fogalmazta meg:
ebben is csak az id6 egyik szimptoméjét
ldtta, és nem az egyén traumatikus
félelmének térgydt. A hésdtk nem is
tiltakoznak ellene, UGgy mennek elébe,
mintha csak tdvoznanak a cseresznyéskert

helyszinérél, a tonkrement vildg
szinpadé&rdl.  Kiaszik a  szin-padot
koszoriz6  zsdlugéteri  napfény, a

mediterraneumi  természet  kdzombosen
dfojtja a gyertyafényt is, hisz Firsz éle-te
eddig is csupan a véletlennel magya-
rézhat6. Kuncevi¢ dubrovniki Csehovja
ezek utan jajsz6 nélkil simul bele egy
metafizikus jelentésbe. Ezt a rendezéi
dlaspontot sugallja a szinpadtér kimun-
kdldsa is (Dinka Jeri¢evi¢ szcenografus
munkgja). A diagondlis szerkezet
uralkodik a szinpadon és lehatarol minden
mozgasl ehetéséget, minden  emberi
kapcsolat folott van, mint valami fenye-
geté emelvény, és lvica Kunéevi¢, a mives
rendezés miiveléje ezzel a térbeosztassal
sajét rendezdi-kifejezésbeli |ehetdségeit

korldtozza, a korlatokbdl azonban formai
erényt kovécsol, Ugy jéatszik ezzel a fel-
darabolt és lehatarolt szinpadtérrel az
emelvény tévében, mint a tudatos kélté a
szonettformaval. A tér peremén valtogatja
a hangstlyokat, hol az egyik, hol a masik
ponton térul fel a konfliktus lehetésége -
de csak a lehet6sége. Az emelvény az a
jel, amely megosztja az embereket, a teret,
elvidlasztia a <zinészeket; ez az a
mozdulatlan szinpadi jel, amely nagyobb
minden konfliktusndl. Ez lenne az a
mérték, amely Camus szerint a
mediterraneumi vilagban , halalba kerget,
hogy alibit teremtsen maganak. S
tulgjdonképpen, ami az emelvény kordl
jatszédik le, az ,csak" az emberi viszo-
nyok feltérasa, itt emlékeznek és felgjte-
nek a hosok, itt fogamazddik meg a
mindennapisag keserii poézise. Mindez
azonban csak kérge a megsziing idonek, a
lényeg, az eldadas ,filozéfia, mad a
lgitén bontakozik ki. A szinészek idén-
ként fellépnek ra, kisérleteznek ezzel az
,Uttal", amely az eltiinésbe vezet. Latszik
a letén valo jaték testi eréfeszitése és
izgdma, ennélffogva megvdtozik a
mozgas jellege is, a test méasképpen
reagal, ez teh& nem csupan masik tér,
hanem egy masik vilag kezdete is.
Kuncevi¢ az egész jatékszervezést eb-
ben a szellemben alakitja ki. A szaggatott
jatékstilus az emlékek és a jelen kozotti
kapkodast jelképezi. Milka Podrug
Kokotovi¢, mint Ranyevszkaja ki-tiinéen
fogamazza meg az emlékekért vald
mimelt harcot: a gyermekégyba siipped,
onfeledten beszd a multrél. De kdzben
sejteti, hogy ez csak ,jaték", az éden csak
az lehet, ami elveszett, ezt nem lehet
megérinteni.  Jelenlétével  kitdlti  a
szinpadteret, de a latszatokkal jéatszik.
Szédméra a cseresznyéskert csak annyiban
érdekes, amennyiben emlék, a jelen
cseresznyéskertje, a valésagg méar nem
fontos, mert ez mé&r nem az 6 idejének
tandja. Kuncevi¢ rendezéi érdeklédése a

cseresznyéskert eszménye, €s  amikor a
szereplok  a  létezd  kertrél  szdlnak,
hangjuk bantéan k6z6mbos,

majdnemhogy rideg. A valdsadg egészen
més, mint az &€lt id6, a természet kiesett
az emberi idébél. A szinészi jatékmaod
bedllitdsdbdl arra  kovetkeztet-hetiink,
hogy Kunceviéet elsésorban az idébdl ésa
torténelembsl  kiesett emberek  sorsa
érdekli, az id6 kotottségeibol ki-szabadult
hosszii agbnia és nem a hosok
nosztalgigja, pszicholégiga, a cse
resznyéskert kortl kialakult mentalitas-
beli kiilénbségek Utkdztetése, arégi vilag

Osszeroppandsa, az Uj szellem képvi-
seldinek megrajzolésa. Ezt jelzi az €l6-
adés elsd részének kopar szépsége is,
amelybél hidnyoznak a fenti jelentések.
Kuncevicet elsdsorban a gondolati pon-
tossag érdekli és nem mas.

Az eléadés masodik részében ez atiszta
vonalvezetés egyes helyeken el-mosodik,
és felbukkannak pszichologizal 6
mozzanatok, patetikus tonusok. De a
szinészvezetés dominans jegyel ebben a
részben is a puritan gondolatvilagra ira-
nyulnak. Lopahin példaul majdnem-hogy
kozombosen fogadja, hogy ¢ lett a
cseresznyéskert U tulgidonosa. Zdenko
Jeléié hanghordozésa szaraz, hivatalos;
egyszerii rutinfeladatokat old meg, ami-
kor bejelenti a tennivaldkat. Kar viszont,
hogy ezekben a részekben a Trofimovot és
Jepihodovot aakitd szinészek a kelleténél
nagyobb érzelmi angazsdltsagot visznek
be a jaékba, Anya pedig tobbszor tdl
indulatosra hangszereli gesztusait. Ezek a
pszichologizal6 gesztusok feékezik az
utolsd  el6tti  jelenet  hatérozottabb
kibontésat, amelyben Kunéevi¢ hatésos

szinpadi  formdban  meg-fogalmazza
rendezéi szemléletét: Lopahin egydtt
tavozik a  cseresznyéskert régi

tulgjdonosaival, ugyanazokkal a lassitott
mozdulatokkal kapaszkodik az emelvé-
nyen, és ugyanabba a sotétségbe tekint,
mint a tébbiek. Ezzel szinte elérevetitédik
az § sorsa is: az Uj tulgjdonos osztozik a
régiek sorsaban, a kiilénbség a-meneti és
formdlis. Ez ajelenet mintha csak jelezné:
valami sokkal fontosabb dolognak kell
torténnie, hogy az ember megvaltozzek, az
»Uj osztdy mar tll-sagosan
alkalmazkodott, legaldbbis lelkileg, a
régihez.

Mindezek utan, a dubrovniki bemutatd
dapjan, felvetédik a kérdés, be
szélhetiink-e a cseresznyéskert aldozatairdl,
a semleges természet bosszljardl, amely
nem avatkozik be tébbé aktivan az ember
sorsdba, hanem csak kdzoémbdsen szemléli
az emberi sorsot. A természet, a
cseresznyéskert, csak azért fontos, mert ez
az egyetlen tand, nincs més. A
cseresznyéskert metaforgja ebben az
el6adasban csak kegyetlen és rideg szép-
séggeé valt, amely lehetévé teszi az emberi
biinhdését. Kuncevi¢ rendezése e lényeg
felé tor: 6t nem a mentalitéds-beli
kilonbségek, a pszichologiai szem-
besilések, a szocidis kontextus érdekel-
ték, hanem az isten nélkil maradt ko-
z0mbos természet ergje, amelynek ege
alatt a vacogd egyedillétre itéltetik
mindenki.



