BALETT AZ OPERABAN

FELUJITASUTAN

KINEK KELL MANAPSAG
A SPARTACUS-SZTORI?

A haldos sebet kapott Afrikai utolsd erejé-
vel arabszolgavezér vallara borul, majd élet-
telentl eltertl. Spartacus nem engedi el a
kezét. A dramai csdndben megforditja a tes-
tet, lassan eléhlizza térét, és iszonyatos eré-
vel belevégja a vilagot jelentd deszkaba.

Sotét.

Csak két alak lathat6 a fejgépek fényé-
ben: font, az emelvényen Crassus, a rémai
hadvezér, lent, a porondon Spartacus. A
nézotéren kitdr a taps...

Mar tébb mint harminc éve ennél a résznél a
vildg minden pontjan kitér a taps. Tipikus
teatrdlis nagyjelenet. Seregi Laszl6t, a koreog-
rafust hasonlé megoldasaiért egyszer mar
Jlemusicalszerzézték". De hogyan kéne
masképpen csinalni? Jatszédhatna a darab,
mondjuk, az 6riltekhazaban, az 6rok fehér
kodpenyben landzsa helyett oOriasi injekcids
tiiket hajigadlhatndnak, Spartacus maga is
apolt lenne, aki azt képzeli magérdl, hogy 6
Spartacus, sokkol6 zene kellene, éles fé-
nyek, sok-sok stroboszkép, meg vér, jajga-
tas, tanulsagok kacsingatés maba helyezése
és nehezen megfejthets, de , csereszabatos"
mondanivalé. Vagy lehetne j6 zenékre sokat
balettozni. Még tobbet. Ujabb és Ujabb
Orém-és szomorutancokat eléadni, ismétlédd
nagy-nagy karmozgasokkal. Es egyaltalan:
kinek kell manapsag ez a Spartacus-sztori? Az
egész jelenség olyan avittan balos. Szegény
trék banyarabszolga (Howard Fast szerint
mar a nagyapja is ugyanabban a nubiai
banydban volt rabszolga) biztosan nem
gondolta, hogy halda utén kétezer évvel
lelkes fiatalok szpartakiddokon fogjak
demonstralni az egészséges testmozgas
népeket Osszetartd erejét, vagy hogy német
szocia demokraték réla  nevezik el
szovetségiiket, a  Szpartak  Moszkva
futballcsapatarél nem is beszélve.

Tobb mint harminc éve az elsé kép végén
is mindig kitdr a taps. A balett a torténet vé-
gével kezdddik. A Via Appia véges-végig a
Biinhsdés Jelképei szegélyezik, keresztre fe-
szitett rabszolgak, koztik Spartacus. A hal-
doklé vezér képzeletében néhany perc alatt
lgjatszddnak a felkelés eseményei. A balett
Seregi-féle véltozatdt 1968. mgjus 18-an
mutatték be. Ekkor volt kilencéves Stanley
Kubrick sztarparadés filmje, a Spartacus, és
kétéves Antonioni Nagyitasa. Az el6bbi konk-
rétan hatott a balett dramaturgiai szerke-
zetére, az utobbi pedig a filmbéli és szin-

padi lattatas hasonlésagainak példait kinal-
ja. A hatvanas években Antonionitdl meg le-
hetett tudni, hogy a kamera paratlan (de nem
partatlan) eszkdz. Az objektivval, késziiljon
vele mozgokép vagy fotografia, szubjek-
tiven lehet feldarabolni a vilagot. Seregi el-
s6 egész estés 6nallo tancdraméjanak pre-
mierjén sajdt maga altal fokuszalt lencse
mogeé Ultette a publikumot, képeinek dramai
pontjain erés nagyitasban jelentek meg a
Iényeges részek. A nézének nem kellett ke-
resgélnie: magatdl értetédéen egyszer csak
kinagyult a koreografus altal hangsulyozni
akart részlet. Lehetett ez egy érintés, egy
visszanézés vagy a hattér meredekén megvi-
|agitast kapé alaktalan, gurul6 rabszolgato-
meg. Seregi premier planokat hozott Iétre a
szinpadon. A nézének nem kell kdzelebb ul-
nie, a szereplé sem jon le a szinpadrél, még-
is, egyszer csak hirtelen kozelségben buk-
kan fel egy arc, egy pillanatra feledheté lesz
a tancos teste, az arc valik fészereplévé, az
arc beszél, az arc mondja €l azt, ami altal a
drama folyamata érthetévé valik. Jol kell
tudni vilégitani, de nem csak ebbdsl al a
tudomany. A jol bevilagitott térben is csak
akkor szilletik meg a nagyitas varazsa, ha az
a legjobb zenei ponton, a dramai épitkezés
meg-felel6 pillanatdban torténik, és a
mozdulat, a gesztus odaillé.

Az elsj felvonasban, a két péaros viadal
szlinetében egy gyonyorii rabszolgand sza-
lad a porondra. Izgaté tanccal szérakoztatja
a vendégeket. Tébb mint harminc éve a vilag
barmely pontjan szinte alig kap tapsot. Pe-
dig altalaban nagyszeriien tancol, bikinit vi-
sel kis, jelzés értékii szoknyacskaval, és ha-
gyomanyosan a tarsulat legjobb testi felé-
pitésii miivészei kozll val6. Csakhogy tanca
kozben az egyik 6r lassan felvezeti Sparta-
cust a romaiak emelvényére, hogy kozelrsl
megmutassa. Amikor felérnek, hirtelen sotét
lesz, atancosné eltiinik a térdepel6 treg ze-
nész mogott, helyére Spartacus szerelme,
Flavia téncol el6, valoszinitlen, éteri
mozgassal, a fejgépek fényében csak &k
ketten - Spartacus és Flavia - latszanak; a
haldba indul6 hésnek a tancosnérél a N6 jut
az eszébe, amig izmait gusztaljak,
szerelmétél bucsizik. P& mésodperc az
egész, Ujra teljes a fény, Flavia eltint, a
porondon a csabité lany tancol, mintha mi
sem tortént volna. Végre az 6vé lehetne
legalabb néhany percre a fészerep, de éppen
amikor a nagyzenére a legjobb figurait
mutatja be, egy masik 6r hatulrol bekiséri a
hatalmas termetii Afrikait. A sziinet-

kitolts szamot el6add Tancosnére egyre ke-
vesebb figyelem jut, tancanak finoman ero-
tikus végpo6zaval egyidejiileg az 6r az Afri-
kai kezébe nyomja a haromagu bajvivo szi-
gonyt. Még tapssziinet sincs, kezdédik a méa-
sodik viadal.

Seregi sohasem tancoltat feleslegesen.
Kevés koreografus tud ellendlni a kisértés-
nek, amikor van jé zene, van remek tancos-
nd, és a cselekmeényszal onall6é betétszamot
kivan. Most Iehetne bemutatni az évtizedek
alatt gyiijtogetett dsszes koreogréfiai lele-
ményt. Seregit azonban ez nem érdekli.
Annyit és Ugy tancoltat, amennyit a
szituacié megkivan. Azért tancoltat, hogy
oldédjék az el6z6 torténés fesziiltsége, és
fokozddjék a kovetkezéé. Azért tancoltat,
hogy megsziilessen a drama.

A legnagyobb tapsvihar tébb mint harom
évtized 6ta &dtaldban a méasodik felvonas
végi Gssztanc utan robban ki. A rabszolgak
betdrnek egy palotaba (Crassus is éppen ott
tartézkodott, de barétjaval idejében tavo-
zott, nyilvan dolguk volt), ahol természete-
sen dul a pajzan hedonizmus, a népnyuzé el-
nyomoék isznak, erotikdznak, orgiaznak.
(Maga Aram Hacsaturjan, a balett zeneszer-
z6je a hatvannyolcas budapesti bemutato
utan egyes részeket pornografikusnak miné-
sitett; de néhany évvel késébb az akkori
Leningrad és Kijev kdzonsége is korhatér és
végas nélkil megtekinthette a mivet.) A
rabszolgak - nagy tomegeket megmozgato,
lendlletes, rovid képben - kitessékelik a
népnyuzokat, és kezdetét veszi az 6romin-
nep. Orémténcol Spartacus, dromtéancol a
feleség, Flavia, és rovid dramai intermezzo
utan (parviadalra kényszeritenek két elfo-
gott romait) mamoros éromtancra perdil az
egész rabszolgasereg. Mirél szélnak ezek a
téancok? Arrol, hogy eléadoik oriilnek. A
nem zenés miifajokban és a filmekben alta-
ldban (Kubrick Spartacusaban is) ilyenkor
vagy egy-egy jo bemondasra hahotazik a
mulatoz6 tdmeg, vagy - mi mast tehetné-
nek? - az 6rvendezék dalra és tancra fakad-
nak. A balett mifgjanak itt van a nagy le-
hetésége és egyben a csapdgja is. Az 6rém
kifejezésére nagyon alkalmas a tanc. A szin-
padon egyértelmiien helyukre kertlnek a
dolgok: orulok, tehat tancolok. Ez j6 a
nézének, mert végre minden vilagos (a nézb
szeret érteni és oriilni), j6 a tancosnak, mert
végre tancolhat, és j6 a koreografusnak,
mert végre nyugodtan tancot koreografal-
hat. Nem ritka jelenség a balettszinpadon,
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hogy a koreogréfus csapdaba esik, mert nem bir
ellendIni' a divertissement-jellegii 6réom-tancok
vége lathatatlan sorozatanak.

Ennél csak az rosszabb, ha szomoritancok
végelathatatlan sorozatdt kell végignéz-ni.
Amikor nem o6romrél  van sz6, hanem
szomorusagrol, gyaszrdl, haldrél (ez utobbi a
modern balettek legkedveltebb téméja), akkor
egyébként sem olyan egyértelmii a képlet, mint
az Oromtancolasé. Az ember (manapsag)
haldfélelmében ritkan perdidl tancra. Régen,
kultikus kozdsségben, igen. Seregi nem esik
csapdaba, arényérzéke kitii-né. Amikor a darab
végén Spartacus meghal a kereszten, Flavia a
balettirodalom egyik | egféj dalmasabb,
fajdalmaban legnagyszeriibb néi
tancoljael. Ez a balett utolsd, nagy csucspontja,
szenvedélyes, katartikus, j6I megkomponalt,
hatasos, nem tul hosszl, nem tul révid. (Vajon
hany nézét ragad magéval, és mennyien vannak
azok, akik a tancprodukciot értékelik, mikdzben
azon gondolkodnak, mibdl van ez a né, hogy
tud még a harmadik felvonas végén is ekkorat
ugrani és ilyen magasra labat dobni? Bizony,
érteni kell a formanyelvet, s nem csak akkor,
amikor 6romrél van szo.)

Az 6rém bemutatasakor tehé& nincs kom-
munikécios probléma akotd és befogadd
kozott. A kissé Osszetettebb érzelmeket vagy
némi gondolatisdgot kifejezé részek megérté-
séhez azonban ismerni kellene a balett, a
modern balett, a tdncszinhdz, a kortars balett, a
néptanc vagy « world dance forma-nyelvét.
Vagy legaldbb egy kicsit szokni szemmel. A
nézé sokszor nyiltan vagy magaban csdndesen
bevallja, hogy nemigen értette, mirgl szolt a
modern balettest, amelyre véletlenil betévedt.
A koreogréfus altaldban sejti, mikor szamithat
megértésre, illetve  mikor  bujkd a
sokféleképpen értelmezheté szimbolumok sotét
erdejében, hegymenet-ben a Parnasszus felé.
Nehéz a szerzék vélasztasa. Tartanak a gyakran
jogos vadtol, hogy Ugyesen elbyjtatott
koncepci6tlansag lappang a felvdlalt
parnasszizmus beavatottak szaméra allitélag
érthet6 metaford mogott, masrészrél viszont a
bandlis kommercializmus bélyegétél félnek.
Seregi e problémakért mar tébb mint harminc
éve latszdlag deriis nyugalommal a magasbol
szemléli. Egyszerii a megoldésa: tanccal szin-
hézat csinal. Sereginek a szinhaz ugyan-olyan
fontos, vagy tan még fontosabb, mint a mozgas.
A Seregi-balettekben annyit oriil-nek, annyit
szomorkodnak, annyit dramaz-nak, amennyit
kell. Se tébbet, se kevesebbet. Pedig milyen j6
csak Ugy tancot koreografdlni. De Seregi
ellendll. Nem méretezi til az Oréomot,
szimbOlumai  egyértelmiiek, a lényeges
cselekménybeli és gondol ati-érzelmi
egylttmiikodést kivané pontokat gondos
el6készités utan tarja a nézé elé, forma-nyelve
tiszta, értheté. A szinhazldogatdé nyugodtan
rébizhatja magét. Akkor jar jél, ha engedi
magat elragadni, ha élvezi a tancot, de kdzben
szinhazi élményre éhes.

A jO baletteléadashoz (mar majdnem ha-
romszéz éve) j0 szbvegkonyv kell. A Spartacus
esete bizonyitja, hogy nem ért, ha a zene is jo.
Hacsaturjan muzsikgja €el6szér  1954-ben
csendult fel aleningradi Zene-

Ifj. Nagy Zoltan (Spartacus) és Végh Krisztina (Flavia)
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szerz6k Hazaban két zongorara hangszerelt
szvit formajaban. El6tte senkinek sem jutott
eszébe Spartacus torténetébol balettet koreog-
rafalni, utdna viszont majdnem mindenki-
nek. A budapesti premierig eltelt tizennégy
év alatt tizennyolc Spartacus-koreografia ké-
szilt szerte a vilagon. Napjainkig ez a szdm

Flavia: Végh Krisztina (Kallus Gyérgy felvételei)

- 6vatos becslés alapjan - minimum meg-
duplazédott. Ahany valtozat, annyi széveg-
konyv, a kilonb6z6 verzidk lényeges dra-
maturgiai kérdésekben mutatnak alapvetd
eltéréseket. A vilag balettszinpadain a

hagyomanyos felfogasban jatszott
klasszikus  balettek (A hattylk tava,
Di6toré, Csipkerdzsika, Giselle stb.)

mellett szép szammal akadnak rendszeresen
visszatéré témak. De amig példaul a
Shakespeare nyoman készilt ROmed és
Jaliak dramaturgiai  szerkezete lényeges
elemeiben hasonlé egymashoz, abban az
esetben, ha nincs autentikus dramai alap,
egy-egy témabdl erésen eltéré adaptaciok
szilletnek. Seregi  balettjének  killénésen
értékes része a sajait maga irta szoveg-
konyv. Felfedezheték a filmbdél és a
regényb6él  érkezett inspiraciok, de a
tancdramanak gyakorlatilag nincs egyetlen
olyan szakasza sem, amelyet a koreografus
kortltekintés  nélkil — alkalmazott volna
balettszinpadra. Emellett szimtalan olyan
Stlet, egyéni meg-oldas jellemzi a tincmuvet,
amely Fastnal és Kubricknal vagy nincs
meg, vagy teljesen mashogy olvashato,
illetve lathat6. Ehhez a szévegkonyvhoz
mar csak apréra  szét kell szedni a
zeneszerz6 kitiné partitdrajat, majd az qj
dramaturgia szerint Osszerakni, és akkor
mar valéban nincs mas hatra, mint 1épésrél
lépésre  megkoreografalni  a  harom
felvonast. Ismert témakra koreografalni: ez

a szinhazcsinalas  tevékenységi skalajan

valahol a dramairas és a szinhazi rendezés
kozott talalhaté meg. Az elébbihez talan
tobb teremt6 eredetiségre van szikség, az
utébbinak viszont a kitalalandé 1épés helyett
mar rendelkezésére all a leirt sz6. Akar igy,
akar agy, a nagy kérdés mindig ugyanaz:

Osszeall-e szetves egységgé a sokféle alap-
anyag, szilletik-e j6 szinhazi el6adas?

Az el6bb feltett alnaiv kérdésre az &szin-
te valasz az, hogy igen, Seregi Spartacusa
kitiné szinhazi el6adas. A darab legutébb
1994 nyaran, a finnorszagi Savonlinnaban, a
patinas nyari opera- és balettfesztivalon mé-
rettetett meg kilféldon. Az el6adas végén a
hiivés finn publikum tizennégy percig fel-
allva tnnepelt. A Magyar Allami Operahaz
balettegytittese, a Magyar Nemzeti Balett
el6-adasaban az évek soran a Spartacus
tizenkét nagyvarosban hoditott, koztik
olyan helye-ken, mint Baalbek, Parizs,
Dubrovnik és Palermo. Seregi a mivet
betanitotta  Ausztrilidban, Chilében és
Németorszagban. 1990-ben visszahivtak
Melbourne-be, és felkérték, hogy ujitsa fel a
balettjét. A torténetre Seregi Laszlé késébb
igy emlékezett: ,,Az ausztralok azzal a nem
titkolt céllal kértek fel a reprizre, hogy
igéretik  volt egy amerikai turnéra;
nevezetesen a New York-i szezonra, amelyet
a Metropolitanben hirdettek meg, és eltékélt
szandékuk volt, hogy az Ausztral Balett -
el6szor a New York-i Metropolitanben - az
én balettemmel lépjen fel. Hogy 6szinte
legyek, mar a gondolattél is
megborzongtam. (...) Nagy élmény egy em-
ber szamara, akinek az elsé balettjét, mond-
hatni, az elsé egész estét betolté darabjat
huszonkét év utan lehet&sége van feltenni a

Metropolitan szinpadara, amely, mint tudjuk,
minden elképzelhetS szcenikai igényt ki tud
elégiteni. Julius végén, a vilagitasi probak
idejére érkeztem meg. A szinpadot ki-
nyitottak huszonét méter mélyre, amihez jel-
lemzéstl csak annyit, hogy az Erkel Szin-
hazba évek 6ta beszorult Spartacusnal a tér
csak kilenc méter mélyre nyithaté. Most vi-
szont huszonét méternyi messzeségben he-
lyezkedtek el a keresztfak a Via Appian,
olyan vilagitasi apparatus kiséretében, hogy
amikor a figgony felgérdilt, a mozdulatlan
diszlet mar nyilt szini tapsot kapott. Sza-
momra sokkolé hatdssal, hiszen - miért ne
valljam be - 6sszeszorult gyomorral alltam a
telt hazas nézo6téren, varva, mit hoz a sors
szamomra ebben a csucspillanatban. Az em-
ber ugy érezheti magat, hogy a Himaldja tete-
jére érkezett. (...) A darabot négyszer jatszot-
tak telt hazzal, és igazan kit6r6 lelkesedéssel
fogadtak, ami azt igazolta vén fejemnek,
hogy ez a huszonkét évvel ezel6tt ifjonti
lelkesedéssel megalmodott balett szinen tud
maradni, igazsaga folytan, valédi romantikaja
miatt és 6rokzold témdjanal fogva." (Ivanka
Sandor: A Spattacusszal New Yorkban.
Tancmuvészet, 1991. L)

Lehet, hogy manapsig is kelend6 a Spar-
tacus-sztori? Orokzold téma, valédi roman-
tika, igazsag - New Yorktol Szentpétervarig.
Budapesten 1999. augusztus 6-an kerilt vissza
a mi - tobbéves kényszerl Erkel szinhdzi
»vendégszereplés" utin - a mélté helyére,
oda, ahol sziiletett: az Operahaz szinpadara.

*

Miutan az Afrikai holttestét elrettentéstl ki-
akasztottak, Spartacus az ¢ leple alatt el6-
bujik rejtekébdl, végs6 bucsut vesz a halott
tarstol, és bosszut fogad. Ez balett-nyelven
ugy torténik, hogy eltincolja a bosszutancot.
Spartacus szerepében: ifj. Nagy Zoltin, az
Operahaz vezet6 magantancosa. Ifj. Nagy
tainca a balettm@vészet csucsteljesitménye.
Howard Fast szerint a banyarabszolgabdl
azért lesz j6 gladiator, mert szabadnak érzi
magat, amikor fegyver keriil a kezébe, és
kiizdhet az életéért. Ifj. Nagy tobbszérosen
azonosul a  lazadé  rabszolgavezérrel.
Kitérhet a klasszikus balett szigorta szabalyai
alol, erételjes, férfias hést formalhat, a
karakteres, dramai alakitas fegyverével kizd,
és mamorosan szabadnak érzi magat. Szeret,
6l, bosszul, gy6z, és elbukik.

KUTSZEGI CSABA

Aram Hacsaturjan-Seregi Lasz6:
Spartacus (Magyar Allami Operahéaz)
Szovegét Howard Fast regénye nyoman irta,
koreografiajat tervezte, betanitotta és ren-
dezte: Seregi Laszl6. A koreografus asszisz-
tense: Kaszas I1diké. Diszlet: Forray Gabor.
Jelmez: Méark Tivadar. Karmester: Dala
Péter m. v.

A fészerepekben: 7. Nagy Zoltan, Végh
Krisztina, Cserta Jozsef, Nagyszentpéteri
Miklés, Tari Sandor, Balogh Béla, Castillo
Dolores, Juratsek Julianna, Egerhaz Attila,
Jezerniczky Sandor, So0s Erika.
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