TAVLATOK

MARIUS VON MAYENBURG: LANGARC
FRANZ XAVER KROETZ: A VAGY

TAMAS ES SANDOR,
MARIUS ES FRANZ

Két kilencvenes évekbeli német darab (A vagy,
Langarc), két kilencvenes évekbeli magyar
szinhdzban (Thélia, Radndti). Két rendezd és
kilenc szinész. Késé &sz. A Nagy-mezé
utcaba, srévizavi, bekdszontdtt az Ujnémet
vadrealizmus.

nologok zenei felépitésiiek, és részben fanta-
ziaképeket, almokat, vagyakat beszélnek el
targyilagos egyszertségig lecsupaszitott és

mégis kdlt6i témondatokban. Vagyis Marius
szemben Franzcal, aki a szituacidk varatlan
és szinte észrevehetetlen verbalis kicsap6dd-

Csakanyi Eszter (Hilda) és Lukats Andor (Ott6) A vagyban

Tamas Franz darabjat rendezte meg, Sandor
pedig Mariusét. Franz darabja csupa nyers
szokimondas, miniatiir zsénerképek fuizére,
szintiszta naturalizmus - mint ahogy elsé
latasra Mariusé is az: mindkettében nyers,
majdhogynem bioldgiai helyzetek sorat latjuk
(evés, alvas, hanyds, ivas, vizelés, szex),
mintha a puszta tovdbbélés és fajfenntartas
lenne targyuk - &mbar Marius darabjéban els6é
blikkre sokkal tébb a monolég, amely mo

saiban mutatja fel, mi lakhat egy-egy szerep-
16jében, mekkora kozhelyek és mekkora ér-
zékenység (,HILDA: Tedd meg, hogy irsz
egyszer. Mer kér, hogy elmész. FRITZ: Ide
hallgass, a szél az egy dolog, a kdszikla meg
egy masik dolog. HILDA: Az én uram ké-
szikla nékem.") -, Marius tehat hatarozottan és
kilénalléan megjeleniti a szubjektivitast (mint
valami regényir6 vagy kolt6): a fiatalok
toredezett monoldgjaiban tullép a szigord

értelemben vett néprajzon, etolégian, szocio-
l6gian, tullép a primer dramaisagon, és lirai
lélekszilankokat ad. (,KURT: A sziinetben
benn maradtam az osztalyban. Egyedil. Néz-
tem, ahogy a tiiz maszik fol a fliggonyon, a
leesett éagett mocsok alul fiistdlt. Gyorsan tor-

tént, és sajatos illat volt. A fejem a tarkémra
hajtottam, szétnyitottam az allkapcsomat, és
hatalmas nyugalom ontott el a sistergéstol.
Fonn egy égé fuggdnydarab kivalik a tiizbél,
és alavitorlazik. Szélein fiist gomolyog, lang-
nyelvek a tetején. Kozelit, és az arcomra telep-
szik. EI6szér mélyen belélegzem a z6ld fiistét,
és észlelem, ahogy eggyé olvad a bérdommel.
Mas nem marad hatra, mint hogy a hamut le-
soporjem az arcomrél. Fajni késébb kezd.")
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Kardos Rébert (Fritz) és Lang Annamaria (Mitzi) a Kroetz-darabban (Schiller Kata felvételei)

A dialégusok kilénben mindkét darabban
gyakran inkadbb néprajzi gyujtésnek hatnak,
mint iréi leleménynek: lehallgatokészilékkel
készitett hangfelvételnek - és részben ebben all
a virtuozitasuk. Dramai karakteriiket val6jaban
csupan a dramai végkifejlet felé tar-t6, kelléen
zart és ontorvényiien gyorsulé szerkezet,
illetve maga a szinpadra hangszerelés jelenti
(hogy ezt a szdveget diszletben kell jatszani,
816 szinészekkel). Koncertek ezek, stilizalt

dramai  koncertek.  Mellesleg  bravuros
élethelyzet-rekonstrukciok, minta-szert
pszichodramak, gyakorlott  kézre  vallo

ritmusérzékkel és abrazolokészséggel eléadva.
Ugyan van tényleges konfliktus, vannak
ellenérdekek - Franznal két kivilrgl jott sze-
replé (a bortonbsl szabadult exhibicionista
ocs, Fritz és a nemiségre kiéhezett jelentékte-
len kilseji segédmunkaerd, Mitzi) hat bom-
lasztoan, Mariusnal viszont minden a csalddon
belll torténik: az egyetlen felvonultatott kiilsé
szereplé, a motoron érkezd Paul, a lany
udvarldja, csupan tehetetlenil, mintegy
mandinerbdl segédkezik ahhoz, hogy minden
menjen a maga Utjan -, de a konfliktusok sa-
jatos lényege mindkét dramaban mégis az,
hogy a nyelv révén, a nyelven keresztil, és
nem magukon a konfliktusokon keresztul je-
lenitddnek meg. Ugyanis nincsenek igazi el-
lenérdekek. A nyelv okozza a konfliktust (az,
mondjuk, hogy nincs £dzds nyelv), és a nyelv
abradzolja is egyben (szaggatottsaga, ritmusa,
merevsége, maga az egymas mellett elbeszélés
sokkal inkdbb, mint a szinpadi cselekvés).
Ezért van az, hogy a nyelv gyakran elébb hat,
mint maga a szinpadi helyzet. Sét, a nyelv hat,
tokéletesen fuiggetlenl a cselekménytél.

A szinpad mintha egy nyelvi helyzetet il-
lusztralna csupan, mivel a konfliktus a nyelv-
ben és nem a szinpadi helyzetben rejtezik.
Tehat ott is kéne a sulypontot keresniink.
Pontosabban ezlttal a rendez6éi munkat ugy
kellene felfognunk és felfejteniink, mint e sa-
jatos nyelv leforditasara tett kisérletet. Sandor
és Tamas a maguk diametralisan ellentétes
modjan ezt meg is teszik, mint erre majd
ratérek. (Egyébként nem hiszem, hogy a ren-
dezé ,,fordit6" volna, szerintem a rendezének
az a dolga, hogy egy jO estét szerezzen a né-
z6knek.)

Hatalmas készletbsl gazdalkodik mind
Franz, mind Marius: a német nyelvii csaladi
dramadk hagyomanyara tamaszkodhatnak,
mindarra, amit a német-osztrak szinhaz az el-
mult hdsz-harminc-hetven évben sziinet nél-
kil, mintegy futészalagon produkalt. Kezdve
Odoén vontdl, aki a toredezett szerkezetek vir-
tuéza. De Bertolt koparsaga is minden sza-
vukban visszakdszon. Talan Thomas és Botho
- a nagy megkerilhetetlenek - l6gnak ki
leginkabb a sorbdél: mert amig Thomas a sajat
monomaniait adja eld, hatalmas, szerepl6kre
felszabdalt Wagner-aridkat (elaboral,
mondhatni, hogy megmenekedjen a megbo-
londuléstol), addig Botho szemantikai labo-

ratoriumdban  filozofiai  esszéket  tarsit
nyelvileg hiperszenzibilis figurak
Osztonéletéhez  (huhh!), mikdzben olyan

bravirosan kdznapi, hogy ez a titkos program
atlagnézsinek alig tiinik fel, miért is mar nem
egy vitriolos pélyatars hasonlitotta Botho
miuveit a tucat-szdm késziilé
bulvardarabokhoz. De Thomas is, Botho is
gyakran zart térben, minimalisra redukalt
szereplélétszammal dolgoznak -

alakzataik latens csaladimitaciok (olykor ba-
ratsdgokba vagy életre sz6l6 szolga-Ur viszo-
nyokba, olykor nemiségiktél megfosztott
partnerkapcsolatokba fontan). Csaladi drama a
csaladrdl, melyet nem a kilvilag bomlaszt
szét, nem nagyobb erék gyo6tornek, facsar-nak,
alaznak meg, forditanak ki dnmagabdl, hanem
mintegy belllrdl falja fel sajat magat. Az ilyen
tematikus redukcié mindig akkor Iép fol,
amikor 0j szOszedetre van szikség a
miivészetben. Nalunk « Csirkefej ilyesféle
valasztdvonal.

Ha az angol, német és francia dramairoda-
lom hetvenes-nyolcvanas évekbeli teljesitmé-
nyét Osszevetjik (persze korantsem tudoma-
nyosan, csak hozzavetélegesen, impresszidkra
és itt-ott latott eléadasokra alapozva), megél-
lapithatjuk, hogy bar hasonlé tendencidk min-
denitt mutatkoznak, a német szinhaz a maga
német alapossagaval vitte végig a legkonzisz-
tensebb szinhazi nyelvijitast (Rainer Werner a
filmben szekundalt hozz4); az angol szinhazi
nyelv tal konkrét maradt (nagy erénye és
gyengéje ez egyben), és Harold 6ta nem pro-
dukalt jelents nyelvdjitot; a francia szinhaz
pedig nagyjabdl a német hatésa ala kerdilt, ahol
nem, ott inkdbb zene, mint szinhdz: Jean volt
az egyetlen, akinek sikerult Ujfajta szituaciot
teremteni egy Ujfajta nyelvhez, de utéanzoi
kozott is maganyos jelenség maradt - mikoz-
ben a német (és persze osztrdk) szinhazban
rengeteg jelentésnek mondhat6 ir6-rendezé-
szinész talalkozas és ezaltal igazi sgintézis
ment végbe (hogy csak Both6t és Petert,
Claust és Thomast emlitsiik). Az angol Peter,
aki Londonbdl Périzsba ment, nemzetkdzi ki-
sérleteivel persze hatott minden iranyban.



Franz darabja tehat egyetlen csaladrol szol
-mint ahogy Mariusé is. Mindkét darabban a
csaladon pemit vagyunk, és azt latjuk, hogy a
csalad (a tarsadalom egy vizcsepp-ben)
Iényegében halott héj, tires forma, tokéletesen
alkalmatlan az érzékeny kommunikéaciora,
nem tudja felfogni azt, ami téle eltérs,
képtelen kezelni a valosag Uj elemeit, a pusz-
ta talélés gyarlé szerkezete. Ez a drama.
Hogy a szerkezet, amelyben héseinknek élni
adatik, alkalmatlan, és mégis lecserélhetetlen.
Ezt a fajdalmas paradoxont a normaélisra de-
formalt csaladok rajzaval lehet megjeleniteni.
Franz darabja (vilagéletében ilyen darabokat
irt) mintha viz alatti (vagy ember alatti)
lényeket szemlélne (egy prosperald temetdi
viragkertészetet - ha belegondol az ember,
lehet-e valami ennél marginalisabb, ennél in-
ka&bb a perifériara szorultabb és mégis meta-
forikus: telitaldlat), megmutatja az &tlagot,
annak is a vastagjat, amelyet semmi, de sem-
mi nem kiulénbdztet meg senkitdl, egyetlen
individualis vonas sem (szorgalmas munka-
sokat latunk, a németek igazan tudnak dol-
gozni), még a deviancia is asitéan unalmassa
valik a kdzegében - és ezt teszi Marius is: a
jellegtelenséget teszi meg témava, egyetlen
alak, a gyujtogatd fiu kivételével, akiben a
biindzés koltsivé valik (ez egyébként francia
import, a szép biindzé fiu, a beteg és értetlen
kamasz). A szélséség, vagyis az, ami minden
miivészetben eavediil szAmit. vaavis a mii

szakszotar) kommentar nélkili, olykor meg-
hokkents folmutatdsaban. A nézék (és mind-
két telt hdzas estén ezt tapasztaltam) zavartan
vihorésznak a kenddzetlen pillanatokon (nem
mintha nem szokhattak volna hozza mar a
szinpadi meztelenséghez vagy tragar beszéd-
hez a mai szinhazban): a miivek hatdsanak
egyik fontos eleme a leplezetlenség és ki-
mondas olykor ordinaré gyonyodriisége, a za-
varba ejtés, mely mar rég nem polgarpuk-
kasztds, hanem a (médiatdl érzéketlenné tett)
libidé csiklandozdsa. A szerzék tudatosan
épitenek erre a hataselemre. Tudhatd, hogy
minden csaladban létrejon egyfajta zart
nyelv, amelyben bizonyos szavakat a kiilsé
konvencioktol eltéréen hasznalnak, létrejon-
nek bizonyos sajatos ritusok: a jo ir6 (és
mind Franz, mind Marius jo ir6) képes kiak-
nézni az ilyen zart-ritudlis vilagba val6 bepil-
lantds voyeur-0romét: a nézoék tehat belesnek
abba a privat szféraba, melybdl érkeztek, és
meghokkenve tapasztaljak, hogy az, amit na-
ponta megélnek, az immar miivészetté neme-
sedett. Nem perverziét latunk (még a testvé-
rek incesztudzus kapcsolata sem kiiléndseb-
ben perverz), hanem a betonkemény valésa-
got. Az ardnyokon mulik minden. A gydujto-
gato fid, aki sz6 szerint veszi a filoz6fusok és
koltok szavait, és metaforakat akar destruktiv
maodon atiltetni a valésagba, voltaképpen egy
miivészmodell (mint ahogy a nagy Georg
naavon sok szereolgie is ilven mii-

Dobé Daniel (Kurt) és Moldvai Kiss Andrea (Anya) a Langarcban

pereme, az a pont, ahol megszinik minden
kézenfekvé interpretacio, és a helyén szem-
lélheté val6sagot vagy format latunk, rész-
ben éppen a tipikusnak ebben a tulhajszola-
saban rejlik, részben pedig a csaladon belili
fizikai torténések (és a hozzajuk vald nyelvi

vészparadigma): most ez csak annyiban érde-
kes, hogy Marius, a maga szarazon koppand
stilusaval az atlagtol vald eltérés dnpusztitd
megfogalmazhatatlansagat is abrazolja. Ami
nagyon (gyes benne, az az, bogy ez a tipi-
kustél valo eltérés is tipikus, valamint hogy a
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névér megmentése az udvarl6 altal a szils-
gyilkossag utan a darab végén becsiletes
egyszertuséggel vallalja fel a mindennapisag
megvaltd hatalméat, valamiféle reményt ad.
(Ennyiben értékelheté a klasszikus deus ex
machina, a diszletbe mintegy a magashél be-
roppend eziist motorkerékpar - habar az is-
métlésben elveszti ezt a vardzsat - mint a
menekiilés eszkdze.) A jo az, hogy ezt
Marius sallangtalanul teszi, és nem kommen-
talja sajat felismerését. Franznal is elrende-
z6dik minden: az dcs tdvozéasaval visszaall a
csalad nyugalma (mely a jo emésztéshez és a
termeléshez kell), itt nem tértént tragédia -
igaz, Marius darabjat sem nevezhetnénk tra-
gédianak, mert ami elpusztult, azaz a sziil8k,
nem ébresztenek szimpatiat. Halaluk, bar ka-
lapaccsal verik 6ket sajat gyermekeik agyon,
szinte természetes halalnak tiinik, bar ebben
Marius dramaturgijan tul Sandornak is sze-
repe van, azaltal, hogy a hattérben meglehe-
tésen rossz vilagitashan és meglehetssen
szimbolikusra koreografaltan hagyja ezt
megtorténni, vords fényben, Wagner-zenére.
Minden a beletdrédést és az elkeriilhetetlen-
séget sugallja, egyuttal mellékes és sulytalan.
A viz hullamokat vet, majd elsimul. A legna-
gyobb drama az, hogy nincs igazi dréma.
Franz alakjai idénként dugnak a szinpadon
(bocsanat a szdért, de szeretkezésnek nem
nevezhetd fizikai egyuttallasok ezek, sét, az
eaész darab eav ilven elfuseralt du-

géssal kezdédik), de még gyakrabban beszél-
nek réla, és ez a beszéd sem nevezhets kilo-
ndsebben érzékenynek (,hatulra tdl nagy,
elére tal kicsi" sth.) - és idénként ezt teszik
Marius alakjai is, ambar ott sok érzékeny
részmegfigyeléssel taldlkozhatunk, de ezek
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inkdbb a szerzét jellemezik, mint szerepléit.
Sét, Franznal onanizalast is lathatunk, mig
Martusnéal az egyik jelenetben a névér segit
occsének elélvezni. Ezek az aktusok zenei
moédon hol eltiinnek, hol felbukkannak a mu
szOvetében, mintegy felfizik a cselekményt
magukra, amplitaddt adnak neki. A nemi aktus
- és ezt mind Tamas, mind Sandor ki-hasznalja
- mara mar a dramai cselekvés szimbolikus
hidnyanak stirisodése lett, egy-fajta fekete
lyuk a dramaturgiaban, a hiany feltiing jelzése;
elkertlhetetlen burleszk hatésa is innen valé: a
legszentebb dolog, a gyermeknemzés, illetve a
szerelmi gydnydr lesz az abrazolas kifordult
targya, illetve maga a hétkdznapi valosag altal
meggyalazott Erdsz, melynek kdvetkeztében a
nemi aktus inkdbb egy rosszul atsitott
bifsztekhez vagy taknyos orr kif(jasahoz
hasonlit. Nem megmutatni: talan nem
véletlenil ez volt a klasszikus gérég drama
egyik f& principiuma - ez mara tokéletesen
kifordult: minden latszik. Franz draméjaban a
férj egy papirzsebkendsvel a csempérél
gondosan led6rgoli az  oda-fréccsent
spermacseppeket onkielégités utdn (nézétéri
nevetés): az ilyen naturdlis részletek
minuciézus  megmutatdsa  nyilvanvaldan
valami helyett all, ez a gondolattalan gyo6-
nyorkeresés, amit a férj mintha altatd helyett
venne be, olyan, mintha vakardzna, annyira
devalvalédott itt mar minden, ami az Erdsszal
kapcsolatos. ,,Egy prézli a panirrdl belement a
protkém ald@" - kialtja be a halészobaba a
feleségének, ott id6zését igazolandd. Egy
részlet részletének részlete tud itt csak
helytallni (valamint az alliteracid) az dsszeflig-
gésekért. Bloom Joyce Ulyssesében mar meg-
szagolta a spermajat az alkonyi tengerparton,
szerinte a sperma zellerszagl. De hat Bloom
(és Joyce) annyi mindent csindltak el3szor.
Most ért be, mondhatni, a részletek apotedzisa a
szinhdzmivészetben. Csak ami Joyce-nal egy
érkezé vildg leltara volt még, az most mar a
pusztulds szazad végi szdmbavétele.

Franz darabja afféle tajszolas-imitacioban
van meghangszerelve, konzisztens és lecsi-
szolt, bejaratott, vicces, jopofa nyelv (errél
Lajos is tehet) - Mariusé viszont vegytiszta,
kicsit absztrakt irodalmi nyelven irddott (a mai
utcanyelv némileg stilizalt valtozata), amelyet
idénként a durva ki- és beszdlasok szineznek
kontrapunktikusan (Erzsébet gondos munkat
végzett). Soha két kilénbdzébb szdvegtestet,
mely ennyire hasonlitana. A latszatok
vilagaban jarunk. Az imitacioké-ban. A vén
szinhézi réka Franz 6nmagat imitalja (hosszu
multja van), a hamvas Marius pedig Georgtdl
Bothoig és Franzig mindenkit (egyébként a
maga modjan - hogy is tehetné masként? -,
tehat eredetien, mint erre majd kitérek).

Sandor modszere az, hogy minderre ratesz
még egy lapattal. Ha Marius szerepléi elide-
genedettek, ha a darab arrél szél, hogy nincs
rendes kommunikéacid, akkor 6 a paranyi teret
még jobban félszabdalja, szétszedi: ki-nyitja a
csupasz fekete hats6 falakra, s egyuttal
tulfunkcionélis térrészleteket hoz létre. Maria,
kedvenc diszlettervezém, csodalatosan banik a
faval: az ebédléasztal és a hozza tartozd
székek, valamint a fekete oszlopot burkolé fa
erezete  gybnyoriiség a  szemnek, a
multifunkcionalitas tavoli metaforakra nyilik:
a vaskos székek, melyek egyszerre tiin-nek
kicsinek, mint a bababutor, és nagynak,

mintha az o6riasok birodalmaban jarnank,
egyszer csak izzani kezdenek belilrél: négy-
zetracsaik kélyhatiizet idéznek, de amikor az
egész szinpad s6tétbe borul, mintha egy tavoli
varos éjszakai képét mutatnak - a masik ol-
dalon az agy, szekrény, ajtd és tiikdr, mindez
egyetlen térelemben egyesiil, a nyitott ajto-
ként is mitk6d6 agykeret f6l6tt hasalni is lehet,
onnan az agyra zuhanni, fellrél csim-
paszkodni sth. Attetszé rézsaszin-piros fiig-
gonyok (az egyik enyhe gorbiletben, mint a
lang) a szinpad eléterében olykor harom
réteget is képezve Kisiklanak és besiklanak,
tér-szeleteket vagnak ki, és adott esetben
fekete arnyakként latszik rajtuk a szinpad
végebol alulrol aradd éles fényben a szilok
mozdulatlan profilja, mik6zben gyermekeik az
el6tér-ben vonaglanak, vagy hisztérikusan
felajzva szonokolnak, vagy farkasszemet
néznek hatvanas évekbeli kényelmetlen
foteljeikben gubbasztva. Ezek a siklé
fliggbnyok némileg emlékeztetnek a hamburgi
eléadas valtozasokkor elsiklé betonfalaira,
melyekre a rendezs fényképeket vetitett -
ugyanigy atvette Sandor a magaban all6 fehér
mosdokagylét is, mely el6tt allva az anya
meztelenul mosakszik: ezek azonban szuverén
atvételek, egy nyelv szavainak ontorvényii
alkalmazasai. Sandor gyakran egymasnak
hattal Ulteti le szerepldit, de még tarsalgas
kdzben is ritkin néznek egymasra. Az
ebédléasztal paradox médon egy oszlop koré
épllt, senki sem lathatja természetes médon a
masikat, nem elég, hogy nem néznek
egymasra, még ha akarndnak, sem
nézhetnének. Nincs igazi ennivald, vagy ha
van, az csak ennival6-utanzat. Paul hanyasa is
stilizalt, mint ahogyan a hanyas foltakaritasa is
az. Es a szuldknek a hanyas foltakaritasa
kdzben feltdmadt esetlen szeretkezési ingere,
melyet meg is zavar Paul moccanasa: mint két
babu, (lgyetlenkednek a szinpadon, mintha
alomban. Tehat nem elég, hogy a szexualitas
funkci6ja puszta funkciova redukalodik a
szindarab szerint, ezt még - egy mianyag
vodorrel a kezében, rafagyott jelmezeiben - az
Anya el is jatssza, kissé monoton hangon
beszélve, gépiesen. Am mégis nagyszerii ez a
lassu és Ulgyetlen egymas felé fordulds. Az
torténik ugyanis, hogy a sziintelen lebontas és
szétbontds kovetkeztében megszokjuk az
atomizalt viszonyrendszert: itt mar az el6adas
nyelve foglyul ejt. Ugy gondolom, messzebbre
vinne, ha sikertilne Sandornak a két modszert
egyesitenie, mert a riasztd tresség olykor nem
mas, riaszté (resség csupédn, és a diszlet
trikkjeivel vagy a valtozadsok zenéivel
leplezett Gtlettelenség (a tehetséges diszlet
rengeteg mindent megold) is  csupéan
Otlettelenség, ilyenkor a Kirdly bizony
meztelen - és habar a szinészi eszkdztelenseéget
Sandor  erényeként szoktak  emlegetni,
gyakorta kihagyott lehetéségeknek tiinnek
megsz0lalasaik, kivéve, amikor egy olyan
nagy formatumud szinész jelenik meg, mint
Tibor, aki sokaig szinte észrevehetetlen, de
minden egyes szinpadra Iépése erdsiti egy
titkos érzetiinket rola (az etoldgidban ,,impul-
zusdallamnak" nevezik ezeket a visszatérd
mozgassorokat), mig végil, észrevehetetleniil,
hallatlanul plasztikussa valik, és mond-hatni, a
tobbiek félé né (mert szinészete lat-hatatlanna
tett eszkdzei az aprd, szinte mikroszkopikus
részletekben hatnak): a blazirt, Gjsagolvasd
apa, aki kimozdithatatlan az egyensulyabol,
focistaként, rovid kék torna-

nadrdgjaban, olyannyira létez6 combokkal
jelenik meg a szinpadon (és hozza az az in-
telligens arc), hogy ugy kezdem vizsgalgatni,
mintha egy szobor lenne, titokzatos jelentéssel
teli: ilyen egy ember. De igazan nagyszerii, s
mindenesetre elgondolkodtat6 az a csoportkép
is, amikor a motoros Paul és Olga tdbbé-
kevésbé  sikertelen,  tobbszér  poziciét
valtoztaté kopulacidja utan, melynek utolso
fazisaban az ebédlséasztal folott a fekete osz-
lophoz lapulnak, mint a gyikok vagy békéak,
odalent a szulék az ebédléasztalnal Uinek,
mint egyiptomi reliefek, és hatulrél, az osz-
lopra tapadva, racsavarodva, mint a Paradi-
csom kisérté kigyoja, Kurt, a gyujtogato jele-
nik meg szubverziv monolégjai egyikével:
minden egyditt és mégis kilén, mindenki sajat
kilén maganyaba fagyottan.

Tamas ezzel szemben kibont, alahiz,
hangsllyoz, kifejt és 6sszekapcsol. Rogton
azzal kezdi, hogy Franz kiilénb6z6 helyszineit
funkcionalisan egymasba vetiti: 6ssze-vonja a
lakast és a munkahelyet, a lakas a temet6 és a
temetd a lakas, az &gy, mint egy marvanysir, a
firdészoba, mint egy ravatalozo, és amikor a
szinészek nem néznek egy-masra, akkor is -
mint példaul a sorkerti jelenetben a két ng -
egyazon zenére nagyon is
kilénbdzaéféleképpen inganak az asztal mellett
llve, és ez kulturalisan pontosan lekottazhat6
kilonbség kettejuk kozott (mikdzben a
férfiakra varnak, mert a vizeldében a férj az
Ocs farkat vizsgalgatja: mindez akar egy Rai-
ner Werner-filmben is torténhetne). A kerté-
szeth6l a foldet a 1abukon behordjak a lakasba,
tehat tényleges szinpadi cselekvések réven
képzédik egység, a sarbehordasban kiilondsen
Andor jeleskedik, aki egy olyan furcsa, magas
sark( papucsban jar, mint a kér-hazi apolok,
mely jardsat viccesen pipisked6vé valtoztatja,
mikdzben 6 az egyetlen férfi kozel s tavol; a
virdgokat permetezik, idén-ként bekapcsolnak
valami klimaberendezést, amely rendesen zlg,
a cserepeket talcdkra rakosgatjak, a foldet
cserélik, dugvanyoznak, miegymas (ahogy a
hires kaposvari Konyha-eléadasbhan is megvolt
a maga konkrétsaga a cselekvéseknek: ez az
egyik legnehezebb szinpadi feladvany, a
kétféle ritmust, a szin-padét és a vald életét
dsszehozni). Ulnek a reggelizéasztal mellett,
és valddi tukortojast esznek azzal a piritossal,
amit a piritdssité majd mindjart Kkidob,
mikdzben meg akarjdk oldani az Uzleti
partnerkapcsolat és a hazassag bonyolult
Osszefliggéseit: nevezetesen, hogy ez a
hazassag mar a birtokviszonyok okan sem
bomolhat fel, még akkor sem, ha a férj nyiltan
véllalja szeretdjét. Andor és Eszter nagyszerii
alakitasaban érhet6 tetten viszont ennek a
megkdzelitésnek a problematikussaga. Amikor
individualisan jol korulhatarolhato, intelligens
szinészeknek  kell  elbutult, mondhatni,
kétdimenzids tipusokat jatszaniuk, de nincs ra
maod, hogy folytonos épitkezéssel gazdagitsak
egy-egy vonassal az altaluk jatszott figurakat,
mert a darab szerkezete ezt nem engedi meg,
hanem mintegy pontszeriien kell az adott
pillanatban maximalis hatést elérniik, akkor
éppen a tobblettsl tdmad hidnyérzete az
embernek. Andor buta vigyora kolosszalis,
agresszivitasa hihetd, de egy percig sem
tudom olyannak latni, mint az altala alakitott
Ottot, mondhatni, a két szerep kozdtt vibral,
mikdzben lehdzott slicce mogott a fantazia-
alsénemii pompésan



eljatssza helyette a szerepet, amikor hozzalat
Mitzi elcsabitasahoz. Eszter a masodik rész-
ben, amikor harcias néstény, akkor van igazan
elemében: mert a néi 0Oszténdk ragadozoi
természetrajza Lady Macbethben és talan egy
hazmesternében is hasonl¢ intenzitassal lobog
- amikor rendez6i megbizast teljesit (mondjuk,
férje szakmai monoldgjat kiséri
félmondatokkal és arcmimikaval - ez az a
szoveg, amelyet naponta ezerszer elmondanak
idegeneknek és baratoknak, szinte hal-lom a
rendezdéi instrukciot), akkor egyszeriien latom
a szinezékanyagot is meg a megfestendd
anyagot is, mert az intelligencia és a
ritmusérzék miikodik, nem a drama, melynek
mélyszerkezete voltaképpen azt sugallja, hogy
a kilencvenes évek nagy, mediatizalt
problematikai (AIDS, a termelés hatékonysa-
ga, az er6sz kifulladasa, az erészakba torkol-16
bensdségesség) ebben a redukalt, patkany-
szerii létezéshen is tokéletesen érvényesek. Itt
olykor mulatsagos és érzékeny labjegyzeteket
kapunk, de nem magét az életet latjuk.

Mondhatni, kabarét, egy akadémiai székfog-
lal6 szinvonaldn. Tinetértékii a sirgddorbe
lokés tokéletes ligyetlensége. Itt nagy empéa-
tiaval Ggy kell tennem nézéként, mintha el-
hinném. A fiatal szinészek esetében ez még
jobban latszik, ahol még kisebbek a meggy6z6
pillanatok szigetei, ha dicsérhetjik is a fiatal
lany érzéki macskabol meggyalazott és
kihasznalt névé érése megjelenitésének fo-
lyamatét vagy a fiatal fid sapadt, kissé puha,
gyoégyszerektdl eltompult szelidségét - 6t latva
a Vadaszjelenetek  Alsé-Bajororszdagban
fitalakja kodlott fel bennem. De batrabb lett
volna az eléadas, ha a szerzéi intencioknak
megfeleléen nem egy erotikusan szép fiatal
lany, hanem egy jellegtelen és szintelen, mér-
mar kortalan szinészng jatssza el: hiszen errél
sz6l a darab.

Séndor operat rendez, Tamas népszinmii-
vet, Sandornal a fil egyszer csak eltiinik a
stillyesztében, mikdézben bdcsat int novéré-
nek, a gépezet révén tavozik (ugyanabban a
stillyesztsben, ahonnan lagyan kiemelkedett

Dobé Daniel, Gubas Gabi (Olga) és Kocsé Gabor (Paul) (Koncz Zsuzsa felvételei)

TAVLATOK

egy rideg fiirdészobai csaptelep korabban),
mikdzben 0gy tesz, mintha menne Kkifelé,
Taméasnal a blcst egy kis szinészi etiid, a
fiatal szinész beszél targyaihoz (emberekkel
nem nagyon tud mar), szeliden dorgalja a
leborulni  készllé bukdsisakot, mikdzben
bedltézik motorosnak (ez a rendezkedd
monolég Franz egy masik jelenetébdl, a
lakdsban valdé berendezkedés jelenetébdl
atemelt improvizaciora épuls
helyzetgyakorlat). Tamas akkor esik szét,
amikor Séandor Osszedll, Sandor akkor fires,
amikor Tamas jelentéssel telitett, Tamas a vi-
lagot abrazolja, Sandor a vilaghianyt, de
Tamasnal fajdalmas az a hiany, ami Sandornal
inkdbb csak otletteli hianyjel, gondolatgazdag
felvetés, a rendezéi mindenhatosag folytonos
demonstracidja, azonban Sandor megengedi
azt is, hogy mellé nézzek annak, amit csinal,
ezaltal nagyobb szabadsagot hagy nekem,
Tamas viszont az interpretacié benséséges
Otletességével elmazol részleteket, becsap,
idillt teremt, amit Sandor kdnydrtelendl nem
ad meg, és igy tovabb, és igy tovabb. Tamas
rendez, akkor is rendez, amikor nem annyira
van-nak otletei, Sandor inkébb fest, akkor is
fests-ként vagy épitészként miikodik, amikor
jobban tenné, ha elemezne (ezért van olyan
sok folosleges atoltozés), de mindketté azzal a
szuverén személyes tudassal lat munkahoz,
amelynek mar elegendé szdm( olyan mozdit-
hatatlanul biztos pontja van, hogy nézéként ne
csak szorakozni tudjak, hanem bizonyos ta-
nulsagokkal is tdvozzak a szinhazbdl, ami a
mai inséges vilagban, olvasdém, higgy nekem,
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MEGJEGYZES

A matematikai szimbdlumokként hasznalt
keresztnevek - melyeket azért vezettem be,
mert ha csupan hires vagy ismert, netan diva-
tos rendezék rendezésérél, divatos irék be-
mutat6jarol kellett volna irnom, aligha tudtam
volna magam fliggetleniteni a nevikhdz
kapcsolédd mitologikus tudastdl, az dgyne-
vezett legendatdl, mely gyakran elhomalyo-
sitja a kritikairo és a néz¢ latasat - feloldasa a
kovetkez6: Tamas = Ascher, Sandor = Zs6tér,
Marius = von Mayenburg, Franz = Kroetz,
Odén von = Horvath, Bertolt = Brecht,
Thomas = Bernhard, Botho = Strauss, Rainer
Werner = Fassbinder, Jean = Genet, Peter =
Stein, Claus = Peymann, az angol Peter =
Brook, Lajos = Parti Nagy, Georg = Biichner,
Erzsébet = Racz, Maria = Ambrus, Tibor =
Szervét stb.

FORGACH ANDRAS

Marius von Mayenburg: Langarc
(Radnéti Szinhaz)
Forditotta: Rdcz Erzsébet. Diszlet: Ambrus

Maria. Jelmez: Benedek Mari. Rendezd:
Zsotér Sandor.
Szereplék: Szervét Tibor, Moldvai Kiss

Andrea, Gubds Gabi, Dobé Ddniel f. h., Kocsé
Gabor.

Franz Xaver Kroetz: A vagy

(Régi Thalia Studid)

Forditotta: Parti Nagy Lajos. Diszlet: Khell
Zsolt. Jelmez: Szakdcs Gybrgyi. Zene:
Markos Albert. Rendez6: Ascher Tamds.
Szereplék: Csakdnyi Eszter, Lukdts Andor,
Lang Annamdaria, Kardos Rébert.



