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A Sacre du printemps (Tavaszi aldozat) «
lassan tegnappa tavolodd XX. szézad egyik -
ha nem a - legjelent6sebb muzsikaja, amelyik
véglegesen felforgatta a tanczenérél vallott
korabbi elképzeléseket. A mii 1913-as périzsi
6sbemutatéjat vad és viharos tiltakozas
fogadta, hiszen a Champs-Elysées Szin-haz
paholyaiba  zsifolédd  tollas-gyémantos-
frakkos kozonség kecses és kifinomult tanco-
sokat, rafinaltan erotikus jelmezeket és anda-
litd zenei folyondarokat, érzelmes keringéket
és tlizes mazurkakat vart. Sztravinszkij ma-
kacsul ismétlédé ritmusai, egymasba torl6dd
révid zenei motivumai, a hangzas barbarsaga
riasztéan ,,csinya" volt a Chopin és Debussy,
Weber és Schumann, Rimszkij-Korszakov és
Cserepnyin muzsikaihoz szokott fuileknek. Es
a latvany! Oh, borzalom! Befelé fordult,
.csampas" labak. adrcsbe randult testek.

szogletes karok, csoszogas és dobogas a ko-
vethetetlen, de démoni erejii ritmusokra. Ez
nem tanc, hanem merénylet a miivészet, a jo
izlés ellen - harsogtédk -, holott nem tortént
mas, mint hogy Nizsinszkij, a koreografus
hiiségesen kdvette mestere, az Orosz Balettet
1909 6ta éppen Parizshan diadalra vivé Fokin
Uj esztétikajat: a koreografusnak minden
balettnél a targynak ,legjobban megfelels Uj
mozgasformat™ kell alkotnia, ahelyett, hogy a
mar bevélt  mozdulatok lomtaréban
kotordszna. Roerich, « Tavasziinnep tervezéje
és librettistaja pedig ezdttal az archaikus kor
emberaldozatot  kovetels  termékenységi
ritusat almodta szinhazza, ami a balett apoll6i
nyelvén megkdzelithetetlen volt. Ezért
Nizsinszkij sem tehetett mast, a tagadas atti-
tiidjét valasztotta: a klasszikus balett kanon-
iat elvetve foldkdzeli mozaéasokkal. ..termé-

szetes labdobogéasokkal, a tdmbok felesel-
geté lépkedéseivel, gyors csusszanasokkal,
apro felugrasokkal idézte fel az archaikus
szertartast. .4 Sacre nevii kisérletet a klasszi-
kus iskolan felnétt Nizsinszkij nagyon meg-
szenvedte, a balettek eldadasaban kivalo kol-
légai gyildlték - hiszen nem téncolhattak,
hanem mozogniuk kellett! -, a k6zénség pe-
dig kifltyulte. (Sztravinszkij is csak a hangos
bukast kovetd évben lett elégedett a muzsika-
val, amikor egy koncerten végre [!] ,,a publi-
kum figyelmét nem vonték el a szinpadi ké-
pek...") Vagyis « Sacre zenéje a korabeli
szinpadi tdncmiivészet lehetdségeihez képest
tal koran szuletett: az éteri, a harmonikus, a
kiegyensulyozott és emelkedett kifejezésé-
ben utolérhetetlen klasszikus tancmatéria
nem Onthette forméaba a démoni, eksztatikus,
oraiasztikus. barbar ritust. (A _.dioniiszoszi’



tancforma, a modern tanc pedig ekkoriban
éppen a szliletés allapotaban volt.)

A balett, majd késébb a modern tanc tobb
jeles koreografusa - Massine-t6l Millossig,
Hortontdl Wigmanig - mar a cslfos bukast
kovets évtizedtsl kezdve megprobalta szin-
padon Ujrafogalmazni a csabitéan és megke-
rilhetetlenll ,tornyosodé” muzsikat. Kor-
szakos sikert mégis csak a kovetkezg, a haboru
utdn indulé fiatalabb koreografusnemzedék
egyik géniusza, a zenéhez friss szemmel
kozeled6  Maurice  Béjart  aratott a
Tavaszinneppel. Béjart - éppen negyven [!]
éve - sutba dobta a librettd utalasait a szlav
régmdaltra: ,,Azt gondoltam, hogy a tavasz-nak
semmi koze ahhoz, hogy 6reg orosz parasztok
egy fiatal lanyt bdmulnak... Az aztan végképp
felduhitett, hogy halallal végzdott a mese... a
zene éppen az ellenkezéjére utalt” - irja. Nem
vetette el viszont a zene sugallta G6ser6
megjelenitését, csak ezt nem egy rekonstrualt
archaikus cselekedetben vélte
teatralizalhatonak. Béjart a Férfi és a N6 életet
add egyesiilésének misztikumava tagitotta a
,Csipdk, 6klok, hirtelen felvetett fejek" tancat.

Béjart balettje ,kortarsunkkd" tette Sztra-
vinszkij Sacre-jat. S bar azdta is szamtalan
koreogréfia sziletett e muzsikara, hasonldan
elementaris, egyszerre muzikalis és originalis
persze kevés. Az egyik legnagyszeriibb, Pina
Bausché - melyet a nyolcvanas években mint
idejétmultat megtagadott, majd azért id6rol
idére sajat maga rehabilitdlt -, Béjart
Tavaszi aldozat a nagybetiis ELET diadalmas
orokkévalésaganak himnusza, Bausch-nal a
nagybetiis (néi) SORS letagl6zé valto-
zatlansaganak kényszerii elfogadasa.

Az utébb. két évtizedben feltiinéen megrit-
kultak a Sacre szinrevitelei. Mindent elmond-
tak volna rola/vele? Nem hinném. Sokkal valo-
sziniibb, hogy véget ért egy szinhazi korszak, a
végigkomponalt zenék, az egységes torténetek, a
linedris tancdramaturgia periddusa - akar a
balett, akdr a modem tanc vagy az évtizedek
6ta harmadikként a szinpadra lépett néptanc
nyelvén irédjanak is a kompozicidk. Bizonyos
alapvet6 polaritasok - mint az absztrakcid és
expresszivitas, az abszollt tanc és a tancszin-
haz - ugyan véltozatlanok, de ebben a térme-
lékessé hullott vilagban nehéz érvényes helyet
talalni Sztravinszkij kaprazatosan hangszerelt,
ellenallhatatlanul diborgé ostinatéinak. (A né-
hany legljabb, ,,posztmodern” kisérlet - mint
Paul Tayloré és Richard Alstoné - nem is a
monumentalis, hangszeres valtozathoz fordult,
hanem a zorgoraatirathoz.)

A Budapesti Oszi Fesztival heteiben most
egymas kozelébe sodrodott a Tavaszi aldozat
két eltéré szemléletii és formavilagu, bar csak
négy év kilénbséggel sziletett valtozata.
Bozsik Yvette erésen teatralizalt megoldasa
mintegy UOjra raterhelte a muzsikdra azt a
régészeti kelléktarat, amely az 6sbemutat6 6ta
teljesen lekopott a darabrél. Marie Chouinard -
a kar adai tancélet Bozsikhoz hasonldan
extravagans személyisége - pontosan az
ellenkezgjét tette: minden archaikus utalastdl
mentesen teremtett egyfajta &si, az ,,idok
kezdete"-szerii pillanatot.

Bozsik Yvette érdeklédése a tancirodalom
maltja irdni nem most nyilvanult meg elészor.
Mar A villik is a romantikus balett egyik
legpoétikusabb alapmiivét, a Giselle-t idézte
meg, anélkil azonban, hogy a koreografus
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akar az eredeti zenét, akar a librett6t akar csak
nyomaiban megérizte volna. Szuverén Kkortarsi
vizié volt ez a szegedi eléadas egy romantikus
témara. Késébb Bozsik sorra fedezte fel
maganak a modem tanc nagy lazado
asszonyait, Isadora Duncant és Mary Wigmant,
tovabbra is a konkrét miivek vagy stilusok
imitalasa nélkil. A legendas eléadomiivészek
elott tisztelgs széldkat egy hirhedt mii-vész
kultikus muvének - Vaclav Nizsinszkij Egy
faun délutanjanak - parafrazisa kovette,
azokkal a groteszk szinekkel at- meg atszéve,
amelyek olyan dsszetéveszthetetlenil egyedivé
teszik az utobbi évek Bozsik-opusait. Ehhez
jarult még az a ,,pimaszsag" is, hogy a faun és
a nimfak témat varialva Bozsik az eredeti zenét
és koreografiat mintegy betétként beleszétte a
darabba - holott olyan autoném zenével, ame-
lyet nem az 6 felkérésére irt a szerzd, a Bartdk-
estet kiveve sosem kisérletezett. Bartok Béla A
csodalatos mandarinjarél - amely a szazad
tanczenéinek masik megkerilhetetlen csucsa -
a koreografusnak volt személyes és hitelesen
szinpadra tett latomasa, mig Tavaszi aldozat-
produkcidja zavarba ejtéen kiérleletlen. Nem
allitom, hogy feliiletes, s6t. Legféként a tudo-
manyos ismeretek zilalt halmaza uralja a szin-
padot. Van itt minden - tdbbféle halottkultusz-
tdl munkatancig, vegetacids Unneptdl révils
sdmanig -, amit az archeoldgia és az etnoldgia
kinalhat, csakhogy mindez mégsem all 6ssze
szinhazza.

A zenemt elsé képe - .4 fold imadésa -
koreografiailag és dramaturgiailag egyarant
megoldatlan. A lanyok, majd filk csoportja
hol a mindenkori artatlan ifjusag, hol a Roe-
rich-féle ,,szlav" 6sok és sziizek csapataként
mutatja fel - a zenei tételek szerint mechaniku-
san valtakozva - a legkilonfélébb mozgas-
készleteket Bauschtol Mojszejevig, &m ezek

egyike sem szervezédik olyan homogén
stilussa, amely megteremthetné azt az
egyszerre archaikus és kortars kozeget,

amelybél aztan ki-néhetne az életbe s egyben
haldlra tancoltatds sajatos szertartdsa. Mert
valGjéban ezt késziti el6 az elsd kép, a Bozsik
jatszotta Osszliz élet-re vardzslasat, majd
halalba maganyosodasat.

A masodik jelenet - A nagy aldozat - ko-
reografiailag joval egységesebb a korédbbinal,
Bozsik Yvette erételjes eldadoi jelenléte is
megemeli, mégsem feledteti, hogy a mi végl
adés maradt mind a Kkivélasztottsag gon-
dolatdnak, mind a nagyszer(i zenének az in-
terpretaciojaval.

Az aldozat, a kivalasztottsag témaja Marie
Chouinard-t sem foglalkoztatta a Tavaszi al-
dozat szinpadra allitdsakor, de ez az § eseté-
ben torvényszeri. Hiszen béar a koreografus
kanadai, munkai az amerikai posztmodern
tancos-gondolkodasmaddrél tanGskodnak. Azt
vallja ugyanis, hogy a tanc elsésorban kineti-
kus miivészet, még ha tradicionalisan szinhazi
terekbe jarunk is tanceldadasokat nézni. Ezért

Marie Chouinard a kanadai Le Sacre du Printemps-ban

indul ki, s nem érzelmek, emberi karakterek
és relacidk, helyzetek gesztikus-mimetikus-
tancos felidézésére véllalkozik, hanem a test
lehetséges és mar-mar lehetetlen mozgastar-
tomanyait kutatja. S e New Yorktél Nepalig,
Berlintsl Bali szigetéig terjedd, azaz a kortars
és az 6si mozgasok vilagat egyarant bebaran-
gold személyes tapasztalasok eredményeként
formalodott ki mara az az originalis mozgas-
nyelv, amelyen azutén sorra szlletnek a jel-
legzetes Chouinard-koreografidk. (Errél a
tébbnyire alig kdvetheté folyamatrol, az
egyéni stilus kialakulasarol adott érzékletes
képet az Oszi Fesztivalon lathatd masik
Chouinard-eléadas, a Trafoban jatszott Szdlik
1979-1999 cimi est. Ritka merészség egy
érett alkot6tol, hogy korai, miivészileg régen
maga mogott hagyott darabjait is vallalja, hol-
ott épp ez mutatta meg, honnan - tudniillik a
hetvenes évek minimalizmusatol és perfor-
mance-aitol - jutott el mai 6nmagaig.)

Marie Chouinard a mozdulat hatartalansa-
ganak nyomaba szeg6dé utazésai soran K-
16nb6z6 tdncokat akart tanulni, végil azonban
a gondolkodasmadja valtozott meg. ,,Ha csak
egyetlen kultdran beltl maradsz, nem tudod
tokéletesen feltérképezni a testedet!"
Osszegezte személyes tapasztalatait. S miutan
legfontosabb impulzusait az 6si hagyoma-
nyokat még elevenen 6rzé kultiraktdl kapta -
ahol ,mellesleg" a tdncos az emberi és isteni
kozotti 6si és Orok kozvetits -, talan ezért is
ragadta magaval Sztravinszkij eruptiv muzsi-
kaja, holott 2z Tavaszi aldozat elétt soha nem
koreografalt olyan zenére, amelyet ne az 6 el-
képzeléseihez irt volna régi munkatarsa,
Rober Racine. Chouinard-nak sikertlt Sztra-
vinszkij partitarajat Iényegében zenei s nem
szinhazi olvasatban megragadnia. Chouinard
is rovid, néhany utemes tdncmotivumokhol s
ezek egymas sarkéban rohand, fejlesztés nél-
kali ismétléseinek alig felfoghatd, mégis at-
it6 hatasu rendjébél épiti fel kompoziciojat.
Még csak tavoli utalas sincs ndla semmiféle
torténetre, de maga az anyag megformalasa
mégis a folyamat, a valahonnan valahova él-
ményét kelti. Hiszen a zene megsz6lalasa
el6tti csaknem tiz percben a mozdulatok és
zajok szinte a kozmoszbdl - a mozdulatlan-
sagbodl és a némasaghbdl - sarjadnak, majd az
elszigetelt, a térben elszdrtan, de szimultan
zajlo pbézok, formatlan toporzékolasok és vi-
haros gyorsasagl mozgasok lassan format
kapnak, a meghatarozhatatlanul, atlathatatla-
nul kavargd anyaghol lények artikulalodnak:
a mitikus kaosz és a teremtés titokzatos gesz-
tusa idézédik meg, a nemlét Iétbe fordul. A
koreogréfia éppen olyan ,,darabos..., mozaik-
szerii..., egészen kulonds, lazasan izgaté és
felkorbacsold", mint amilyennek Barték hal-
lotta « Sacre zenéjét. S a kortérs tdncnak ez a
nem az expresszivitasra és a kifejezésre, nem
a ,,szinhaziassagra", hanem a mozgas - zené-
t6l és vizualitastdl mégsem fliggetlen - auto-
nomiajara térekvé iranyzata is Ugy szervezi
anyagat, hogy mellérendel és Osszetorlaszt,
ismétel és halmoz, lemondva a zenei fejlesz-
tés - és analdgiaja, a szinhazi torténetmesélés -
sokféleképp kimunkalt, de egyarant érvényét
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