KURAZSI-MODELL

lege korlatozza. Pap Vera (Yvette) a Suraba-
ya Johnnyba nem a haborl: az egész isten-
verte élet jajat beleénekli, belesirja (6 igazol-
ja, az este dramaturgiaja tagadja e dal itteni
létjogosultsagat). Nem széthlzza: 6sszepré-
seli a ,,bukott" né jésaganak és hitvanysaga-
nak jellemtartoméanyat; nem két mérlegelhetd
végletet - egy megélhet6 asszonyt alakit. Sem
6, sem a rendez6 nem pepecsel a szinmi
sokszor agyonjéatszatott piroscips-kellékével
(és -motivumaval). S még elegansan tartoz-
kodo is Pap Vera szerepformalasa: kikanya-
ritia a maga részét, de eléreengedi Kurazsi
mamat és leanyat.

Borcsok Eniké (Kattrin) messze elkertli a né-
ma lany figurajat gyakorta megterhel$ sz6sz-
motolést. Nem hivja fol magara beszédpotlé-
kokkal a figyelmet. Ugy él a kezdetleges arti-
kulécidk vildgdban, mintha tokéletesen tudna
beszéIni. Atvészeli az egyik foldslegesen be-
csempészett - mert kontextusba nem helyezett
- utaldst, a testvérszerelemre vonatkozot.
Infantilizmusa - babaszeriiség 16g a nyaka-
ban, a kilvilaghol sok mindent jatékszerként
kezel - egy mar nem is annyira fiatal n ne-
mi, hazassagi és anyai véagya. Ugy szereti
Ovéit - ez ki is Ul mindig az arcara, hangot
kap horgéseiben, latszik roppant raciondlis
tetteibdl -, hogy semmit sem tanult az anyja
és fivérei sorsabdl. Varosébreszts ,,dobolési”
(kongatasi) jelenete a diszlet elméretezettsé-
ge, elénytelensége (és a varos valasztalansa-
ga) miatt a reméltnél hatastalanabb (elétte vi-
szont j6 az aruldva zsarolt, megalazott
testvérpar, a két fiatal paraszt végzetes

A Kurazsi mamat - mondjak - Kutvolgy
Erzsébet kedvéért vette elé a Vigszinhaz
Okkal. Uralja a szinpadot, figuréalisan elsé-
rangu, ha énekbeszédbe valt, 6Gnmaga folé né
A harmincéves habortnak 6, a csencseld,
kenyeret, hust, palinkat arusitd, csereberéld
maszek hadtapos a hadvezére. Ezt a haborui 6
csinélja, azokkal, akiktdl l6szert vesz két-
harmad &ron, s akiknek, akarva-akaratlanul.
atengedi martalékul a gyermekeit. O csinalja, s
nem a jellemzé modon oly nagy réhdgések,
kozlegényi néplinnepély mellett eltemetett
fotiszt(ek). Csindlja, ez a biine; végigcsinal-
ja, ez az ellentmondasos nagysaga.

Nehezen eldonthet6 kérdés, jo-e, hogy Kut-
volgyi iv, folyamat helyett fragmentumokat,
figura helyett ikont, idolt jatszik. Ezt maga
tanacsolta volna, B. B.? Hisz van benne
racio; bizonyos értelemben magéara vallana
(csak ebben az el6adasban nagyon sok
mindenre ra lehet fogni, hogy ,,brechtes"”, és
sok mindent lehet, kell mentegetni azzal,
hogy nyilvan tudatosan ,,nem brechtes"). A
szinészné szamos jelenetét Ggy kezdi, hogy
mar a szinfalak mogiil készen hozza azt, akivé
a nyilt szinen, megokolva kellene valnia;
esetleg olyan hangot it meg egy parbeszéd,
szituacio elején, amely csupdn a végén
lehetne indokolt. Az elementarités, az izzas, a
Kutvolgyit jellemzé teljes odaadas, a jatékba
valé ©6néget6 belefeledkezés nem a maga
iskolajara vall, B. B.

Gondolom, a szinészné tehetsége elétt
ennek ellenére is fejet hajt. S mert 6nnek van
szeme, latja Szasz Janos szinhéazrendezéi ta-
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LEn ezt nem rendezdi szinhaznak szanom" -
nyilatkozta Sz&sz Janos a Pesti Miisor
(2000/3.) Premier-riportjaban.  Kijelentése
egyértelmtien jelzi, hogy a Vigszinhazban
kilondsen szamot kell vetni azokkal az elva-
rasokkal, amelyek a Brecht-jatszas sok évti-
zedes hagyomanya(i) soran alakultak ki. Az
elmult évtizedek pedig arrél tantskodnak,
hogy a kortéars szinhaz szamara nem a fabula
tarsadalmi-politikai gesztusa inspirald, ha-
nem az a szinhazinyelv-jaték, amely az intel-
lektussal és az érzékekkel egyarant szamolo
befogadoi allapotot teremt. Barmely Brecht-
eléadas ,értékmércéje" lehet tehat az az
Osszhatas, amely a rendezés egészének auraja
feldl definialodik.

»Az Ossztorténés értelmezésétsl fugg,
hogy mit kell elidegeniteni és hogyan." - A
mondanivalé és a megjelenités viszonyara
vonatkozd brechti utasitas kiilénleges jelen-
téséget kap Szadsz Janos rendezéseben,
amelynek kiindul6pontja egyértelmtien a fa-
bula és a torténteket motivald, egyszersmind
altalanosité dramai id6. A Vigszinhaz
nagyszinpadan szovjet és német filmek jele-
neteire emlékeztetd viziok formaiaban.
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A rendezés vizudlis és akusztikai rétegét
keretbe foglaljak és behal6zzak azok a keleti
kultarkort és filozofiat, illetve Jézus szenve-
déstorténetét idéz6 elemek, amelyek a habo-
rds pusztitas tematikajat nem tarsadalmi-po-
litikai, hanem erkdlcsi szemponthdl interpre-
taljak. Egy tibeti siraté hangjaira a kinai csa-
szarok siremlékeiben elasott, ember nagysagu
agyagkatonak emelkednek fel az orkeszt-
rabol, a szinészeket kisérve. Eilif hdstette
egy, a kezdetet és véget jelzé ritudlis gong-
Utésekkel kisért, a Supreme Silence zenéjére
koreografalt és kenddelemekkel stilizlt csa-
tajelenet kontextusaban jelenik meg, a Zsol-
dosvezér pedig Andreas Scholl Kantatéjara
kovet el szeppukut. A Tao-te-king bolcselete a
kaotikus vilaghan él6 ember viselkedésé-nek
analiziseként emel8dik be a szinpadi vilagba:
az alakok kiilonféleképp viszonyulnak

SZINHAZ

galmazni tudé képességét - a
mikrostruktirajanak ingatag és vitathatd
eladas legaldbb tucatnyi mikrostrukturajanak
kivalésagat. De azért, ahogy jar-kel a
szinpadon, tisztelt B. B., slgjon még ezt-azt a
szinészeknek, alkotéknak. Ha teheti, a
nézéknek is.
Mindnyéjunknak.

TARJAN TAMAS

Bertolt Brecht: Kurazsi mama és gyermekei
(Vigszinhaz)

Forditotta: Nemes Nagy Agnes. A vigszin-
hazi valtozatot Marton Laszl6, Wedres San-
dor, Eorsi Istvan, Bodolay Géza forditasanak
felhasznalasaval készitette: Szasz Janos és
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Erzsébet. Zenei munkatars: Presser Gabor.
Rendezte: Szasz Janos.

Szerepldk:  Kuatvolgyi Erzsébet, Borcsok
Enikd, Hujber Ferenc, Cséanyi Sandor f. h.,
Hegedis D. Géza, Hajdu Istvan, Pap Vera,
Gyuriska Janos, Menszator Héresz Attila,
Fesztbaum Béla, Csdére Gabor, Bernath Dé-
nes, Borbély Vali, Dolméany Attila f. h.,
Farkas Péter, Fabian Gyula, Foszté Andras,
Galler Andrés, Gantner Istvan, Horvath
Akos, Kalmar Tamas, Kassai Laszlo, Kokics
Péter f. h., Koleszar Bazil Péter, Kulcsar-
L&szI6, Schmied Zoltan, Szamosi Zsdéfia f. h.,
Sarkany Zsolt, Szentirmai Zsolt, Sziics Lajos,
Valovics Istvan, Vass Szilard, Vamos
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a ,nem cselekvés" Gtjahoz, ralépni azonban
és latszolagos gyengeségével hatast kifejteni
csak Kattrin képes. A néma lany a rendezés
sordn a szinpad bels§ (lyukaikkal a haborls
bombazds  pusztitasat  idézg)  falaibdl
formalddo, kétszintes vas kilatétornyot (ti egy
fémdarab-bal. ,,Dobolédsa" tehat nem a véaros
megmentésében konkretizalédd tarsadalmi
cselekvés hdsi szimbdélumaként, hanem a
habora vilaga elleni kétségbeesett kialtdsként
artikulalodik. A fémek 0Osszelitédésének zaja
egybeolvad  Barbier  Agnus  Deijének
dallamaival, s az akusztikai élmény
(amelynek a hangzavart talkiabéalni képtelen
katona I0vése vet véget) az aldozattematikat
hangsulyozza. A darab képi és zenei vilagan
motivikusan vonul végig az a keresztény-
katolikus toposzrendszer, amely az artatlan és
felesleges haldl tragikuma felsl lattatja,
értelmezi az alakokat.

A diszlet kdzponti eleme a nézétérre be-
nyulé vasati sinpar, amely a forg6szinpad
mozgasa soran mindig érinti azt a keresztfor-
mat, amelyen példaul Stisszit is kivégzik. A
kisebbik fii halalat alombetét el6zi meg,
amelvben - kétséabeesetten Kkutatva reitek-
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pénzesladaval fut neki a falaknak, majd a
hulldk kdzé hanyatlik. Gesztikus helyett ha-
sonléan emblematikus jelentést kap a ,,torté-
nelmi pillanat” megjelenitése: az 6ngyilkos
Tilly meztelenségében kiszolgaltatott testét az
agyagkatonak sorfalai kodzott viszi el a hatan
egy zsoldos, mikdzben a szinpad eléterében a
temetésr6l  16g6  katondkat szdrakoztatd
markotanyosnét 16vik le és viszik ki hasonl6
pézban. Véres dardcruhajaban, l1égiességé-ben
és torékenységeben szinte megszépllve, az
artatlan aldozat archetipusaként jelenik meg a
megbecstelenitett Kattrin, aki sorsanak ettél a
fordulatatol kezdve maga inti anyjat a kocsi
tovabbhlzasara.

Szész rendezése tehat erdteljes akusztikai
és vizualis dimenzidba helyezi és a habordban
is érveényes erkdlcsi parancsolatok feldl
értelmezi Kurdzsi mama és gyermekei torté-
netét. A rendezésnek ez az atmoszféraja nem
arra ad lehetdséget, hogy hideg fejjel tanulsa-
gokat vonjunk le a torténtek és a koriilmények
abradzolasabol. A tavolsagtartd mérlege-

Eilif kivégzése (Schiller Kata felvételei)

lést megcélzo technikak helyét a rendezésnek
a habort problematikajat monumentalisan és
tedtralisan értelmezé képi és zenei rétege tolti
be, ami azonban mind a szinészi jatékmaod,
mind pedig a befogadéi magatartas tekinteté-
ben egy, a brechti esztétikdban rogzitettektsl
eltér§ hatdsmechanizmust eredményez. Nem
véletlen, hogy a szerzéi utasitdsokat felmon-
do, boérkabatos, szivarozé Brecht-fotd alkal-
mazasa minddssze a narracid6 megszokott
brechti effektjének ottlétét jelzi, mig az
agyagkatonak szoboregyittesének az aldo-
zathozatalt jelz6 beforgatésa, illetve a sirato
hangjai erés perceptudlis hatast teremtenek.
Mivel ebben a tradicionalis értelemben anti-
brechtidnusnak is nevezhet$ nézéi allapotban a
harmincéves haboru, illetve az embertelenség
abrazolasa nem magyardzza-kommental-ja,
hanem (&ltalanos etikai szinten) motivalja a
tradiciondlisan elidegenité mddja a lélek-tani
realizmus fel8l értelmezédik at.
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Ennek jegyében hatastalanitja Racz Er-
zsébet a szoveg elidegenitési effektjeit: ki-
hizza a direkt tanitast, reflexiot tartalmazo
részeket, és kiemeli a haboriban gyermekeit
felnevelni kényszeriilé n6 anyai-emberi vo-
nasait. Az ekhos szekér babakocsikbdl dssze-
flizott és egyre rovidebbé valo lanc, Kurazsi
pedig nem a torténelmi folyamatokra, a
haborira reflektal, csak a kocsi hlzasara ad
egymondatos utasitdsokat. Nem nevet az
Yvette-et tonkretevé Pipaspéter leleplezésén,
hanem 6szinte felhaborodassal kirtgja a Sza-
kacsot. Es az eléadas végén nem huzza to-
vabb a szekeret, hanem - ahogy Stiisszi meg-
almodott halélat is rossz alomnak aposztro-
falta - zavarodottan motyogja: ,,csak alszik".
A rendezésnek tehat, mivel elsésorban nem
tipusként, hanem individualis jellemként
mutatja meg az alakokat, meg kell birkoznia
a szinpadi motivéacio feladataval.

Ennek egyik kézenfekvd lehetésége a cselek-
ménnyel ok-okozatilag 6ssze nem fliggé és a
kritikai reflexid kozvetitésére hivatott songok

funkcidjanak megvaltoztatasa. Szasz rende-
zése egyrészt mas Brecht-darabokbdl valogat
olyan dalokat, amelyeknek beillesztése élet-
torténetileg vagy az adott szituacié lélektani
minésége révén indokolhat6. llyen Yvette
esetében a Happy endbdl koélcsonzott Sura-
baya Johnny, a katonai tabor alakjait indivi-
dualizalo és a Gombfejiek és cslcsfejiek
Nanndjaként nevesitett kurva dala, illetve a
Stiisszit sirat6 Marterl a Berlini rekviembél.
Ezeknek a daloknak az eléadasét - a betoltott
dramaturgiai funkciobol kdvetkezéen - a sze-
reppel val6 pszicholdgiai azonosulas hataroz-
za meg: igy Pap Vera esetében egy, a teljes
tonkremenetel elétt allo, a darab egyik
legmegrazébb  szinészi  élményét nyujto
Szamosi Zso6fia eléadasaban viszont egy, mar
a végsé pusztulds stadiumaban [évs lanyt
latunk magunk elé6tt. A Markotanyosdal és a
(Weill-féle)  Salamon-dal  szerepét az
el6adasmad valtoztatja meg. Kurdzsi tébbszor
is elénekelt songja lelkiallapotanak alakulésat

elészor egy életviddm és életerds kis asszony
élvezi 6nnon éneklését, majd egyre hangsu-
lyosabba valik az éneklés és a szekérhlzas
fizikai erokifejté ének az abrazolasa (ennek
csucspontja, amikor Kurazsi nydgve-séhajtva
nekiveselkedik az immar emblematikus
diszlet egészének, és beforditja a kdvetkezd
jelenethez), végil pedig a dalszéveg utolsd
szavanak (,,all") a hangja a keserves nekiru-
gaszkodés fajdalmas kiéltasava valik. A Sza-
kécs (Hegediis D. Géza) altal felig elénekelt
Salamon-dal szdvege egyre érthetetlenebb,
vacogoéhb, didergébb a fagyos hoesésben, s
atmenet nélkil valt a hidegre és a helyzet ki-
latastalansagara panaszkodo beszéd kliséire.

Bar nem ilyen latvanyos, de finom szceni-
kai eszkdzok jelzik a féalakok motivaciojat:
Stlisszi testéért az anya azzal az 6raval fizet,
amelyet a fil a darab elején hullatél rabolt.
Ugyanekkor Kattrin egy nyakba akaszthat6
rongybabat zsakmanyol, amelynek viselését
anyja kedves mosollyal és arcsimitassal
hagyja jova. Eilif és Stiisszi meghatarozd jel
lemvonasai viszont nem
arnyaltabba, hanem a heves-
kedé, nagyhangt, bumfordi
kamasz karikatlrajava, illetve
az anyasabb és gyamoltalanabb
fit  humort és kedvességet
sugdrz6 figurajava valnak.
Kattrin esetében viszont
rendkivil finoman bomlik ki a
serdul, csunya néma lanynak
az a vagya, hogy elfogadjak
érz-gondolkodd 1ényként és
néként. Ennek az életprogram-
nak az &llomasait Borcsok Eni-
ké alakitdsa nemcsak aproléko-
san abrézolja, hanem - mint-
egy jelezve a rendezés gondo-
lati ritmusat - onalldsuld jele-
netekben mutatja fel. Yvette
piros cipdjében és kalapjaban
egyenstlyoz a vasuti sinen;
Stusszivel labdazva a keblei
kozé rejti az almat, amelynek
megtallasa a gyonyor halk és
artikulalatlan séhajat valtja ki
beldle; megbecstelenitését
kovetéen a laba kézul folyd
vérrel festi ki magat, és mar
merev arccal, a szoptatas és az
AltatdAa maAanAanAnidnnid FAlLASA
dé gesztusanak erejét Kkitartva nydjtja az
anyanak az (ebben a rendezésben még éI5)
csecsemét. Ily modon az eladas végén ,,a ko
tényleg beszélni kezd", csak nem a tarsadalmi
tett hdsiességérsl, hanem az onzetlen, ter-
mészetes, egyedi emberi magatartasrol.

A Vigszinhdz Kurazsi mamajaban tehat
nem a kanonizalt brechti médon valdsul meg
az ,ellentmondésok esztétikaja". A vizualitas
és az akusztika nydjtotta észleleti élmény
olyan (Szasz rendezéseinek esetében mindig
is meghatarozd) atmoszférat teremt, amelyet -
az individudlisan is érvényes erkdlcsi értel-
mezés okan - nem ellenpontoz, hanem mas
szempontbdl mutat meg a szinészi jaték. Ily
modon a fabuldban koncentralédé brechti ta-
nitas nem vesziti el példazatjellegét, csak a
gesztikus, tavolsagtartdé megmutatas helyett a
perceptualis, illetve Iélektani hatas eszkozei-
vel ,,fogalmazédik meg".

KISS GABRIELLA
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