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filmnaturalizmus kozvetlenségével mozog a
realista zenés szinpadon, skiccek sorozatat
vazolja fol a szelid szerelmesrél, a szeret6 fi-
urél, a megperzseldott férfirdl, a konfliktus-
kertilérél (ahogy Micaela elél gyorsan az
asztalfidkba rejti a Carmentél kapott rozsat), a
fegyelmezett katonarol, a

fuggelemsértes- ddzkoddrdl, a szemrehédnyd szerelmesrdl
(kér, hogy nem tarcaban préselve tartja a vi-
ragjat, az illene hozza), az O6nérzetes félté-
kenyrél, és igy tovabb. Ez a mokany, vidéki
fiatalember egyszerre fils és férfias, inkdbb
lirai alkat - hangmindsége szerint is -, aki
képes a dramai robbanasra. Egyetlen paran-
csol6 gesztussal a székéhez teremti Carment,
és habozas nélkul ront ra foljebbvaldjara. A
tenor hang vilagos szinezeti, de telt, és a dra-

CARLO GOLDONI:

mai magassagokban sem préselédik, vivé-
ereje és fénye megmarad ott is, ahol elvisel-
nénk a szenvedély taplalta torzulast: a har-
madik felvonas letagl6z6 fenyegetésében. A
finaléban egy clochard 1ép elénk, aki a lét
peremére szorult. Lezillétt, elhanyagolt, el-
karhozott ,,szenvedélybeteg”. Mindent el-
vesztett, és mindennel leszamolt, csak az
utolsé Iépés, a gyilkossag van hatra. Wendler
Don Joséja, ez a derék, hétk6znapokra sziile-
tett atlagpolgar, aki egy véletlen - Carmen -
nélkil sohasem talalkozott volna a Iényében
sotéten lapuld ,,mésikkal”, az ellenérizhetet-
len dsztbnemberrel, targyilagosan, szinte jo-
zanul veszi el6 a kését, hogy végezzen a
pusztité 6szton felébresztsjével s ezaltal on-
magaval is.

MIRANDOLINA

Egy arénabdl kiléps turista gyorsan le-
fényképezi a dramai folklort. Lesz otthon mit
mesélni.

KOLTAI TAMAS

Georges Bizet: Carmen

(Magyar Allami Operahaz)

Diszlet: Csikds Attila. Jelmez: Renate
Schmitzler. Koreogréafus: Ldcsei Jend. Kar-
igazgaté: Katona Aniké. A gyermekkar
vezetdi: Gupcsd Gyodngyvér, Szebellédi
Valéria. Vezényel: Will Humburg. Rendez4:
Szinetar Miklos.

Szereplsk: Wendler Attila, Fokanov Anato-
lij, Pataki Antal, Vaghelyi Gabor, Egri San-
dor, Ambrus Akos, Ulbrich Andrea, Franké
Tinde, Gonzalez Ménika, Gémes Katalin.

HOLNAP LIVORN

Az 1753-ban irédott darab eredeti cime: A
fogaddsné - holott masrél sincs sz6 benne,
mint hogy a cimszereplé még nem -ne, ha-
nem -nd, nagyon is né, mar-mar XVIII. sz4-
zadi feminista, aki sem végrendeletileg reaja
testalt osztalyabéli kéréjének, sem a lecsu-
szott arisztokrata széptevének, sem a pazarld
Ujgazdag udvarlénak nem akarja odanyujtani
a kezét, panzidja egyetlen ndgytl6l vendégét
viszont az asszonyisag minden praktikajat
latba vetve magéba bolonditja. Mirandolina
egyszeri (sokszor népinek nevezett) j6zan
esze éppen elegendd 1élekismeretet halmozott
fel ahhoz, hogy ezt megtehesse, s ha egy-egy
fifikus sakkhizas nem valna be, még mindig
ott van a magas sarki papucscipben a
mezitelenség igéretével ringd fiatal test; sét,
elsésorban az van ott. Végll persze asszony
lesz a lanybodl, s természetesen nem is mind-
egy, ki veszi el - azaz kihez megy hozza -,
noha Carlo Goldoni plebejus igazsagszolgal-
tatashol és jellemkritikabol 6tvdzott dontése,
illetve a Radnéti Miklds Szinhazban lathato
eléadas végkifejletének kevésbé optimista
hangulata - igazodva az alapszdvegnél réte-
gezettebb és groteszkebb szituacidt keresé
értelmezésekhez - nem egészen vag egybe.

A produkcié magja egyetlen kdvetkezete-
sen alkalmazott és kiaknazott rendezéi fogas.
Bizonyos pillanatokban - sok tucatnyi eset-
ben - fotografiaszeriien megfagy, alloképpé
merevil a mozgassor: a kdzdmbodsen vissza-
huzédé vagy torzan szobroz6 szinészek ko-
z0tt csak az éppen beszélé személy marad
eleven, hogy a helyzettsl fliggetlenitve ma-gat
informald, kommentald, segélykérs szavakkal
forduljon a publikumhoz, e néhény szdval a
sajat lelkébe is erét toltdgetve. Ez a
pillanatfelvételes, kattintasos eljaras elényo-
sen megtordeli a maga kordban djszeriinek
sz&mitd, mara azonban szinte mechanikus li-
nearitassal mukods polgari jellemvigjaték
kissé szimpla realista sémait, és -

a i
stilusvilagot, az izlést nem horzsolva - a Széles Tamas (Elsd szolga) es Kulka Janos (Ripafratta lovag)



bumfordi baja és tomor
kozlései, a filmszertien
montirozd épitkezés, a
klipekben fogalmazé vi-
zudlis kultdra asszociati-
vitdsa felé mozditja a ja-
tékot. Mivel egyik-masik
kiszolasra valaszt var (és
esetleg kap is) a szerepld,
s mert e félre mondatok,
felkialtasok kdzben
cinkost keres a nézdben,
a kozonseg kozvetlenll
megérintetten, a maga
dontési szférajaban éli at
azt az eseménysort, mely
a szin-padon 0Ot ember

beltgye. Mondhatni,
magunk is bekoltdzink a
fogaddba, s hdseink -
»,Szomszédaink™ -
példajan moédunk van
megtapasztalni, hogy a
mégoly alaposan

tervezett jové sem feltét-
lenil  engedelmeskedik
szandékainknak, akara-
tunknak. Ha a nék eskidt

AllAancA~nn A minAd

stirtibb halébal kivergédni
igyekvé Ripafratta

lovag ,,Holnap Livorno!" jelszéval keresi a
menekilés Gtjat, nem biztos - barmennyit is-
mételgeti a vardzsigét -, hogy elindul; hogy
oda indul el; nem biztos a holnap; s legkeveés-
bé az, hogy Livorno - vagy Velence, az
Eszaki-sark, a Mars - megvédi egy pokhendi
és korlatolt tedria nevetséges megsemmisiilé-
sében rejlé veszélyektél. A Mirandolindban
mindenkinek van holnapja és Livorndja, va-
lahol a kddképek és a tokéletes nemtérédém-
ség vegletei kozott. A komédidba a tulbecsilt
menedék-holnappal és kdénnyelmi holnapta-
lansaggal él6 ember szanalmasan kacagtato
volta is belefér: a boldogtalansagnak az a s6-
hajszerii jelenléte, amely a napsargara vilagi-
tott délszaki diszletek kdzott végig ott lebeg
Vallo Péter eléadasaban. Talan az esének is
azért kell megerednie, mert a miinek ez a tol-
macsoldsa nem felhétlen.

Vall6 nagy ponyvakbol képezte ki a jaték-
teret: a kotelezé mediterran kellékek, a koté-
len szaradd ruhadarabok karéjaban maga a
helyszin is olyan, mint az élet nagy, alaposan
atmosott vaszna. Kontdros és valéhii, mégis
lenge, instabil, elvonatkoztatd ez a kulissza.
Ha erre jar a jokedvii szél, nem fujja el Gol-
doni radikalis tarsadalomkritikajat, am in-
kébb az individualitast szitja: azt, ami az
egyes személyekben, s azt, ami koztiik vég-
bemegy. A fehér (sargassa mattulva is) és a
fekete (kulonféle fokozataival) tisztan meg-
6rzi a szinmii értékitéleteinek eredendd bipo-
laritasat, az értékes és tartos, de nem cifrazott
szovet joless atlathatdsagat. Dory Virag jel-
meztervezé ebben a behatarolt szintarto-
méanyban a formakultiraval, a szabasok vo-
nalvezetésével, a disztelenség jellemzé erejé-
vel él. Csak fekete és fehér? Forlipopoli 6r-
grof és Albafiorita gréf anakronisztikus disz-
egyenruhdjahoz fejfedd is tartozik, s mind-
kettejik kalpagjan gy tancikal a fekete-fe-
hér tollbokréta, mintha a rajtuk kacagoé ltalia
0sszes mezei viragat belekotdtték volna.
Amikor a két konnyii erkdlcsii szinészndcs
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Gubds Gabi (Ortensia), Schell Judit (Mirandolina) és Szdvai Viktéria (Dejanira) (Koncz Zsuzsa felvételei)

ke, Ortensia és Dejanira a fogaddba téved,
Déry Virag szines filmet fiizhet a rendezé
gépébe, s johetnek a mas szinekbe is szétara-
dé rozsaszinek és lilak tudatos tulkapasai, 1é-
vén rajtuk a jelmez: jelmez.

Leginkabb éppen e két paradicsommadar
mellékalakkal gyilik meg a baja Vallonak.
Egyébként biztos karmestere a kedves és kel-
lemes (revelaciét nem tartogatd) produkcio-
nak. Az aktualizalast az idétlenitéssel oldja
meg, Otletes és kovetkezetes a tér bejatszata-
séban, jol ért ahhoz, hogy mozgalmassa tegye
az oOnmagukban eléggé statikus és meg-
lepetéseket alig rejt epizddokat. A két - tar-
sulata elé szaladt - szinészno, akik eleinte
prébaképp eldkelé holgyeknek adjak ki ma-
gukat, csak ,réatét" a darabon, valamelyest
szinezik és duzzasztjak, viszont egyaltalan
nem befolyasoljak a karakterek kijatszatasa-
ban és viaskodasaban megjelené dramai cse-
lekményt. Ez a két szexudlis felkialtdjel
mintha (tban lenne a rendezének, aki valéban
a jellemek legbensébb lényegére figyelve, a
testi kivankozas indokolt mellézésével irja a
Mirandolina tanulsagos 6sszetett mondatéat.
Gubas Gabi (Ortensia) és Szavai Viktéria
(Dejanira) paros pipiskedését és vihancolasat,
a ,legyen egy gorbe napunk" infantilis és
felel6tlen deriijét a szinészi komolysag és
technika dolgaban nem érheti kifogas. Arrol
azonban Vall6 tehet, hogy kirinak az el6-adas
ténusabdl. Rikitanak. Elolddédnak a tra-
gikomikus alapszinektdl. Albafiorita gréfnak
igazan nagy onuralomrol kell tantbizonysa-
got tennie - miutan egy csoportszex-imitaci-
0ju agyjelenetben kedvtelve viselte, hogy a
két kisasszony a nadrégjara szort finom fala-
tokat kéjesen foleszegesse, s ne csupan a tér-
dérél -, mikor az igaz szerelem nevében
hatdrozott nemet mond e  papndk
felkindlkozéaséra. A Mirandolina-Albafiorita-
Forlipopoli haromszdgbe Vallé szemernyit
sem vitte be-le a két férfi észinte érzelmeit: az
eldhhi reak a fitontatott hdkeziicénét a7z

ridnak hazudott kisstiliiségét balvanyozza.
Onmagukkal és egymassal vannak elfoglalva.
Mirandolina csak a virdgos szavakban él16,
misztifikdlt médium. Ha az énimadat mellél
mindkettejiknél hianyzik a fogaddsné iranti
tényleges szerelem valaming elhiheté jele,
akkor Albafiorita - aki sajat szavai szerint
sem veti meg a szépnemet - nyugodtan
belemehetne egy kis etyepetyébe a fdlajzott
lanyokkal. Az eléadas logikajat és a szerep-
16k viszonyrendszerét csorbitja, hogy a
jelenet nem igy fordul. A Radnéti Szinhaz
esté-jén Albafiorita nem Mirandolinat szereti,

ha-nem  Forlipopoli  ellen(ében)  szereti
Mirandolinat. Ebbdl a figuralis torzulashol,
téveszmébdl  vagy  hazugsagb6l  nem

kovetkezik, hogy a bajaikat kdzdsen foltarni
kész szinésznécskék elott is
onmegtartoztatéan vitézkedjék a grof (a két
rivalis hédolé darab végi gyors ki-gydgyulasa
Mirandolindb6l nem csupan fol-sulésik,
hanem érzelmi felszinességiik,
allhatatlansaguk: folyomanya is).

Nem hibatlan a szolgaszerepek megoldasa
sem. A Masodik szolga (a grofnal) pocsék
szinpadi feladat. Vérbeli epizodistak erre
szoktak kitalalni valami nagy otletet. Ezt Fi-
czere Bélatdl teljességgel hiaba varjuk; de
még a hiteles nesztelen jelenlétet is. Széles
Tamas (Elsé szolga, a lovagnal) a kamaszos-
saghdl, a kotnyelességhél, a Mirandolina
iranti acsingo6zashol kikeveri az elfogadhat6
elegyet, bar helyette is inkabb a tokfodsje
jatszik. Vallo e szolga esetében is kétséges
miivésziséggel kompenzélja, hogy a fésze-
replé 6tosben a primer szexusnak alig enge-
dett teret az érdekek, megfontolasok és ha-
miskodasok arnyékaban: a mellékalakrol el-
képzelhetének véli, hogy az 4jultan fekvd
Mirandolindhoz nadragjat kigombolva koze-
litsen. (A jaték zenei tagolasat, ironikus
beosztéasat, felvonaskezdeteinek és -végeinek
hatésossagat egy gitaros segiti. Beldle is csak
részben sikerdl szinészt faragni.)
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belsé kére, illetve a két fészerepld igazolja.
Szombathy Gyula (Forlipopoli) ugyan még a
harsadnysaganak a visszafogasaban is harsany,
de alighanem félosleges szazadszor is szamon
kérni rajta azt a karaktervezetést, amelynek
elkdtelezte magat. Ebben a zajosabb
szinjatszasban kétségtelenll otthonos, és
idénként az esenddséget is megmutatja a
gyarlésagban. Csanké Zoltan (Albafiorita)
nem akarja azonnal bekasszirozni szavainak,
gesztusainak hatas- és nevetés-ellenértékét,
ezért olajozottabb, organikusabb a munkaja,
félelmetesebb és maibb a figurarajza. Schnei-
der Zoltan m. v. (Fabrizio, a fogadd pincére)
a legesélytelenebb kéré vehemens durcésko-
dasai kozepette mindig ratalal a groteszk
megoldasokra. Folyton egy hatalmas késsel
maszkal, nyilvan ,mindenre készen". Egy-
szer b6sz indulatdban Ggy vagja a hokedlibe a
bokét, hogy aztdn késhegyre szirva viheti ki
az Ulékét. Az ilyen tipusi elmozdulasok
lattatjak a legelény6sebb szinben Vallé Mi-
randolina-értelmezését, mely a megbélyeg-
zéshez egydttérzeést is tarsit.

Kulka Janos - ezuttal Pirandello-szakalla-
san - megint szaporitotta eggyel kétbalkezes,
maguknakval6 értelmiségi héseinek a szamat.
Szaporitotta a szamot, de nem ismételt.
Részben a kimerevitéses technikénak, a sok
félre  felkiadltdsnak  és  séhajnak is
kdszdnhetden jatékaba beleépitette a burleszk
eszkozeit, s nagyon jo beosztassal a tragikus
hiikasin csavaria fal a finura lannidt Ha az

elhitetett élethazugsag félsebzédik, débbene-
tesen egyedil marad az ember - derul ki
Kulka Ripafratta-analizisébél: enni, olvasni,
parancsolgatni is az 6nz6 magany stacioiban
tud. Valld hosszl, kitartott parjeleneteket
formal ki Ripafratta és Mirandolina kozott.
Percekig izzanak-dideregnek egymas
szemlélé kdzelségében, vagy nagy messzirél
sistereg fol koztik a fesziltség (jotékony
eldontetlenség - az & estikben -, hogy
érzelmi hadéaszatuk mandverei miatt 6k sem
tudjak, sem mi nem tudjuk, mennyire
szerelmesek - ha egyaltalan szerelmesek -
egymasba). Schell Judit tan még Kulkanal is
tébbet tesz annak érdekében, hogy a komédia
miufaja felé csusszon, s hogy az emociondlis
programbdl  (,vesszen a n&gyiiloéls; az
egyetlen, akinek van pofaja nem belém
szeretni!™) az Onérlelés, az Onismeret
bolcseleti programja legyen. A szinészné
olyan zart, hiivos, onreflektiv jatékra képes
(és ezt szbkesége, killemének hétkdznapi
elegancidja is erdsiti), mintha egy Bergman
rendezte svéd film prébafelvételeirsl jonne -
adlmodozasai, megijedései, a maga-ura
asszony kemény dontései azonban
hamisitatlanul Goldoni foldijére vallanak.
Valld jellegzetes sztereotipidk szertartasossa-
gat is felhasznélta az &ltalaban szertelenebb-
nek jatszott Mirandolina egységes forma-
nyelvéhez. Ebben a tadgas egységben Schellé
és Kulkéé a legtdbb eredeti niansz.
A darah maavaritai kiziil eaviket sem

anszky Nora altal készitett szoveg (Goldoni
egyik legvalasztékosabb nyelvezetii muvérsl
van sz6!) nem ujmddian durva; a nyerseséget
jobbara a hulye, like, kretén, marha, vad-
barom szavak érzékeltetik. Bodor Johanna
koreografiagja a  pillanatmegallitasokkor,
Melis L&szIl6 zenei alafestése is a pontszerii-
ségben érvényesil leginkabb.

A vadbarom szelidil - ad hangot elége-
dettségének a cimszereplé, midén mar
félpuhara fézte a néknek és a szerelemnek
mindenaron ellenszegulé Ripafrattat. A
szelidiilés azonban nem a szelidséghez vezet.
A findléban sem a megszégyeniilten kereket
oldé lovag, sem a héazassdg jarmat elfogado
Mirandolina nem szelid - mert nincs az a
filozofia, s antifilozéfia se, amely az ahitott
vaav aviildlt szerelemben barmelv szivet

TARJAN TAMAS

Carlo Goldoni: Mirandolina

(Radnoti Miklos Szinhaz)

Szoveg: Sedianszky Nora és Vallé Péter.
Jatéktér: Vallé Péter. Jelmez: Ddry Virag.
Zene: Melis Laszl6. Mozgéas: Bodor Johanna.
A rendezd munkatdrsa: Baldk Margit.
Rendezd: Vallo Péter.

Szerepldk: Schell Judit, Kulka Janos,
Szombathy Gyula, Csanko Zoltan, Gubas Gabi,
Szavai Viktoria, Schneider Zoltan m. v.,
Széles Tamas. Ficzere Béla.

BEAUMARCHAIS: FIGARO HAZASSAGA

,B0Cs, bocs, aszerelem ilyen”

Majd' szétveti az élet Alfoldi Robert Figaro-
jat a Tivoliban.

Majd' minden gesztus, szituacio, epizéd
nyers, fésiletlen, cizellalatlan az eléadasban
(azazhogy bizonyos részletek nagyon is fino-
man kidolgozottak). Hangos, harsany és radi-
kadlis ez a Beaumarchais-atirat, mintha
minden szereplé a masik képébe akarna vagni
a véleményét (meg is teszik, nem is egyszer),
protest-Figaro, brechtizalt songokkal, rapze-
nével, a mai tinédzserek infantilizmusaval,
zabolatlansagaval, rohangéaszasaival. A szi-
nészek eléreszaladnak a tapsrendben az elsé
song, szinte az orrunkig, mintha csak a ké-
pinkbe akarnak doérgdélni, hogy ,,ne mereszt-
gessétek a szemeteket olyan romantikusan,
inkdbb szélljatok magatokba, fontoljatok
meg, amit lattok, hisz ti vagytok itt leleplez-
ve". AIféldi (gy aktualizalja a kétszaz-
valahany éves vigjatékot, hogy az alkalmassa
valjék a kor, a mai fiatalsdg s a brutalizalt
vilag érzéseinek, indulatainak, gesztusainak,
stilusanak kritikai megjelenitésére.

Hiba ez? Merénylet? Klasszikus mi{i meg-
csonkitasa? Kanonizalt dramaszéveg meg-
becstelenitése?

Elsé pillantasra latszik, hogy az atszabott
darab kénnyedén simul Alf6ldi kezeihez,

olajozottan mitkdédnek a pompés komédiai
szituaciok, az Ujrairt dramai szerkezet sem
csikorog, s a szereplék jellemén sem igen
esett csorba. Figaro Alfoldinél is agyafurt va-
gany, akit vad szocialis indulatok flitenek, s
aki idérol idére leleplezi fondke, a grof alnok
cselszovéseit, szinlelését, nagystilii stiklijeit.
Almaviva és hitvese szépségszalont visznek
(grof and grofné beauty shop), Figaro
fodréaszkellékiizletet kap naszajandékba a
szomszédban, hogy Suzanne, a menyasszo-
nya, a grof kiszemelt szeret6je is a kozelben
maradhasson. Am ez a rendezdi-dramaturgi
beavatkozas csak kiils6 maz, amolyan kote-
lez6 ritualé a kortarsi sztorihoz, a lényeg a
rengeteg pompds, harsany, latvanyos és ne-
vetteté meg elgondolkodtatd geg, 6tlet, amely
mindvégig probara teszi a nézé rekeszizmait.
Alfoldi  rendezése az  érzékszerveinkre
igyekszik hatni, de azokra folyamatosan és
rendlletleniil, a gegparadé majdnem végig
lekoti a figyelmet, érzéki élvezetet okoz, am
amilyen hatéasos, olyan gyorsan el is illan.

Elvezd, és felejtsd el.

Vedd meg, és menj tovabb.

Fogyassz, és mehetsz - korilbelll igy szol
az ironikus mivészi ars poetica. Alfoldi

telitlizdelte Beaumarchais-atiratat zenei beté-
tekkel, Mozarttol Lagzi Lajcsiig, Rossinitol
Geszti Péter rapdalaiig, s a zenék ltemét, rit-
musat, liktetését belekomponalta a szituaci-
Okba, a szereplk szdvegeibe és mozgasaba.
Operai szbldkat latunk az eldadasban, zenei
és szinhazi formdak stilparodiait, groteszkiil
kimerevitett pdzokat, Utemes-ritmusos moz-
gasokat, amelyek nem azt kodzvetitik, amit a
szinhazi konvencié alapjan megszokhattunk,
hanem valami mast: azt, hogy a rendezd és
szinészei ironikusan ellenpontozva hogyan
valésitjdk meg 6ket. Cherubin beviharzik
holdjar6 cipében, elrikkantja Suzanne nevét,
hosszan kitartva a néma ,,e" elétti hangzokat,
Szlznnnnn, visszhangozza, zenére beindulva
ritmusos rangasba kezd, lany, asszony, lany,
asszony, hadarja, egészen az eksztatikus csucsig.

A produkcié minden harséanysaga és dida-
xisa ellenére AIf6ldi Figaro-atirata nem all
masbél, mint rengeteg apro, finom és érzéki
niianszbdél. A rendezéi 6&tletzuhatagot re-
ménytelen vallalkozas lenne leirni, hiszen e
latés- és formalasmaod lényege éppen az, hogy
nem a (szinhaz)torténetileg kiérlelt ,,nagy
forméakra" vagy dominans gondolatokra épit,
hanem a pillanat érzékiségére, esetlegességé-
re, folszikrdzd s elillané érzéki erejére.



