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belsé kére, illetve a két fészerepld igazolja.
Szombathy Gyula (Forlipopoli) ugyan még a
harsadnysaganak a visszafogasaban is harsany,
de alighanem félosleges szazadszor is szamon
kérni rajta azt a karaktervezetést, amelynek
elkdtelezte magat. Ebben a zajosabb
szinjatszasban kétségtelenll otthonos, és
idénként az esenddséget is megmutatja a
gyarlésagban. Csanké Zoltan (Albafiorita)
nem akarja azonnal bekasszirozni szavainak,
gesztusainak hatas- és nevetés-ellenértékét,
ezért olajozottabb, organikusabb a munkaja,
félelmetesebb és maibb a figurarajza. Schnei-
der Zoltan m. v. (Fabrizio, a fogadd pincére)
a legesélytelenebb kéré vehemens durcésko-
dasai kozepette mindig ratalal a groteszk
megoldasokra. Folyton egy hatalmas késsel
maszkal, nyilvan ,mindenre készen". Egy-
szer b6sz indulatdban Ggy vagja a hokedlibe a
bokét, hogy aztdn késhegyre szirva viheti ki
az Ulékét. Az ilyen tipusi elmozdulasok
lattatjak a legelény6sebb szinben Vallé Mi-
randolina-értelmezését, mely a megbélyeg-
zéshez egydttérzeést is tarsit.

Kulka Janos - ezuttal Pirandello-szakalla-
san - megint szaporitotta eggyel kétbalkezes,
maguknakval6 értelmiségi héseinek a szamat.
Szaporitotta a szamot, de nem ismételt.
Részben a kimerevitéses technikénak, a sok
félre  felkiadltdsnak  és  séhajnak is
kdszdnhetden jatékaba beleépitette a burleszk
eszkozeit, s nagyon jo beosztassal a tragikus
hiikasin csavaria fal a finura lannidt Ha az

elhitetett élethazugsag félsebzédik, débbene-
tesen egyedil marad az ember - derul ki
Kulka Ripafratta-analizisébél: enni, olvasni,
parancsolgatni is az 6nz6 magany stacioiban
tud. Valld hosszl, kitartott parjeleneteket
formal ki Ripafratta és Mirandolina kozott.
Percekig izzanak-dideregnek egymas
szemlélé kdzelségében, vagy nagy messzirél
sistereg fol koztik a fesziltség (jotékony
eldontetlenség - az & estikben -, hogy
érzelmi hadéaszatuk mandverei miatt 6k sem
tudjak, sem mi nem tudjuk, mennyire
szerelmesek - ha egyaltalan szerelmesek -
egymasba). Schell Judit tan még Kulkanal is
tébbet tesz annak érdekében, hogy a komédia
miufaja felé csusszon, s hogy az emociondlis
programbdl  (,vesszen a n&gyiiloéls; az
egyetlen, akinek van pofaja nem belém
szeretni!™) az Onérlelés, az Onismeret
bolcseleti programja legyen. A szinészné
olyan zart, hiivos, onreflektiv jatékra képes
(és ezt szbkesége, killemének hétkdznapi
elegancidja is erdsiti), mintha egy Bergman
rendezte svéd film prébafelvételeirsl jonne -
adlmodozasai, megijedései, a maga-ura
asszony kemény dontései azonban
hamisitatlanul Goldoni foldijére vallanak.
Valld jellegzetes sztereotipidk szertartasossa-
gat is felhasznélta az &ltalaban szertelenebb-
nek jatszott Mirandolina egységes forma-
nyelvéhez. Ebben a tadgas egységben Schellé
és Kulkéé a legtdbb eredeti niansz.
A darah maavaritai kiziil eaviket sem

anszky Nora altal készitett szoveg (Goldoni
egyik legvalasztékosabb nyelvezetii muvérsl
van sz6!) nem ujmddian durva; a nyerseséget
jobbara a hulye, like, kretén, marha, vad-
barom szavak érzékeltetik. Bodor Johanna
koreografiagja a  pillanatmegallitasokkor,
Melis L&szIl6 zenei alafestése is a pontszerii-
ségben érvényesil leginkabb.

A vadbarom szelidil - ad hangot elége-
dettségének a cimszereplé, midén mar
félpuhara fézte a néknek és a szerelemnek
mindenaron ellenszegulé Ripafrattat. A
szelidiilés azonban nem a szelidséghez vezet.
A findléban sem a megszégyeniilten kereket
oldé lovag, sem a héazassdg jarmat elfogado
Mirandolina nem szelid - mert nincs az a
filozofia, s antifilozéfia se, amely az ahitott
vaav aviildlt szerelemben barmelv szivet
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Carlo Goldoni: Mirandolina

(Radnoti Miklos Szinhaz)

Szoveg: Sedianszky Nora és Vallé Péter.
Jatéktér: Vallé Péter. Jelmez: Ddry Virag.
Zene: Melis Laszl6. Mozgéas: Bodor Johanna.
A rendezd munkatdrsa: Baldk Margit.
Rendezd: Vallo Péter.

Szerepldk: Schell Judit, Kulka Janos,
Szombathy Gyula, Csanko Zoltan, Gubas Gabi,
Szavai Viktoria, Schneider Zoltan m. v.,
Széles Tamas. Ficzere Béla.

BEAUMARCHAIS: FIGARO HAZASSAGA

,B0Cs, bocs, aszerelem ilyen”

Majd' szétveti az élet Alfoldi Robert Figaro-
jat a Tivoliban.

Majd' minden gesztus, szituacio, epizéd
nyers, fésiletlen, cizellalatlan az eléadasban
(azazhogy bizonyos részletek nagyon is fino-
man kidolgozottak). Hangos, harsany és radi-
kadlis ez a Beaumarchais-atirat, mintha
minden szereplé a masik képébe akarna vagni
a véleményét (meg is teszik, nem is egyszer),
protest-Figaro, brechtizalt songokkal, rapze-
nével, a mai tinédzserek infantilizmusaval,
zabolatlansagaval, rohangéaszasaival. A szi-
nészek eléreszaladnak a tapsrendben az elsé
song, szinte az orrunkig, mintha csak a ké-
pinkbe akarnak doérgdélni, hogy ,,ne mereszt-
gessétek a szemeteket olyan romantikusan,
inkdbb szélljatok magatokba, fontoljatok
meg, amit lattok, hisz ti vagytok itt leleplez-
ve". AIféldi (gy aktualizalja a kétszaz-
valahany éves vigjatékot, hogy az alkalmassa
valjék a kor, a mai fiatalsdg s a brutalizalt
vilag érzéseinek, indulatainak, gesztusainak,
stilusanak kritikai megjelenitésére.

Hiba ez? Merénylet? Klasszikus mi{i meg-
csonkitasa? Kanonizalt dramaszéveg meg-
becstelenitése?

Elsé pillantasra latszik, hogy az atszabott
darab kénnyedén simul Alf6ldi kezeihez,

olajozottan mitkdédnek a pompés komédiai
szituaciok, az Ujrairt dramai szerkezet sem
csikorog, s a szereplék jellemén sem igen
esett csorba. Figaro Alfoldinél is agyafurt va-
gany, akit vad szocialis indulatok flitenek, s
aki idérol idére leleplezi fondke, a grof alnok
cselszovéseit, szinlelését, nagystilii stiklijeit.
Almaviva és hitvese szépségszalont visznek
(grof and grofné beauty shop), Figaro
fodréaszkellékiizletet kap naszajandékba a
szomszédban, hogy Suzanne, a menyasszo-
nya, a grof kiszemelt szeret6je is a kozelben
maradhasson. Am ez a rendezdi-dramaturgi
beavatkozas csak kiils6 maz, amolyan kote-
lez6 ritualé a kortarsi sztorihoz, a lényeg a
rengeteg pompds, harsany, latvanyos és ne-
vetteté meg elgondolkodtatd geg, 6tlet, amely
mindvégig probara teszi a nézé rekeszizmait.
Alfoldi  rendezése az  érzékszerveinkre
igyekszik hatni, de azokra folyamatosan és
rendlletleniil, a gegparadé majdnem végig
lekoti a figyelmet, érzéki élvezetet okoz, am
amilyen hatéasos, olyan gyorsan el is illan.

Elvezd, és felejtsd el.

Vedd meg, és menj tovabb.

Fogyassz, és mehetsz - korilbelll igy szol
az ironikus mivészi ars poetica. Alfoldi

telitlizdelte Beaumarchais-atiratat zenei beté-
tekkel, Mozarttol Lagzi Lajcsiig, Rossinitol
Geszti Péter rapdalaiig, s a zenék ltemét, rit-
musat, liktetését belekomponalta a szituaci-
Okba, a szereplk szdvegeibe és mozgasaba.
Operai szbldkat latunk az eldadasban, zenei
és szinhazi formdak stilparodiait, groteszkiil
kimerevitett pdzokat, Utemes-ritmusos moz-
gasokat, amelyek nem azt kodzvetitik, amit a
szinhazi konvencié alapjan megszokhattunk,
hanem valami mast: azt, hogy a rendezd és
szinészei ironikusan ellenpontozva hogyan
valésitjdk meg 6ket. Cherubin beviharzik
holdjar6 cipében, elrikkantja Suzanne nevét,
hosszan kitartva a néma ,,e" elétti hangzokat,
Szlznnnnn, visszhangozza, zenére beindulva
ritmusos rangasba kezd, lany, asszony, lany,
asszony, hadarja, egészen az eksztatikus csucsig.

A produkcié minden harséanysaga és dida-
xisa ellenére AIf6ldi Figaro-atirata nem all
masbél, mint rengeteg apro, finom és érzéki
niianszbdél. A rendezéi 6&tletzuhatagot re-
ménytelen vallalkozas lenne leirni, hiszen e
latés- és formalasmaod lényege éppen az, hogy
nem a (szinhaz)torténetileg kiérlelt ,,nagy
forméakra" vagy dominans gondolatokra épit,
hanem a pillanat érzékiségére, esetlegességé-
re, folszikrdzd s elillané érzéki erejére.



A hierarchikus dramai struktdrat mellérende-
16 mddon megszerkesztett gondolati konst-
rukcid valtja fol az eléadasban.

A nék menyasszonyi ruhdkba oltzotten,
pipiskedve tipegnek at a szinen, pontos kore-
ografia szerint, majd a Kkerti jelenetben
visszatérnek, a férfiak akrobatikus mutatva-
nyokat végeznek, Figaro és a grof kakasko-
dasa kézben Stohl Andras tobbszor is teljes
szaltét mutat be a szinen, vagy Ugy ad hosszu
csokot Suzanne-nak, hogy egy magas emel-
vényrol raddl a lanyra, s kdzben derékszog-
ben lebeg a f6ld felett. Mikor Figaro és

Laszl6 Zsolt (Almaviva) és Juhasz Réka (Suzanne)

menyasszonya, illetve frissen meglelt szilei
végre Osszehazasodhatnak, az eskivéi murit,
megint csak ironikus kortarsi betétként, Lagzi
Lajcsival korondzza meg a rendezé (a
»~Pénztarcamnak (res a belseje, soka lesz
elseje" kezdettivel), s ugy verik a harsogo
notara  a ritmust a  férfiak, olyan
jelentéségteljesen dobbantgatnak hozza, mint
begerjedt bakkecskék.

Alfoldi rendezésének gondolati ivét oly-
kor teljesen kilonnemii szinészi alakitasok
torik meg, a grof és a grofné (Laszlé Zsolt és
Horvéth Lili) mértéktartdan formazott, még-
is feszes dramaisagu figurait Figaro (Stohl
Andras) és Suzanne (Juhasz Réka) harsany és
gyakran kilsédleges eszkdzdkkel &brazolt
alakja ellenpontozza. Kuléndsen Juhasz Réka
cserfes és mindig hangos menyasszonyje-
I6ltje meglehetésen sematikus, a csapdaba
esett lany jellemének arnyalt megformalasa
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helyett gyakran egy egyenletesen magas fej-
hangon visito tinédzsert latunk.

Az eléadés latvanyvildga pontosan képezi
le AIfoldi ironikus latasmodjat. Bartha And-
rea jelmezei ordindrésagukban is poétikusak:
tervez6jik nejlonféliaba csomagolt miise-
lyem menyasszonyi ruhdkba, elrajzoltan riki-
té butikcuccokba oltdztette a szerepléket. Az
élemedett kori Marcelinat (Andai Gyorgyi)
gagyibizsus butikos nagysagara fazonirozta,
a nd szines, ormoétlan Uveggyodngy klipszei,
hatalmas, groteszk masnijai, rettenetes to-

ezt aligha lathatja a tavolabbi sorok nézéje).
Suzanne fehér miibér menyasszonyi ruhéat
kapott, picit elbillentett, piriny6, fehér, ék-
szerszer(i kalapocskéval (ilyen koltoi fejdiszt
utoljara a Katona Goldoni-eléadasaban, Az (j
lakasban lattam, ahol Udvaros Dorottya egy
aprocska velencei gondolat viselt a hajaba
tlizve, Szakacs Gyorgyi jovoltabol). A gréfné
és Suzanne az emeleti galérian nyil6 szauna-
ban vetkdztetik a gatlasos Cherubint, alul a
szeépségszalonra latunk, ahol az éppen elrej-
tend6 szereplét bura ald gydmoszolik, és le-
pedével takarjak le; fliggony helyett fémes
csattanassal lezuhano reluxak zarjak az egyes
szineket (diszlet: Kentaur).

Laszl6 Zsolt agyaflrt és ramends vallal-
kozot formal Almaviva grof alakjabol, pon-
tosan érzékeltetve a figura akarnoksaganak,
arroganciajanak és bensé kételyeinek aranyait.
Mindenkin atgazol, gy6ztesen keril ki

pankai tanulmanyértekiiek (kar, hogy mind-__
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minden jatszmabdl, mégis szintelenil attol
retteg, hogy 0Osszeeskiidnek ellene. La&szlo
délceg eleganciaval adja a nagystilii korunk
hését, &m maliciozus Onirénidval idénként
magaba néz, vagy tinédve ,félre", mintha
csak azt kérdezné, te jo Isten, mibe
keveredtem. Horvath Lili hoditd és megcsalt
Rosinaja elhanyagolt, biszke hitvesként
tétovan keresi a gyongédséget és szerelmet,
ha mashol nem, hat a vadéc, tinédzser
Cherubin karjaiban. Mikor par percre magara
marad a szaundban sévargd
keresztfiacskajaval, filig pirul, remeg az

és ritmusosan szappanozza a fidl combjait, aki
majd néman, sziszegve tiiri a borotvalast.
Kozben mar-mar egyméasba omolva érzéki
csokban forrnak dssze, mikor a kibontakozo,
sietés aktust megzavarja a féltékeny grof di-
hodt dérémbdlése. Maskor, mikor Rosina ru-
hat prébalni indul Suzanne-nal, egészen aprd
Iéptekkel, groteszkill eltipeg. Abrandos sze-
mek, kirdlyngi tartas, ideges, apré arcrandu-
lasok, az allando készenlét fesziiltsége, mert
sosem lehet tudni, finoman és tétovan takar-
gatott érzelmek: elegans és formatumos ala-
kitas a Horvath Lilié. Janosi David (Cheru-
bin) a tinédzserek szaguldé infantilizmusat és
egy nyakiglab kamasz heviiletét vegyiti némi
nyegleséggel, Németh Kristéf (Basilio) a
kényszeres szolgasagot ellenpontozza nydjas
keménységgel, ratarti duzzogassal. Utobbi
jelmeze is val6sagos groteszk koltemény:
bugyir6zsaszin kabatka, 10ty06g6s, csoves se-
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lyemnadragocska fodrokkal,

bodoritott pardka és |
parducmintas mamusz. Mi- |
kor egy dalocskat imital,

madarverdesést utanozva, a
nézo6tér elolvad a gyonyori-
ségtél. Pindroch Csaba sza-
batosan megformalt glgye
biréja (Don Gusman Mafla)
nemcsak korrupt, hanem da-
dogos is, sziintelenil az asz-
talra bukik, s beveri az orrat.
A téarsadalmi igazsagossag
(azaz a képmutatds, a ha-
Zugsag és korruptsag)
legfébb 6re dadogas kozben a
targyalast berekeszté kala-
paccsal asztalra csap, ha el-
akad; a motivumot kovetke-
zetesen viszi végig Alfoldi az
eléadasban, a kerti jelenetben
példaul tapsolnak a
cimborék, vagy oldalba 16kik
a dadogés kollégat. A korrupt
bir6 pénzért vette allasat

(sokallja is a Kkifizetett
Osszeget), s mikor itéletet
hirdet a Figaro kontra |
Marcelina-ugyben, csak |}

tatog, s a fiiggony mogil a [F
nagy hatalma gréf mondja a [
verdiktet.

Alféldi némiképp ,,brech-
tizalta" Beaumarchais-t, son-
gokat ad szerepl6i szajaba,
didaxist vegyit melodrama-
val, n6ék osztalyharca zajlik
férfiakkal, mai szlengben
hangzanak az agitativ szo-
vegek, a tlskehaju Cherubin
taskaradiojabol vad rapzene
arad, s az eldadéas frivolul
leleplez mindent, ami kép-
mutato, bigott, alszent, debil.
A sokszoros szerepcserék,
megcsalatasok és kibékulések
utdn, a  kerti  jelenet
zaroakkordjaként a korébban
nlv erénvesnek tetszel

I
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g6 Suzanne végil vetkézni
kezd a grof elétt. Nincs meg-
békilés, csak a nyers érdek, a
nyers er$ és a pénz csabitasa -
sugallja, sulykolja Alféldi elé-
adasa. Egyes szerepl6k infanti-
lizmusa, slampos nyelvezete a
mai ifjak beszédmddjat, érzé-
kenységét, kidttalan arroganci-
ajat kozvetiti: nyersen, fésilet-
lendl és vadul. Bizonyos szélak
persze elvarratlanok maradnak
az eléadasban, bizonyos
darabbeli motivumokkal nem-
igen tudnak mit kezdeni az &t-
irat szerzéi (csak jelzésszeriien
emlittetik, hogy anno Figaro
segitette hozza Almavivat Ro-
sindhoz stb.), mégis, ez a za-
bolatlanul viharz6 jaték gorbe
tukrot tart a kornak, amelyben
éllnk.

KOVACS DEZS0

== Beaumarchais:

| Figaro hazassaga

(Budapesti Kamaraszinhaz a

{ Tivoliban)

A szinpadi valtozatot Forgach
% Andras és Pacskovszky Zsolt
| mdforditasa alapjan készitet-

te: Alféldi Roébert. Diszlet:
Kentaur. Jelmez: Bartha
Andrea. Dalszéveg: Geszti

Péter. Mozgés: Kiraly Attila.
Szerepldk: Laszl6 Zsolt, Hor-
vath Lili, Stohl Andras m. v.,
Juhész Réka, Andai Gydrgyi,
| Kolgyesi Gyodrgy, Madarész

Eva, Janosi David, Cs.
Németh Lajos, Németh
Kristéf, Pindroch Csaba,
Horvath Ferenc, Hayth

Zoltan, Eberhardt Klara,

Janosi David (Cherubin) és Horvath Lili (Grofné) (Schiller Kata felvételei) Gonddcs Csaba, Juhasz Eva,

GIORGIO PIANOSA: A CSALAD JATEKAI

CSALARD

Messzirgl jott ember Giorgio Pianosa. Azt
mondja magarol A csalad jatékai varszinha-
zi misorfuzetecskéjében, hogy az olasz kor-
tars drama meghatéarozo alakja. (Pontosabban
nem 6 mondja, hanem a fordit6 Pozsgai
Zsolt, de hat a fordit6 nyilvan az iré szajabol
veszi ki a sz6t. Sét, létezhet olyan - mini-
mum simlisnek mingsitheto - baleset, ami-kor
a két személy voltaképp egy és ugyanaz.)
Marmost aligha talalnank olasz szakem-

bert (irodalmit vagy szinhazit), aki megergsi

tené a fenti allitast. Abban is szdmosan kétel-
kednének Italidban, hogy A csalad jatékai
lett volna a legjobb vigjaték naluk 1996-ban.
(Ezt szintén a szinlap hireli.) Tovabba nehe-
zen lelnék nyomat annak a huszonnégy szin-
hazi bemutatdnak, amelyet Pianosa magaé-
nak mond, még ha igyekeznének lajstromba
venni az egyszer hasznalatos darabokat: a
dramaird-bajnoksagokon szliletett gyorsasagi
versenymiiveket is. Szdéval nem kdnnyil
dokumentumokkal alatdmasztani azt a hatal-

mas zsi6t, melyet a szerzd ndvesztett maganak.

Mivel mi most A csalad jatékai kapcsan
taldlkozunk Pianosaval, maradjunk csak
ennél a komédianal. Nem kifejezetten
jelentékeny mii, de vannak erényei. Alapjaban
véve nyulékony és mulékony villamtréfa,
mely egyetlen szellemes - ha nem is tul
eredeti - Otletre épil. Nevezetesen arra, hogy
senki sem az, ami. Konkrétan: egy olasz
familia 6sszes tagja ugy prébal a
tisztességhen meg-6szilt mama kedvében



