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SZERENY HAZA

Fold, viz, thncosok (Koncz Zsuzsa felvétele)

Michael Muehlmann-nak kdszénhetem, hogy
megismertem Pina Bausch miiveszetét. 1984-
ben egy New York-i kocsméban tdmasztottuk
a falat, magyarok, amikor megszdlitott,
megkérdezte, hogy magyarul beszéliink-e.
Mint kiderult, szinhdzi ember volt, Halasz
Péterékkel mitkddott egy idében egyiitt, s on-
nan ismerte fél a magyar szo lejtését. Be-
szédbe elegyedtiink, késébb bemutattam a
tobbieknek, Petri Gydrgyéknek, méasoknak. A
talalkozads eredménye hamarosan egy rovid
hazassag volt a tarsasagunkban lévé lany-
nyal, nekem pedig egy jo tanacs: semmikép-
pen ne mulasszam el a Wuppertali Tancszin-
haz vendégjatékat a Brooklyn Operaban.

A két este - a Café Millert, a Sacre du
Printemps-t, a Kékszakallt és a Szekfiiket jat-
szottak - életem egyik legnagyobb szinhazi
élménye volt, hive lettem a Wuppertaler Tanz-
theaternek, s attol fogva mindig kerestem az
alkalmat, hogy lathassam eléadasaikat.

Azon gondolkodom, hogy mostani bemu-
tatojuk ugyanilyen elementéris hatast keltett
volna-e bennem, ha elészor latom az egyiit-
test. Bizonyara nem. En akkor - tudatlanul és
el6késziletlentl - beléptem egy korbe. A
Blaubartot és a Sacre-t akkor mar hét éve, a

Café Millert négy éve jatszottak szerte a vi-
lagban, a Szekfik Uj volt, minddssze egyeéves;
az utolsd harmat azoéta is jatsszak. Ezeknek a
miiveknek a szinen tartdsa évtizedeken ke-
resztll csodalatos moédon nem muzealizaid-
dasukhoz vezetett, hanem allandé viszonyi-
tasi pontot jelentettek Pina Bausch Gjabb ki-
sérleteihez, mintegy e nagy miivész stilusa-
nak markereiként szolgaltak, mikdzben las-
san és szervesen maguk is valtoztak.

Az (j darabhoz tudni kell, hogy kicsoda Pina
Bausch. S az alapmiivek erre is valok: analégiak,
hasonlésagok, variacidk &tlenek fel a nézében,
s arra késztetnek, hogy mindig egyutt lassuk
Pina Bausch egész miivészetét, amelyhez az
egyes miivek hozzatételként adédnak. Ezdttal
a Szekfik jutott a legtdbbszor az eszembe, az
etiidszerkezet hasonlésidga és a természet
meghatarozd szcenikai eleme miatt.

Most a z6ld és a viz a meghatarozo. Az elsé
rész diszlete a strt lomb-fal a szinpad hat-
terében, amelyet a masodik részben megdon-
tenek, hogy domboldalla véltozzék. Az elsé
részben allanddan csorog a viz. A szcenika-
nak alighanem sarkalatos jelentésége van a
wuppertali miivészetben; a z6ld és a viz nem
keret és hattér, hanem a jaték latomasanak

kdézéppontja. Ahogyan a virdgmezd, a székek
més darabokban, vagy a szinhaztorténet
egyik legmélyebb filozéfiai otlete a Tavaszi
aldozatban: a trikok attetszévé valasa a veri-
tékes szinpadi munka révén. Pina Bausch va-
l6szintileg egy képet lat eldszor készils
munkaibol, s ez a kép most kiiléndsen szép-
séges. A viz jatszik; a szinészek ledntik vele
vagy megmossak egymast, {nnepélyesen
vagy szeretettel egymasra csorgatjak, isszak,
kikopik, mosnak benne, kifognak beléle stb.
A szinpadi jelenetek egymast gyorsan
valtd tanc- és mozgasetiidok, amelyek kozott
nem kell szoros kapcsolatot keresniink, s a
nonchalance-ba az is belefér, hogy a legtébb
tancos maganszamot - jutalomjatékot - kap-
hasson. Ha ezek a ,,szamok" viszik a tanc-
szinhdzat a sz6 szorosabb értelmében vett
tanc felé - (vissza?) -, jelen van mindaz, ami
Wuppertalban a tancot kitagitott értelemben
szinhazi &sszmivészetté valtoztatta: a szin-
padi jelenetnek, cirkuszi jelenetnek (akroba-
tikanak, bohoctréfanak), a stilizaltsag mini-
mumara redukalt mozgéasnak, pantomimnak,
a nézoével valé kozvetlen kommunikéacidnak,
a tancosok egymashoz és a szintelenil fel-és
leépitett targyi vilaghoz vald viszonyéanak,



az egyesek, kettésék, hadrmasok és nagyobb
szamok bonyolult alakzatainak < kontinuuma.
A szinpadkép nagy képe mellett a jelene-
tek kis képeinek képszeriisége is fészerepet
jatszik. llyenek a vizzel valé manipuléciok,
vagy a cigaretta parazsavai és flstjével, ilyen
az a gyonyori jelenet, amelyben a tancosok -
foldig éré lepleikben, amelyeket kétoldalt
félcsippentve mintha félkor-talapzaton allna-
nak - lasst hajladozassal valami alomszerd,
lassitott keljfeljancsi-mozgast idéznek fol.
Vagy egy székekbdl valé épitmény megépi-
tése, majd lebontasa, amelyek réseiben két
tancos kuaszik. Vagy egy harisnya lassu lehd-
zasa egy néi labrol és felhlzasa egy férfikar-
ra: oda-vissza, oda-vissza. Vagy egy asztal
megteritése és leszedése. Vagy egy udvar be-
rendezése. Parok keringése szines selymek-
ben. Egy fakir athGzasa a szinen, aki aztan
vacsorat Ut 6ssze maganak (kétszer is). Egy
kis ebédlbasztalnal szorong az egész tarsulat.
Az a hihetetlentl kedves mikro-tdnca két
mutatoujj 6sszedorzsdlésének, amikor a tan-
cosndk a kozénséggel kacérkodnak.
Mindezeket a varatlan akciokat bamulatos
tancok szakitjak meg, amelyeknek
koreoaréafid-ia és zenéie eavéltaldban nem
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stilaris egységgel, hanem onnan veszi javait,
ahol talélja 6ket, a baletttél a break-dance-ig, a
portugdl tanczenétdl az erdélyi népdalig.
GyOnyora este volt - de nem tudom meg-
mondani, miért. Egy-egy szdiotancon Kivil
emberi dramat nemigen tapasztaltam, s az
emberek, férfiak, nék kozotti hatalmi viszo-
nyok, amelyek olyannyira foglalkoztatjak
Pina Bauscht, itt, ha meg is jelentek, lefojtot-
tan, tompan. Inkabb a humor és a kedvesség, «
scurrilitas iranti fogékonysag, egy bdlcs és
ugyanakkor hanyaveti gyengédség uralkodott
a darabban. Ezlttal nem éreztem a me-
lankolikus viddmsag minden tragédian tul-
latasanak elragadd erejét, de persze azt sem
gondolom, hogy Bausch darabja innen volna
még valamin; nem, egyszeriien most jatszott
és kisérletezett, ezek az aprosagok foglalkoz-
tattak, szépséget és viccet akart ajandékozni.
Az ajandék ezuttal részben nekiink, ma-
gyaroknak sz6l, mert tudni vald, hogy Pina
Bausch 1982 éta tizedszer rendez darabot egy
orszaggal egylttmiikddve, onnan szerezve
inspiraciokat. Aki ezekben a miivekben ra
akar ismerni az orszag vagy a nép jellemére,
sajatossagaira - most példaul a magyarra -, az
persze csalodik. Pina Bausch felismerhe

tetlenné gydurja inspiracioit, vagy pontosab-
ban csak 6 lesz folismerheté benne. Darabja-
inak kozismerten nehezen taldl cimet - ezé az
utols6é sem lett meg idére -, de mind-egyikre
raall az egyik régi darabjanak lakonikus cime:
Ein Stlick von Pina Bausch. S nem csak
bandlis értelemben. Miveiben minden &.
(Mikozben elsérangu diszlettervezével, jel-
meztervezével, tincosokkal dolgozik.)

Szdval én 6rommel fogadtam az ajandé-
kot, s elfogadtam szerény hazanak arra az es-
tére. Budapestnek most egy masik nagy kul-
turalis eseménye is van, a Klee-Tanguy-Mi-
ro-kiallitas a Szépmiivészeti Muzeumban.
Paul Klee nem tragikus nagy muivészetét rég-
Ota - a New York-i talalkozés 6ta - rokonnak
érzem Pina Bauschéval. A budapesti kiallita-
son lathatd Szerény haza (Bescheidene
Heimat) cimi kis remekmiive még vizuélisan
is felidézi tébb mint hetven év tavolabol
ennek az Uj darabnak egyik képét, amikor
Bausch a domb elé kétdimenzids hazat, keri-
tést. udvart varazsol.
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NINCSEN NEVE

(Ruhék) A szinpadon a tancos teste a legfébb
néznival6. Ez a test még a klasszikus balett
jelmezhagyomanyaiban is a szabad mozgéas
feltételei szerint van fel6ltdztetve, s a min-
denkori priidérianormak mutatni engedték
vonalait, gorbileteit. A tancoson a szlik
dressznél tdbb ruha: jelmez, az elbadas egé-
szét szinezd tObblet, hiszen a tancban a test
magardél maga altal csak mozgassal allit dol-
gokat. Pina Bausch néi testei most hosszu bé-
li ruhdban tancolnak, s igy a ruha néha dun-
cani maddon testté valik, a test kiterjesztése-
ként, nydlvanyaként vesz részt a mozgashan.
Jellegzetes, ahogy egy pipacspiros ruhas lany
sajat, visszatéré mozgassoraban a selyemsze-
rii anyag lassu esésével jatszik, s ruhaja réte-
gei nyilo-csukédé pipacs szirmaiként labsza-
rara simulnak.

ban a néi tdncosok mereven, hipnotizaltan in-
ganak, keziikkel oldalt tartjak szoknyaik fél-
kort alkotd szegélyét, s csak diléngélnek,
mint a keljfeljancsi-babak, labuk mintha nem
is lenne, csak a szoknya gordil odalent, s a
tancos helyett csak a szoknya allna a szinen.
Maskor a ruhat bevizezik, hozzatapad a test-
hez, s lathatova teszi azt, amit addig takart.
Kényelmes és kényelmetlen, a férfiak az
asztali nagy eveésjelenetben példaul
atoltoznek, Pesten a férfiak férfiruhaba, a nék
ndibe, de a ruhaviselés folyamatosan
reflektalt jaték-elem marad.

(Akrobatika) A ruhdban tancolas, omlo kel-
mékben és tiisarokkal (vagy a férfiak eseté-
ben vasalt nadragban és zart cipében), egy-
részt akrobatikusabb technikat igényel, mas-
részt hétkdznapinak mutatja azt a rendkivili

teljesitményt, amiért végil is bedlink a szin-
hézba. Pina Bausch testei a fegyelmezett
képzés évtizedeit mutatjak formaikban, moz-
dulataikban, de leginkabb abban a siiritéshen,
amit a szinpadon létezés pillanataiban allita-
nak. Ezért a tarsulat fiatalabb tagjanak még
helybél fel kell ugornia két métert torokilés-
bél egy fotelbél, Jan Minarik elég, ha éattol
egy bevasariokocsit a szinen.

(Tér) A szinpadon a tancos teste a legfébb
tértagol6. A klasszikus balett hierarchikus
képszerkesztésében kdzépen a tancosnd Allt,
akit erésen tartott és emelt, de irdnyitott és
vezetett a tancos, mogottik a néi kar illuszt-
ralt. Pina Bausch testei (Cunningham-kdve-
téként) e kanonikus térkijel6lés és a hivatalos
férfi-néi oppozicidban allo test-kép ellené-
ben dolgoznak. Milyen pontos is Nadas Péter,
mikor a ,,nemek dualitasa helyett a személyek
pluralitsat” fedezi fel Pina Bausch testei
kapcsdn! Réadasul itt parhuzamos Kko-
reografidk mozognak, hogy a nézésen kivil a
nézés targyanak kivalasztasa is feladat legyen
szdmunkra, s hogy véletlenil se lehessen
megelégedetten mindent latni és mindent
érteni. A parhuzamossdg nemcsak eltérd
mozgassorok és képkompozicidk esetében all
el6: Pina Bausch testei témegesen is vég-
rehajtjdk egymas mozdulatait, hogy az egy
sorban a rivalda elétt, egyenranglan végigvitt
egyforma mozdulatok az ismétlés unalmon
tali végtelenségében az eltérés (sokkolé vagy
szép) varatlansagat leljék fel. Férfiak vizet
Ontenek nékre vodorbol. Ez a budapesti
eléadas eddig legtobbszor leirt képe. Kétszer,
hossz( perceken at, mig el nem fogy (azaz
s7ét nem oszlik a nadlan) a vadarbasl vodarhe

viz, allnak a 'férfiak a térdel6 ndk jobb olda-
lan, s ontik a vizet. A n6k arcukat a vizsugar-
ba tartjdk, boldog arcok ezek, s cigarettaznak
kdzben ruzsos szajjal. A koreografia minden
parnal ugyanaz, a jaték mindegyiknél mas.
Egyedinek tiinik a karban végrehajtott moz-
gassor, mert Pina Bausch testei nem illuszt-
ralnak, hanem megmutatnak egy helyzetet.

(Név) Ez a repetitiv jaték a legtobb értelme-
z6i nézépontot kibillenti stabilitasabdl, mert
az ismétlédé helyzetek mashol, maskor és
mast mutatnak; Pina Bausch testei nem érzé-
keltetik a kronologiat, itt nincs linearis idd,
nincs keret, nincs mesélhetd torténet. A bu-
dapesti eléaddsnak a bemutatdig cime sincs.
Pina Bausch darabjait nyilvanval6an inkabb
szamozassal lehetne jel6lni, mint Cage-ét
vagy Mozartét vagy Rhotk6ét, mert az utdla-
gos cimadas épp a befogadas megszokott,
cimbdl ismerkedé linearis folyamatét akaszt-
ja meg. Arp gy akart alkotni, ahogyan a ter-
mészet alkot kavicsot vagy gyoOkeret, aztan
megnézte és megnevezte a kész targyat, nem
utasitva el a véletlenszertien (a befogadas-
ban!) létrejott reprezentaciét. A megnevez-
hetetlen el6adés a téma negligalasa helyett az
alkotdt helyettesiti be a cim jelols posztjara.
Valami P. B.-t6i. S az el6adas cimnélkilisé-
gével elsédlegesen bizony az alkoté oeuvre-
jébe tartozik, s csak utana kelne 6nallé életre,
utana lehetne onallo, kilonall6 miként nézni
vagy beszélni réla. Pina Bausch testeinek a
folyamatos életmt lehetdségét biztositja, mi-
kor retro-sorozataiban rendszeresen végig-
tancoljak szinh&zuk repertoarjat. Az ismétlg-
dé Gjrajatszésok a tanctorténetben szokatlan
maddon a szinnadi Giranvomtatas lehetéséaét



