Két magyarul énekelt dal andalitja hazai pa-
lyan a nézdket, de ezek persze nem eredeti,
6si népdalok. Szép, worldmusic dallamvilagd,
»nyugatos" rimeket hasznalé dalok (Ghymes
egylttes, szerzé: Szarka Tamas), melyek
jobban mutatjak Pina Bausch autentikussag-
rol sz6l6 gondolatainak szabadsagat, mint a
megfogalmazhatonak vélt magyar valésagot.

(Beszéd) A magyar fémjel a pesti eléadasokon
leginkabb a beszéd nyelve. Magyarul be-
szélnek a tancosok, mert fontosnak tartjak,
hogy megértsiik Sket, mert fontosak azok a
gegek, amelyekkel mozgas kdzben értelmezik
vagy reflektéaljak sajat testiket. .0, 6, én agy
szeretnék egy angyal lenni" - rajongja egy
tancosnd, majd elérehajlo testén csipdre teszi
kezét és hatrafesziti konyokét, s igy a
megfaradt oszteoporozisos 6regasszony képén
egyszerre atvilaglik a karacsonyi képes-lap
angyalpoza. A reflektalé megnevezés persze a
leggyakoribb: kering6 alaplépésben (fol-fol-le)
suhognak a szoknyéak, s egy tan-cos kozottik
felligyelve kimondja-kibeszéli a nézoétérnek,
milyen ,gydnyori" a tanc. Itt a beszéd Pina
Bausch testeinek cirkuszi mutat-vanya. A
kijelentések igazsagaval manipulél, mert nem
hatarozza meg a beszéd kozegét. Ugy idéz,
Ggy ironizal, hogy nem rogziti az ,egyenes
beszéd" nulla fokat: nincs mihez mérni az
iréniat, az idézetet. Hidba kérdeznénk, mi a
tétje, mert nincs meghatarozva a kozeg, ahol a
»tét" fogalmat értelmezni lehetne.

Es ez a legizgalmasabb Pina Bausch testei
kortl, ez a variété-cirkusz-esztrad-musical
touch, a szép testek, szép mikrotorténetek,
szép mosolyok, szép hangulatok felvonulasa,
itt nincs drama. Es nincs tragédia, csak a szép,
nyugodt légkor aramlasa azzal a kétellyel,
mely illuzérikus és illanékony vagy-képnek
mutatja az egészet. Persze darabjaiban. A
tokéletesség lehet itt jelen tdkéletlen
toredékeiben, idésebb tancosok lehetnek ru-
ganyos testek kozott, tdnc lehet a nemtancban,
szinhaz a nemszinhazban.

Belenyugodjunk, hogy ebben a térben a

e7A dadnn reale a mn7nic a tie7zta hae74d?
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BESZELGETES NADAS PETERREL

Tragédia es katasztrofa

Nagyon sok Pina Bausch-eldadast

lattal. Berlinben, Wuppertalban, Budapesten is.
Kulénbozik-e ez az Uj bemutaté az eldzd pro-
dukcioktdl? Ahhoz képest, amit korabban lat-
tal, észreveszel-e valamiféle valtozast, vannak-
e Uj szinei és formai ennek az eldadas-nak?

- Teljesen més. Megvaltozott. Pina Bausch
bélcs lett, dertis. Bar ugyanazok a motivumok
ielennek mea, uavanazok a részletek, s

hoz. Korébban drdmai viszonyban volt a tan-
cosokkal, mert dnmagaval drdmai viszonyban
élt. Most inkdbb megkeresi a tancosok kis
boldogsagait. Azt is mondhatnam, hogy
egyuttérzébb lett a tadncosokkal, megengedi
nekik, hogy fillentsenek, szépitsenek, vagy
akar érzelmeket hazudjanak. Azért teheti
meg, mert immar atlatja ezeket az (igyetlen
kis dolgokat. Elvezi fiatal tAncosainak dina-
mikéjat, s ezt az idésebbek tapasztalata kzé
helyezi. Nala olyan koru tancosok is a szin-
padon vannak, akik masutt mar régen nyug-
dijasok lennének. Es ez igy egyutt nagyon

szép és nagyon mas. Persze meg kell jegyez-
ni régtoén, hogy ezzel a massal a magyar kri-
tika egy része és a német kritika nagyobbik
fele teljesen elégedetlen. Tdbben
mélységesen felhdborodtak, mert Ugy érezték,
hogy Pina Bausch most valamit elvett tslik,
vala-mi évtizedeken at megszokottat, amit
lassan megszerettek. Bar nem mondanam,
hogy Pina Bausch barmikor a kézonség és a
kritika kedvence lett volna. Jobbara harcok
daltak koruldtte. Magam is harc kdzben
lattam elészor az egyiittesét. A kozonség
egyik része pfujolt az el6adas végén, a masik
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Hisz évvel ezeltt nem volt még egészen
biztos, hogy megnyeri a csatat. Megnyerte.
Most ismét valtott, elmozdult. A kdzbnség
vizualisan lustabb felének talan ismét szik-
sége lesz tiz-tizendt évre, amig megemészti,
hogy mi tortént a szinpadon.

— Most tehat ennek a valtozasnak az elsé
jeleit lathattuk. E kezdeti jelekbdl meg lehet-e
mondani, hogy merrefelé indul a koreogra-
fus?

— Korabbrol kell kezdeni. Bausch az em-
beri testet kiemelte a klasszikus balett kotott-
ségei kozdl, de régtén hozza kell tenni, hogy
ezeknek a kotdttségeknek az értelmét és esz-
tétikajat egy pillanatra sem felejtette el. Vi-
szonyt teremtett. Megengedte a tancosoknak,
hogy ezeknek a kotdttségeknek a tudatédban
visszatérjenek a sajat gyarlé emberi testiik-
hoz. Egészen furcsa dolgot miivelt. Egyrészt
azt mondta, hogy a tadncosok bizonyara tud-
nak igy vagy ugy lépni, nem nagy kunszt,
averekkoruktol foava meatanultak a klasszi

kus lépéseket, ennek megvan a maga rend-
szere, ezt meg lehet tanulni, &m megnézte,
vajon milyen emberek ezek a klasszikusan
képzett tdncosok. Most is ezt nézi. A tanc
nyelvén kérdezte meg téliik, hogy milyen a
viszonyuk a testiikh6z. Most ezt, furcsa
maodon, nem kérdezi. Es még egy lépéssel to-
vabb ment: mi a viszonyuk a lelkikhdz, az
adottsagaikhoz, a kellemesnek és kellemet-
lennek tekintett tulajdonsagaikhoz? Tudna-
nak-e minderrél tdnc kdzben, hangokkal, sét
szavakkal beszéIni? Tudtak. Most is tudnak.
A balett reprezentativ miifaj, talan a leg-
szubtilisebb a miifajok kozétt, amit az allam-
fok és a kormanyfok altalaban Ggy értelmez-
nek, hogy ez a mi mafajunk, hiszen reprezen-
talni lehet vele. Amikor meglatogatjak egy-
mast, akkor tdbbnyire elmennek egy-egy
baletteléadasra, mert itt legalabb nem kell
egymas ostoba szOvegét hallgatniuk. Tolsz-
tojnak van egy gyodnyorii és teljesen érzéket-
len leirdsa a céri balettrél. A balett természet-

Jan Minarik éS Raphaelle Delaunay meg a bevasarlokocsi

ellenes mivoltat vette észre: bejon egy felnott
férfi a szinpadra, és mikdzben egy sulyos nét
emelget, teljesen foloslegesen rezegteti a
labait, amelyek rdadésul szérések. Miért csi-
naljak? Tolsztoj nem latta ennek értelmes
indokat. Valészintileg azért csinaljak, mert
nincs indoka. Pina Bausch kiragadta a mifajt
abbdl a kdzeghdl, amelyben a reprezentacid
volt a tanc indoka. Elészdr 6 mutatta meg ne-
kiink, hogy ki az az ember, aki bején a szin-
padra, hogy rezegtesse a sz6rs vagy a szor-
telenitett lIabait, s még arra is egyéni magya-
razatot ad, hogy miért teszi. Pina Bausch az
emberi testet a maga egyedi mivoltaban
kezdte vizsgalni.

—Vajon miféle tudasra lehet ebbdl a vizs-
galatbdl szert tenni?

— A tanc arra kivancsi, hogy az emberi test
le tudja-e gydzni a gravitaciot masfél orara. A
j6 tancosok le tudjak gyézni pillanatokra, s
ebbdl aztan valamiként dsszedll az eléadas
ideje. A rossz tancosok viszont nem tudjak
legy6zni, s nem &ll 6ssze semmi, legfeljebb
valami kellemetlen szépelgés. Pina Bausch
azt kérdezte, hogy azokkal az igen kilonb6z6
személyes tulajdonsagokkal, amelyekkel a
tancosai rendelkeznek, s amelyek &sszessé-
gikben az egyéniségiiket adjak, milyen szo-
cidlis viszonyban allnak egymaéssal a szinpa-
don, s miért gondoljak ugy, hogy kapcsolata-
ik gravitaciojat le kéne gydznilik. Ki, honnan
jon azzal a vagyaval, hogy emberi kapcsolat-
ra lelve a gravitacidt legy6zze? Mit valdsit
meg? Magyarén, kiforditotta a klasszikus
kérdést, a reprezentativat a személyeshe for-
ditotta at. Ez lett a Pina Bausch-dramaturgia
lényege: minden egyes eléadason vélaszt ad-
ni arra a kérdésre, kik 6k. Amikor elészor
lattam Julie Shanahant, Jan Minarikot vagy
Dominique Mercyt, akik a régiek kozil a
Z6ld  foldben is tadncolnak, akkor a
személyiséglik az el6adas végére valdsaggal
beleégett az agyamba. Olyan kozeliek lettek,
mint a legkdzelebbi ismerdseim.

—Minarik, aki egy nét meg egy konténert
hizott keresztil a szinpadon...

—lgen, amelybdl aztdn kiestek a rablott
holmik. Ma mar nem tancol Uj szerepben, 6t-
venéves lett. Jelen van, miként egy készikla
vagy egy felvigyaz6. Azt a munkat 6rzi, amit
elvégeztek ezen a szinpadon, vagy ugy is
lehetne mondani: amelyet a személyiségére
alapoztak.

—Sokkal etikusabb ez a Pina Bausch féle
szinhaz, mint amit egy tancprodukciotdl
megszoktunk...

— Soha nem éreztem kiilondsebben etikus-
nak. Talan azért sem, mert az eldadasaik
mindig fragmentélisak, mindig jelekbél all-
nak, még véletlendl sincsen semmiféle tanito,
felvilagosito vagy hittérité szandékuk. Ezeket
a jeleket természetesen nem minden-ki
értelmezi egyforman, nem is mindenki ér-ti.
Ezeknek a fragmentumoknak és jeleknek a
megfejtésében a magyar kdzonség kilondsen
bizonytalan, még azok is, akik az elsé ven-
dégjatékon lattdk a Szegfiiket vagy a Café
Mullert. Egyszeriien més a szocializacionk,
és a vizualis kultira nem erdsségiink. Ezek a
darabok ugyanis nagyon hozzatartoznak ah-
hoz a szocialis kapcsolatrendszerhez és vizu-
alis kulturahoz, amelyben megszilettek.
Németorszagban éppugy kozértheték, mint
Franciaorszagban. Az eléadasok szociélis



zudlis jelekbél épitkeznek. Pina Bausch min-
dig nagyon pontosan koveti ezeket a tarsa-
dalmakat, a bels6 véltozéasaikat, az emberi &l-
lagot, amely éppen megvaltozik, anélkiil,
hogy miive illusztrativ vagy plakativ lenne.

— A német kritikusok meglehetdsen fa-
nyalogtak a produkcién, a magyarok talan
nem annyira...

- Dehogynem. Példaul Eérsi Istvan az Elet
és Irodalomban. Csalddott volt.

— Benne vagyunk mi, magyarok ebben az
elgadasban?

— Nem, nem vagyunk benne. Illetve
annyira vagyunk benne, amennyire bizonyos
élmények egy mibe attételesen, kdzvetitése-
ken keresztill bekeriilhetnek. Erdekes, hogy
nemcsak a felelés hivatalnokok morognak
ezen, hanem Eorsi is. Pedig ha kinéz a sajat
lakésa ablakan, akkor latnia kell, hogy a disz-
letnek koéze van hozzank. Peter Pabst viztél
csdp6gd, monstrudzus z6ld fala, amely az el-
s6 rész végen lassan megfordul, és fennsikka
valtozik, a Gellért-szobor alatti vizesést idézi.
Ennyi, toébb tényleg nem nagyon.

- Voltak az elgadasnak olyan motivumai,
amelyek szamodra nagyon megjegyezhetsk
voltak, amelyek tipikusan Pina Bausch-sze-
riiek, vagy sokat monddak?

— Tipikusan Pina Bausch-i motivum tulaj-
donképpen nincs. Pina Bausch olyan mii-
vész, aki kézbe vesz egy kicsi dolgot, és arra
nagyon figyel. Magyar mtivészek kozott ke-
vés ilyen jellegti miivész van. Pilinszky meg
Kurtdg ilyen. Ennek a kézbe vett dolognak
kicsi a terjedelme, viszont nagy a hatasa, hi-
szen rettenetesen nagy erejii a koncentracio,
amivel megfigyelték és megmutatjdk. Ez a
nagyon nagy és erés koncentracio, ez Pina
Bausch. Nem fedeztem fel az el6adasban ha-
missagot, ami a koncentraci6 kdvetkezménye.
A barataim kozul voltak, akik folfedeztek
ilyesmit, zlgolddtak, elégedetlenkedtek. En
csak olyasmit lattam, ami még nincsen kész,
vagy nincsen megoldva, vagy nem is lesz
soha megoldva, mert nem lehet megoldani. A
miivészet nagyon fontos jellemzdje, hogy
vannak dolgok, amelyeket nem lehet
megoldani, s akkor nem kell ugy csinalni,
mintha meg lehetne oldani. Vannak, kérem,
dolgok, amelyek igenis gy maradnak, meg-
oldatlanul.

Eorsi példaul kifogésolja, hogy az elé-
adasban nem jonnek létre igazi emberi kap-
csolatok. Holott az eléadas éppen arrél szél,
hogy a tragédia és a katasztréfa hatdran
egyenstlyozva mindenki kétségbeesetten a
boldog énjét vagy a boldog részét mutogatja,
és nem tud a masikkal kapcsolatot teremteni.
Vagy csak pillanatokra, addig, amig ez a bol-
dog én kitart. Ilyen boldog énje mindenkinek
van - nem, talan a legsulyosabb depresszio
mélyén tényleg nincsen az embernek boldog
énje -, de éppen a remény miatt probaljak ezt
megmutatni, hogy a boldogtalansagukkal ne
terheljék a masikat. Ez szerintem nagyon
szép, és nagyon illaziétlan. Kozben Jan Mi-
narik font, a tisztadson, Noé barkajat épiti.
Béarkat épit arra az esetre, ha emelkedne a viz,
legyen mivel elhajozniuk. Egyelére még csak
a barka bordai késziltek el. A Z6ld fold egész
dramaturgiai épitményének az a lényege,
hogy Pina Bausch a vilagot - mondjuk igy,
durvan, nem tudok finomabban fogalmazni -
menthetetlennek tartja. Talan ezért nevezi
meg a remény szinét és foldjét. Ment-
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Roptetés (Koncz Zsuzsa felvételei)

hetetlennek tartja az embereket is, akik 6n-
magukban nagyon érdekesek és szépek, de
képtelenek arra, hogy egymashoz kapcsol6d-
janak. Ha igen, csak pillanatokra, a fillentés
vagy az elragadtatottsag idejére. Bausch e
kapcsolatok verzidit mutatja be, s hogy e
kapcsolodasi kisérletek mdgott nincsen sem-
mi, csupén slagerek vannak, szépségtoredé-
kek vagy hamissagtéredékek.

Az elébb azt kérdezted, mi az, ami ben-
nem az eléadasbol erésen megmaradt. Meg-
prébalom leirni, bar tancot szavakkal leirni:
lehetetlen. Amint a férfiak lefekszenek a
féldre, és jon - talan - Julie Shanahan, a
magas, széke nd, és valami hihetetlen kéjjel
végiggyalogol a férfiak hasan. A legutolsd
fér-fi mindig folugrik, elérerohan, és az elsd
fér-fi elé fekszik. A né tehat nem tud az él6
szényeg végére érni, de annak a hihetetlen
gyonydrnek sem tud a végére érni, amivel
atgyalogol a férfiakon. Ennek a jelenetnek
oriasi a kulturalis jelentéstartomanya: benne

szimbolikus gyerekjaték, az ,,utolsd par elére
fuss”, amely mindenkit érint, aztan benne
van az énmagaba visszatérd, a kor abrajaval
leirhat6 folyamat, ahogy a kigyo a sajat far-
kéaba harap, vagy a kutya a sajat farkat uldozi,
aztan az egész civilizacid6 mozgasanak abraja
is benne van, ahogy a tancosok alland6an
futnak el6re, és mégis utolsok lesznek, a
haladast imitaljak, a sebességet, a helyzetval-
toztatast, mikézben valamennyien lemarad-
nak, és valdjaban moccanatlanok. Ez maga a
buta boldogsag. Olyan kép, amit az ember
megériz, hiszen akar akarja, akar nem, min-
denkinek a sorsa benne van. A sajatja is ben-
ne van, az Edrsié is benne van.

ORSOS LASZLO JAKAB

* A Traféban 2000. janius 2-4n a Cukor
mivészeti revii keretében elhangzott beszél-
getés szerkesztett valtozata.



