kénnyedén megteremti a kdzdsségélményt, a
tobbi meg szemlatomast nem szamit (ezért
nevezem rétegszinhaznak); a Kkurzus-hoz
vald igazodas adja mindossze az eld-adas
aktualitasat.

Nem mondom, hogy nem volt kénnyebb,
egyszeriibb megtaldlni a kapcsolodasi pon-
tokat Bornemisza dramdajahoz a rendszer-
valtas elétt, amikor a zsarnoksag, elnyomas,
btin és megtorlas fogalmai (latszdlag)
egyértelmiibben voltak az adott tarsadalom
viszonyaira és szerepldire vetitheték, mint
ma. (,, A tisztelt olvasénak" cimzett elemzé-
sében maga Bornemisza is felfed a Szo-
phoklész-dramabol altala kiértett bizonyos
politikai  tartalmakat.) Efféle szandék
azonban nem is mutatkozik Beke Sandor
rendezésében, sokkal inkadbb a megfelelni
akardsé és a hagyomanyérzésé. Am ez
utébbi, ha nem eszkdze, hanem célja a
produkcionak, muizeummda valtoztatja a
teatrumot, ami pedig az érzéki és
intellektudlis kihivasok szintere lehetne. A
vélasztott konkrét forma s az ehhez tarsuld
balladisztikus-oratorikus eléadasmod
azonban szinte kizarja még a szdveg szerint
megfogalmaz6do dilemmaékat is, és nemcsak
a drama egészének értelmezéséhdl, hanem a
szineszi jatékbol is.

Blasko Balazs Aigistusa a klisének meg-
feleléen erdteljes, pirospozsgas ,,vérndszé"
hedonista. az élet és a hatalom mértéktelen
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ben az 6sztonélethez s a hatalomvagyhoz
val6 viszony szlkségképpen csak semati-
kusan &brézoltathatik, holott éppen Clytem-
nestra Onigazolast keresé szavaibol kitiinik,
hogy azért e targyban Agamemnodn
cselekedeteit sem artana mérlegre tenni. sa-
jat gyermeke felaldozésat a kdz érdekében
csakugy, mint hitveséhez fiiz6d6 egykori
kapcsolatat, annak mingségét. Sadarossy
Kinga mar-méar gondolkoddba ejt az asszony
igazséagait érzékien-hitelesen elésorolva, de
mert a Mester példabeszéde szerint (is)
természetesen Elektrdval és Oresztésszel
kell tartanunk, utdbb a gonosz asszony-anya
kliséjét hozza 6 is, anélkll, hogy a
viselkedésében bekdvetkezett fordulatot
hitelesitené.  Elektra (Kalmar Zsuzsa)
engesztelhetetlen moralitasa, igazsagkere-
sése joggal lenne tkoztethetd Clytemnestra
élettapasztalataval, &m e balladisztikus
eléadadsmadd s a sz&ndék hianya erre sem ad
lehetéséget. A szereplék kétdimenzids fi-
gurak, nincsenek meg a maguk emberi-dra-
mai igazsdgai. Egyetlen igazsag létezik
csupan, az Urnak tetszé. (Ennek nevében
azonban mar annyi mindent kovettek el a
torténelemben!) Histériailag Bornemisza
eljarasa tokéletesen értheté, mi tébb, a sajat
kordban rendkivil bator, modern, annal
anakronisztikusabb viszont e mai szinrevitel
a maga tisztelendd igazsagfelmutatasaval.
Szép. tiszta. ihletett. &m - a fentiek ér-

telmében - jellegtelen széveg- és énekmon-
das; megnyerden stilizalt ruhdk és mozgas-
kompoziciok; impozansan egyszeri szinpadi
rekvizitumok és gondolatok. Ennyi az
eléadas, se tobb, se kevesebb.

SZUCS KATALIN

Bornemisza Péter: Magyar Elektra
(Gardonyi Géza Szinhaz, Eger) Diszlet-
jelmez: Labancz Klara m. v. Zene: Csiky
Csaba m. v. Rendezdasszisztens: Varga
Andras. Koreografus: Enekes Istvan m. v.
Szinpadra igazitotta és rendezte: Beke
Séndor.

Szerepldk: Nagy Andras, Blasko Baldzs,
Sata Arpad, Saarossy Kinga, Kalmar
Zsuzsa, Lehoczky Andrea, Jonas Gabriella
m. v., Mézes Erzsébet m. v., Réti Arpad,
Temesvari Adrienne, Suté Dalma.
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AKUTAGAVA-MULLER PETER:
A VIHAR KAPUJABAN

Akaoszba hullott vilag terhe

Gazdag rendezdi koncepciét magas szin-
vonalu szinészi munkaval egyesité izgalmas
eléadas lathaté a Thélia Szinhazban (és
Nyiregyhazan). Mikdzben A vihar ka-
pujaban egy kaotikus vilagallapot emberi
kovetkezményeit abrazolja, a szinhazi kor-
szakvaltas teatralis problémait is felveti.

Az elbadasban - akarcsak az adaptacid
alapjaul szolgalé Kuroszava-filmben -
ugyanazt a torténetet tobbféle nézépontbol
ismerjik meg. A rabld, A feleség és A férj is
elmeséli, hogy mi tortént az erdé mélyén:
hogyan kivanta és erészakolta meg A rabl6
A feleséget, miképpen halt meg A férj. A
harom szereplé eltéréen emlékszik az
eseményekre: elbeszéléseik nem abban
kilénboznek elsésorban, hogy mi tortént
(bar a gyilkossagrol, a gyilkos személyérél
mindharman mast allitanak), inkdbb abban,
hogy mindez miért is tortént valdjéban.
Ezaltal nemcsak az emberi motivaciokrol,
hanem a tdrténet személyiségeirsl is mast
allitanak. (Természetesen elbeszélésiik soran
mindharman ©&nmagukra osztjdk a hds
szerepét, és ez a viszonyitasi pont hatarozza
meg a tobbiekrol festett képet.)

Saiatos szinészi feladatot ielent. hoav

mindharom torténet meg is elevenedik az
eléadasban: az egymast kovets variaciok-
ban ugyanazok a szerepl6k 1épnek szinre, de
nem ugyanazon személyiségként. A szi-
nészek is variacidkat jatszanak: jelzik az
egyes alakvaltozatok kozti kiilénbségeket,
de mindegyiket egyforman lehetségesnek
abrazoljak. Ez azért fontos, hogy elddnthe-
tetlen maradjon az egyes valtozatok igaz-
sagtartalma. (Ezért nincs helye az alakval-
tozatok kozti kontrasztok megteremtésé-ben
a karikatlUraszeriien kinagyitott, eltalzott
jellemvonasoknak, holott hasonl6
helyzetben a szinészek tobhsége efféle
megoldast keresne.)

Az eléadas mindharom fészerepldje ra-
gyogoan oldja meg bonyolult feladatat. Az
egyes torténetvaridciokban eltéré karakter-
vonasokkal ruhdzzak fel a figuréikat, gy,
hogy a személyiség egysege mégse kérdo-
jelezédjék meg. Egyed Attila 6szténdk ve-
zérelte, faragatlan, durva alaknak abrazol-ja
A rabl6t. A sajat torténetében azonban ez a
nyers eré afféle darabos érzékenységgé,
drabélis hdsiességgé stilizalodik. A feleség
.elbeszélésében” azonban mindez alparisag,
hitvanvsaa: A féri torténetéhen

pedig egy elvadult, a n6 biivkdrében kissé
gyamoltalanng valt gonosztevét latunk, aki
6rzi azért a férfibecsulet némi maradékat.
Udvaros Dorottya A feleség figurajaban a
méltatlan helyzetbe kerilt n6 alakvaltozatait
dbrazolja. A rablé elbeszélésében az
erészakkal szembeszegiilé asszonyt latjuk,
akiben - a férfi drabalis hgsiességéhez ill6en
- megzabolazhatatlan vadsag tombol.
(Erzékletes az ezt megjelenitd koreografia
is: a verekedés - az asszony térrel tAmad A
rabléra - szinte magatol értetéds termé-
szetességgel fordul vad szeretkezésbe.) Az
asszony sajat torténetét eleve méltatlan
helyzetbdl inditja: A férj szamon kéri rajta,
hogy miért kellett mindent hatrahagyva el-
menekilnilik az ellenség fenyegette Kiotd-
bol. Ugyanezt a megvets, néma szamonké-
rést olvassa ki az asszony férje tekintetébol
akkor is, amikor segitségért, egyuttérzésért
fordul hozza - azutan, hogy A rabl6 durvan
megerészakolta. (A jelenet beéllitasa a
kettés megalaztatast hangsulyozza: A rabl6
annak a fanak dontve tesz erdszakot a ndn,
amelyhez a férfit kikotozte, igy a
szeretkezés durva ritmusat A férj a hatan
érzi.) Nincs mas killt. csak a halal - mond-
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ja az asszony, s ugy viselkedik, mint az a
né, aki nem lelt mélto tarsra, s igy a férje
helyett is magéara kell vennie a szétesett,
kdoszba hullott vilag terhét. A férj torténe-
tében viszont egy érzéketlen asszonyt la-
tunk, aki nem érti meg a feléje irdnyul6 né-
ma megbocsatast, és kiméletlen szukaként
egymasnak ugrasztja azokat a férfiakat,
akiknek odaadta magat. Seress Zoltan egy
rangjara, tartdsara biszke férfi alakvalto-
zatait jeleniti meg. A rablé nézépontjabol
mindez nagyudri méltésagnak latszik (ezért
érdem szamara A férj tdrbecsaldsa), az
asszony elbeszélésében ez a méltosdg dih-
vé, szamonkéréssé keményedik, maganak A
férjnek a valtozatdban viszont esdekléssé,
gyongédséggé enyhil.

Az eléadas stilusat - s igy a szinészi ja-
tékmaédot is - kettés meghatarozottsag ala

kitja. Az eléadds mindegyik tdrténetvalto-
zatot egyforméan lehetségesnek abrazolja.
Hitelesitésliikben a realista hagyomanyra
tamaszkodik: a pontosan koriilhatarolt szi-
tuaciokban a szinészi jelzések a személyi-
ségek és a kapcsolatok arnyalatainak meg-
ismertetését szolgaljak. De az énmagukban
hihet6  torténetek egyméashoz  képest
viszonylagosak, kiismerhetetlenek. A rész-
letgazdag valdsag helyett tehat a vilag ku-
sza soksziniiségének érzetét idézi fel az
eléadas. Mindegyik elbeszélés valdszeri,
de egyik sem val6sagos. Ez a benyomas
abbdl adddik, hogy a stilizacio is fontos
szerepet kap a jatékban: a belsé motivaci-
oikban, viszonyaik valtozasaban megismert
szereplék a fiktiv szinpadi vilagban

mozogva gyakran élnek jelzésszeri meg-
oldéasokkal. Stilizalt maga a szinpadi tér is

Egyed Attila (A rabl6), Udvaros Dorottya (A feleség) és Széles LaszI6 (Favago)

(Zeke Edit diszlete egy romos pagoda kor-
vonalait egy erdei tisztds jelzéseivel épiti
egybe). Nem szerepelnek a jatékban vald-
sagos targyak (a homokbdl felszedett tar-
gyakat mar az elsé jelenetben is csak kép-
zeletink varazsolja a szinészek kezébe),
hianyoznak a fegyverek (a szinészek a kar-
jukkal formaljak meg a kardokat, tenye-
rikkel jelzik a t6roket); az akcidk (szeret-
kezések, verekedések) sem a valdsagot
imitaljak, hanem annak elemeibdl egy sa-
jatos koreografiat alkotnak. Régen lattam
mar, hogy magyar szinészek ennyire pon-
tosan, ekkora biztonsaggal hajtsanak végre
egy ilyen hatdsosan kidolgozott mozgéas-
sort, amely nemcsak hangulati elemekkel
tolti meg a helyzeteket (energikussagot,
vadsagot, veszélyérzetet sugall), hanem a
cselekmény legfontosabb pillanatait is keé-
pes metaforikus értelmii képekké fogal-
mazni (koreografus: Horvath Csaba).

Telihay Péter rendezése az egyforman
valdszerii és mégsem val6sdgos torténet-
véltozatok elddnthetetlen relativizmusat a
torténetmesélés hangsulyozasaval érzékel-
teti. A rendezé kétfajta megoldast cslsztat
nagyon finoman @ssze. Egyrészt a vallo-
méstételt, amikor a fészereplék - mintha az
eskldtszék elott allnanak - a nézok felé
fordulva elmesélik a sajat valtozatukat. A
megeleveneds torténetbe maguk is bele-
lépnek, de idénként ki-kiszolnak beldle,
megjegyzésekkel kommentalva az esemé-
nyeket. (Szokatlan nalunk az a konnyed-
ség, ahogy A vihar kapujaban szinészei ki-be
Iépnek a szerepeikbe. Valdszintileg ennek
pontosan elsajatitott technikaja készitette
elé azt, hogy egyik alakvaltozathdl a
masikba is magatdl értetédé természetes-
séggel tudnak atlépni. Ritka ,mutatvany”
ez a magyar szinpadokon.) Ezek a torté-
netvaltozatokat kiséré kommentarok ala-
pozzak meg a torténetmesélés masik mod-
szerét, az utélagos értelmezését, azt a szi-
tuaciot, amelyben mintegy felidézédnek a
foszereplék torténetvariacioi. Az egész ja-
tékot ugyanis - akarcsak a Kuroszava-
filmben - epikus keret fogja egységbe: egy
romos pagoda elétt beszélgeté harom ki-
vulallo idézi fel a fészereplok vallomasait.
A hérom kiviilallé eltéréen viszonyul a
torténethez (és ezaltal a vilaghoz). A Fava-
g6 (Széles Laszlo) makacs diihvel, elképedt
elszantsaggal probalja legytrni az ért-
hetetlent (a megmagyarazhatatlan emberi
tetteket, s ezaltal a vilagban eluralkodott
kaoszt). A Koldus (Honti Gyorgy) kétkeds
karorommel leltarozza a térténetvaltoza-
tokban feltarulé ellentmondéasokat, s mind-
ez csak keserii ember- és valGsagismeretét,
kétségbeesett cinizmusat erésiti. A Pap
(Mezei Zoltan) megértébb, mert az embe-
rek biineit a vilagbol rajuk zadulé szeren-
csétlenségek  kdvetkezményének tartja.
(Telihay szinészvezetését dicséri, hogy ez
az alkalmi tarsulat rendkivil egységes csa-
pat benyomésat kelti. Mindenki magas
szinvonalon teljesit: Udvaros Dorottya
jatéka régen volt ennyire sokszini és ar-
nyalt, Seress Zoltan légies gesztusait hata-
rozott jelenléttel parositja, Széles Laszlé
markans, erételjes szinészetet mutat, Hon-
ti Gyorgy a legjobb szineit hozza, és Mezei
Zoltan sem lé6g ki a csapatbdl.)
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Széles LaszIl6, Honti Gyorgy (Koldus) és Mezei Zoltan (Pap) (Schiller Kata felvételei)

tethetiink abbdl (dramaturg: Faragd Zsu-
zsa), hogy ugyan szamos utalas hangzik el
a szOvegben a szereploket korllvevé vilag
kaotikus &llapotéra, de ezek a felsejld tor-
ténetek, aprd helyzetek, parhuzamos ese-
mények nem valnak tolakodéan hangsu-
lyossa. Igy nem tdrik meg a jaték lendile-
tét, mégis fontos motivumokkal gazdagitjak
a torténetet: azt az érzetet keltik, hogy a
vilagban eluralkodott kaosz nem marad
hatastalan az emberekre sem, kapcsolataik
szétzilalédasa az altaldnos zillés és romlas
személyesen megélt formaja.
Torténetvariaciok megjelenitését és
ezek megitélését egyesiti az a jelenet,
amelyben kideril, hogy a Favagé maga is
szemtanUja volt az eseményeknek, és ne-
gyedikként 6 is elmeséli, hogy mit is latott.
A rendez6 aprolékosan, tébb szinten készi-
tette el8, hogy a fészereplék és a torténet-
magyarazé kiviulallék ekkor természetes
mddon egyazon szinpadi térben vannak je-
len, és most varatlanul (de szintén nem
elékészitetlenil) ,,parbeszéd" kezdédik a
két szint kozott: a Favago szemiigyre veszi a
tablot, amelyben az egyik eléz6 torténet-
valtozat kovetkezményeként helyezkednek
el a fészereplok, és kozli, hogy mindez
nem igy volt. A feleség nem sirt, hanem

nevetett, A férj nem beszélt, hanem hallga-
tott és reszketett, A rablé nem nevetett, ha-
nem sirt. A fészereplék tiltakoznak a kép-
telen allitasok ellen, kikérik maguknak
még a feltételezést is, de a helyzet lassan a
Favagé vallomasanak megfeleléen alakul
at, s ebbdl bomlik ki az Gjabb, immar ne-
gyedik torténetvaltozat. Ebben - a korabbi
onfelstilizalo elbeszélések utan - nyomuk
sincs az emberi értékeknek: a szamitéan
ostoba né ravaszul egymésnak ugrasztja a
két gyavan retteg6 férfit, akik megalazéan
nevetséges parbajt vivnak, mikézben A fe-
leség karorvendéen kacag rajtuk. Az alta-
lanos értékvesztés jele, hogy néhany pilla-
nat malva a kivilallok kdzott is megismét-
16dik ez a kép: a Favago és a Koldus ugrik
egymasnak az asszony ezlstmarkolatl t6-
re miatt, mikézben a Pap elkeseredetten
kacag rajtuk: 6ljétek csak egymast a sem-
miért, ti bolondok! A finom tukroz6dés
Telihay Péter tudatos formai épitkezésére
utal: rendezésében az értékek relativizmu-
sanak kaotikus élményét a szinpadi abra-
zolas szintjei és modszerei kozott teremtett
kontrasztok és atmenetek gazdagon arnyalt
variacioi érzékeltetik.
SANDOR L. ISTVAN

A kutagava-Miller Péter:

A vihar kapujaban

(Théalia Szinh&z-Méricz Zsigmond

Szinh&z, Nyiregyhéaza)

Forditotta. Gergel” Agnes. Dramaturg:
Faragé Zsuzsa. Diszlet- és jelmeztervezd:
Zeke Edit. Koreografus: Horvath Csaba.
Rendezd: Telihay Péter.

Szerepldk: Udvaros Dorottya, Seress Zoltan,
Egyed Attila, Széles Laszld, Honti Gydrgy,
Mezei Zoltan.
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