izgalmaktol és érdekességektdl. A koncepcidatalakitas kozepette
azonban eltiintek a draméban mitk6dé mozgat6rugok.

Robert North olasz reneszénsz dolce vitdja a Gyéri Balett tér-
sulatanak eléadasaban emlékezetes élmény, amennyiben sikerul
nem annak nézni, aminek a koreografus szanta: Shakespeare-
adaptacionak. North hiaba irja: ,azt a megoldast valasztottam,
hogy visszatérek Shakespeare szdvegéhez, és egy bensdséges
balettmtivet alkotok »valédi emberekrél«, ahelyett, hogy
latvanyos darabot készitettem volna." Lehetséges, hogy apro-
lékosan alakitotta mozdulatokka a textust, &m maga az alap,
amelyre miivét ,kasirozta’, hiitlen lett a dramahoz. Népszeri,
csak a legszorongatobb helyzetben tragikusra forduld6 munkaja a
Diétord Gnnepi meghittsége felé visz. A Gydri Balett kivalo tar-
sulata magas szinvonalon jelenitette meg ezt a ,,szinesre festett"
atdolgozast, amelyhez képest a négy évszdzados tragédia prog-
ressziv és radikalis. Az adaptacioban az annak idején a Kirov
Balett altal mégis visszautasitott Prokofjev (és tulajdonképpen
Shakespeare) cimére megfogalmazott, a szomord véget karhoz-
tatd kritika kisért. Furcsan szép ez a megvidamitott Romeo és
Julia-verzid, egy valdban nagyszerii és korszakos jelent6ségii
koreogréafus alkotasa, de ahogy egyre kozelit a tragikus végkifejlet
felé, és elfogy a merész s meg nem indokolt dontéssel
meghonositott deri, Ugy valik mindinkdbb érzékelhetévé az
alapvetd instabilitas.

HALASZ TAMAS

Szergej Prokofjev: Romeo és Julia

(Gydri Balett)

Koreogréfia: Robert North. Diszlet-jelmez: Andrew Storer.
Asszisztens: Julian Moss, Horvath Gizella.

Szerepldk: Patkai Balazs/Velekey Laszlo, Cserpak Szabina/Séthy
Virag, Sandor Zoltan, William Fomin, Miller Ervin/Becker
Szabolcs, Demcsék Ottd, Afonyi Eva, Tarnoki Tamds, Horvath
Gizella, Horvath Istvan, Szigeti Gdabor, Zadorvélgyi Laszlo,
Abraham Zoltan, Horvath Krisztian, Kovacs Szilard, Becker
Szabolcs/Miller Ervin, Gestattner-Gergd, Szantai Kis Hajnalka,
Strock Barbara, Eva Hotova, Svidro Viktor, Szalai Judit, Fuchs
Renata, Horvath M. Lilla, Hegyi Réka, Bombicz Barbara
Szirmai Irén, Ocsag Anna.

TANCSZINHAZ

" Velekey LaszI6 (Romeo) és Sothy Virag (Jalia) (Laibl Balazs felvételei)

BESZELGETES ROBERT NORTH

KOREOGRAFUSSAL

Tanc és kenyer

Robert North Dél-Karolindban sziletett.
Tancmivészeti diplomat az Angol Kiralyi
Balettiskolaban kapott. 1966-ban a London
Contemporary Dance Theater-hez kerl,
majd New Yorkba, Marta Graham tarsu-
latdhoz. 1969-ben visszatér az LCDT-hez.
Szamukra készitette példaul Beszélgetd darab,
Trojai  jatékok, Talalkozas és elvalas,
Szkrjabin-preliidok és tanulmanyok, Almok
és hallgatasok, Reflexiok, A halal és a lany-
ka, Enekek és tancok cimz koreogréfiait.

1981-t6l a LCDT miivészeti tarsigazgatd-
ja, majd a Rambert Balett mdvészeti igaz-
gat6ja. Ebben a korszakban készitette példaul
Maganyos varos maganyos utcai,

Pribaoutki, Szines mozdulatok, Fény és
arnyék, Entre dos Aguas cim# midveit.

1985-t61 a Harlemi Tancszinhaznal, a
Stuttgarti Balettnél, a San Francisco
Balletnél, a Romai Balettnél, a Batsheva
Tanctarsulatnal, az LCDT-nél, a Zurichi
Balettnél, a Dan Kirdalyi Balettnél és a Skt
Nemzeti Balettnél tanitott és készitett kore-
ografidkat. 1990-ben Torin6ban, '91-ben
Gothenburgban, '96-ban Veronaban balett-
igazgat6. Jelenleg a Skot Nemzeti Balett
igazgatoja.

Magyarorszagon bemutatott msvei: Entre
dos Aguas, Miniatiirok, Fanfar, Trdjai jatékok,
A hal@l és a lanyka, Carmen, Romeo és Julia.

- Charlestonban, abban a dél-karolinai
varosban szliletett, ahonnan az azonos nevi
tanc ered, de ez semmiféle harassal nem volt
a péalyajara. Annal inkabb az édesapja.
Mondhatjuk ugy is, hogy a szobrok megmoz-
dultak és tancra keltek.

Mivészcsalddban néttem fel. Szobréasz
édesapam - barhova koéltdztink a vilagban,
Spanyolorszagba, Mexikoba, Kubaba vagy
Angliaba - allandéan muzeumba vitt. lgaz, én
inkédbb fociztam volna, akar a tobbi gyerek,
és allandéan hazavdgytam Amerikaba.
Erdekes, hogy bar valtozatlanul Amerikat
tartom hazdmnak, most méar jobban szeretem
Eurdpat, kilondsen Olaszorszagot.
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De visszatérve a kezdetekhez: a mulzeum-
jaras hatdsa késébb, tizenot-tizenhat éves
koromban mutatkozott meg. Anglidban éltiink
akkor, ott jartam kozépiskolaba, amikor
radobbentem: nemcsak szeretem a
mivészetet, de foglalkozni is akarok vele.
Persze akkor még sz6 sem volt tancrol.
Tizennyolc évesen lattam elGszor balett-
eléadast, méghozza az Angol Kiralyi Balettét,
amely abban az idében  nemcsak
klasszikusokat adott eld, hanem érdekes
modern darabokat is. Mivel rajzot és diszlet-
tervezést tanultam éppen, remekil elvoltam
azzal, hogy az el6adasok alatt az Angol
Kirdlyi Balett Kitiné diszlettervezéinek
munkait csodéaltam. Aztan egyszer csak az
egyik baratom meghivott: Gyere, nézd meg,
hogyan tancolok! Elmentem, és ott, akkor
dobbentem ra: ez valé nekem. A forrongd
hatvanas években, amikor minden és min-
denki allandéan valtozott, természetes volt,

hogy valaki egyik pillanatrol a masikra
foglalkozast  vAalt.  Tizenkilenc  évesen
nekilattam klasszikus balettet tanulni a

Kiralyi Balettiskolaban. Akkoriban egy férfi
kénnyen bejutott a tanc vilagaba, hiszen
hiany-cikknek szamitott a férfi tancos. A

magassagom idedlis volt, és atletikus
alkatommal  kdnnyedén  emelgettem a
lanyokat, (gyhogy szivesen lattak. Aztan

atmentem az akkor indulé London
Contemporary  Dance  Theatre-hez (a
tovabbiakban LCDT), itt taldlkoztam a

Graham-technikaval, amely megkapott a
plasztikussagaval és fizikalitasaval. Finoman
sz6lva még kissé mackosan mozogtam, de jo
magasakat ugrottam, és tovabbra is derekesan
emelgettem a balerinakat a pas de deux-kben.
Szerettem, amit  csinaltam, komolyan
iparkodtam, igy ha-marosan csakugyan
megtanultam tancolni.

Az LCDT akkori vezetdje, Robert Cohen
egyben Martha Graham egyiittesének igaz-
gatohelyettese volt, altala kertiltem ki harom
évre New Yorkba. Még magaval Marthaval is

tancoltam egyutt, pontosabban fogalmazva
egy szinpadon. Errél felvétel is késziilt.

— Nem azért lett felndtt fejjel tancos, mert
a lelke mélyén a koreografalas vonzotta?

— Nem. Meglatnom és megszeretnem a
tancot egy pillanat miive volt. Imadtam tan-
colni. Inkabb arrél lehetett szd, hogy féltem,
nem valik belélem elég j6 eléaddmiivész, és
szerettem volna tanckdzelben maradni barmi
aron, tanarként vagy koreografusként.

— A Gygori Balettnek készitett Carment,
gondolom, gyerekkori emlékek hivtak életre,
hiszen a szlleivel tébb spanyol nyelvi
orszagban is élt.

— Akércsak az Entre dos Aguast. Ez a
darabom annyira ,jol &llt" a gyérieknek, hogy
mindenképpen valami spanyol témat akartam
megint. - Carmen? - kérdeztem Kiss Janos
igazgatdt. - Legyen - felelte. Visszatértem az
eredeti Mérimée-féle véltozathoz, mert Ugy
éreztem, az kozelebb &all a mai emberhez.
Bizet operaja nagyon eltavolodott az eredeti
elbeszéleéstsl, ezért a zenéjét sem akartam
felhaszndalni. Hidba gyonyori, agy éreztem, a
mult szazadot, s6t
- igy 2001-ben mar azt kell mondanom,
hogy
- az az eléttit idézte wvolna fel.
Christopher Beanstedet kértem fel
zeneszerzének. Mai miivet akartam késziteni,
de olyan muzsikara, amire tancolni lehet,
nem pedig valami modern zenére, amely
kiveszi az erét a tanc alol.

—Nem szereti a modern zenét?

— Nem errél van sz6. Szeretem a modern
zenét, de nem feltétlenil koreografalasra. Sok
kortars mii kitiinéen hangzik példaul

filmzeneként, de tancot nem tudnék
rd4 irni, mert nem taldlom benne a
lépések, a test mozgasanak a rit-
musat. Dramatikus daraboknal is jol
mukddhet a modern zene, de én csak
akkor tudom haszndlni, ha szamom-
ra is ZENE, vagyis lehet ra tancolni,
van benne ritmus.

—Leghiresebb m#vét, A halal és a
lanykat Schubert d-moll vondsné-
gyesére készitette 1980-ban a LCDT
szamara.

— Schubert muvei valami extrém
modon tancra ihletéek. Olyannyira,
hogy be mertem Iépni a d-moll vo-
nosnégyes szent és sérthetetlen vila-
gaba. Schubert zenéje ,,talp ala valg",
hiszen a zeneszerzé ott ult a
zongorandl, és azt jatszotta, amit a
szOrakoz0, tancold baratai rendeltek
téle. Egyes ritmusai, mint példaul a
tarantella,  bizonyos tekintetben
nagyon modernek. Amikor A halal
és a lanykat koreografaltam, éppen
Bourneville-technikat tanultam, és
sok lépést vettem &t ebbdl a széa-
momra elbvolé mozgasvilaghol.
Mindenki meglepddétt, mennyire
modern a kész mii, pedig szamtalan
Bourneville-1épést tartalmaz. Schu-
bert és Bourneville egyébként kor-
tarsak voltak.

— On kilénoésen jol érzi magat
Olaszorszagban, pedig Italia nem

jeleskedik a moderntanc-miifajban, az
olasz koreografusok tébbsége pedig kiilféldre
koltozott.

- Tobbszoér és tobb helyen dolgoztam
Olaszorszagban, legutobb a Veronai Opera
hivott meg balettigazgaténak, de voltam
elétte a torindi Teatro Regidban, Milandban,
Firenzében, Roémaban, Napolyban. Azért
mentem, mert munkat kinaltak, de mindig jol
éreztem magam ott, még ha szamtalan prob-
Iéma mer(lt is fel. A tancosok ugyanis kitii-
néek - a szinpadon, de a kulisszdk mdogott
szakszervezeti harcok ddlnak. Azért vannak
kisebb egyiittesek. De hat hol van tere a mo-
dern tadncnak? Talan Franciaorszagban, idén-
ként Neémetorszagban és lzraelben. Még
Amerikaban, a hazajaban sincs nagy ko6zon-
sege. Talan talzottan engedékeny volt a miifaj
a hatvanas-hetvenes években. Pedig akkor
még Anglidban - emlékszem - nagy
kozdnsége volt.

- Onmagaval szemben volt engedékeny a
mifaj? Hianyzott az onkritika? Felhigult a
technika?

- Bizony, ez is mind oka, hogy elvesztettiik
a kdzonséget. JO tdncosok még vannak, sokan
a klasszikusbél nyergelnek &at. De kevés a
nagy tarsulat, kis csoportok gytlnek a
koreogréafusok koré. Fiatal koromban tan-
coltunk egész évben a Martha Graham Tér-
sulatnal, és csak egyetlen darabot koreog-
rafaltunk. Robert Cohen is egyetlen koreog-
rafiat alkotott egész évadban - szé sem le-
hetett arrdl, hogy hoci nekem rogtén egy tar-
sulatot. Most mindenki azonnal sajat gardat
akar, de el6tte nem dolgozik egyutt masokkal,
nem ismer meg semmiféle hagyomanyt.
Hianyzik a kontroll, a tradicio, a miivészet és
a masik irdnti aldzat. De ez nem csak az ¢
hibajuk. Hiszen tébb orszagban ezt tdmogatja
a kulturalis kormanyzat. Megsziint




az LCDT és a Martha Graham-tancegyiittes,
sulyos gondokkal kiizd a Rambert Balett?
Sebaj! Szeleteljiik fel a tortat, és osszuk szét
husz kis tarsulat kdzott, kapjon mindegyik par
fityinget. Négy-6t fés csoporttal viszont
nehéz ébren tartani a kdzonség figyelmét.

— Amikor két éve bemutattak Gydrben a
Tréjai jatékok cim# darabjat, az est masik
egyfelvonasosa mesterének, Robert Cohen-
nek a Stabat materja volt. Ott Ultek egymas
mellett a nézdtéren, mint apa és fi, szinte
megjelent feletttk a nagymama, Martha
Graham szelleme. Robert Cohen szigord,
puritan mesternek tint.

— Bob most készitett egy darabot, az
Aladdint az altalam vezetett Skét Nemzeti
Balett szamara. Csakugyan szigord gurunak
latszik, de val6jaban nagyon szelid és
nagylelkii. Nem csak 6t tartom mesteremnek.
Meg kell emlitenem Merce Cunninghamet,
Paul Taylort, Alvin Aileyt és a jazztanc nagy
oregjét, Matt Mattoxot is.

- A Romeo és Julia haromfelvonésos, cse-
lekményes balett. Nem idejétmdlt ez a har-
madik évezred elején?

— Megvéghattam volna a zenét, bar ne-
hezen, mert Prokofjev - ha lehet igy mondani -
sz0 szerint a Shakespeare-darabra irta. Tehat
egyrészrél sajndltam megroviditeni ezt a
gyonydrii mivet, masrészr6l a Romeo és
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az id6 és a pénz nem okozott gondot. Ez mo-
dern téarsulat, a torténet viszont a hagyoma-
nyokhoz kotédik, tehat a koreogréfiaval is Ki
kell fejeznem ezt a kettsséget - gondoltam
akkor. Olyan tancnyelvet prébaltam kitalalni,
amely a korszak festészetét tiikrézi. Es bar a
kor stilusa elegans, a klasszikara visszautalo,
figurdiban is van valami éteri, mégis mel-
16ztem a spicctechnikat, mert a spiccelés sza-
momra egyértelmiien a romantikat idézi.
Hogy van-e létjogosultsdga a cselekményes
balettnek ma? Persze, elég tancolni arra, amit
a zene ny(jt. Ha nincs is torténet, a tdncosok
his-vér emberek. A nézék egy elvont
Forsythe-miivet is értelmeznek. De én ked-
velem a torténeteket is, szeretek dramatikus
dolgokat csinalni. A Romeo és Juliaval nem
az epikus orosz nagybalettet akartam masol-
ni. Az én olvasatomban a Romeo és Julia nem
epikus mi, hanem tragédiaba torkoll6 komé-
dia. A tragédia Shakespeare-nél egy-egy nagy
személyiség, egy-egy hds haldla, ennek a
torténetnek a szerepléi viszont tizenévesek. Az
viszont a gorog tragédidkra emlékeztet
benne, bogy valakinek meg kell halnia azért,
hogy a dolgok megvaltozzanak. Szamomra a
Romeo és Jalia arrdl is szdl, hogy az els6
szerelem valami kilénds, egyszeri érzes,

amelytdl nem idegen az ériilet sem.

- Gondolkodott mar azon, hogy milyen
lenne Almai tArsiilata?

N HA Z

Sajat zeneszerzo, korilbelul szaz el6-
adés évente, sok turné, hogy tudjanak rdélunk
a vilagban. A tancosoknak nagyon fontos,
hogy elegendd fellépésiik legyen. A gond az,
hogy a balettegyuttesek altalaban szin-hazi
vagy operai tagozatként miikddnek, és a tobbi
tagozat elviszi a pénz javat. Az orosz balett
fénykoraban a Bolsoj vagy a Mariinszkij
Szinhdz nemcsak azért mikddott ugy, ahogy
mikodott, mert Petipa zseni volt, hanem
azért is, mert nem spoéroltak az elé-adasokon.

— On nagyon zenefliggd koreografus?

— lgen, zenefliggd vagyok, bur
elismerem, hogy idénként még a csondre is
lehet tancol-ni. Ma tul tagan értelmezik a
tanc szét, hasznaljak akkor is, amikor jobb
lenne szin-padi mozgasrol beszélni, ami
szintén lehet csodalatos, de nem tanc, mert a
tdnc mas érzéseket kelt, az emberben. I-la
tulzottan kitagitjuk a definiciot, elveszitjik
az igazsdgot. Ha valaki azt mondja, hogy
hiszen ez régi, ez avitt, akkor azt felelem,
hogy maga a tanc régi. Olyan, mint a kenyér.
Osidék o6ta ismerjiik, szamtalan véltozatéat
elkészithetjik: s6s,  s6tlan, kovaszos,
kovéasztalan, blza, rozs, kukorica, barna,
fehér, hosszidad, kerek, de a lényege nem
tiinhet el: ehetének és taplalo-nak kell lennie,

DOROGI KATALIN

Schiller Kata felvételei




