Scgnhaz

Es mégis, megis...

B KOZEP-EUROPA TANCSZiINHAZ: ALKONYODO =

A zt hittem, eltévedtem. Hajdan sokszor jartam a volt Bethlen moziban, s midta ott taldlt otthonra a Kozép-Eurdpa Tancszinhdz, szintén
gyakran megfordultam a lepusztult helyiségben. Legutébb azonban nem a megszokott kép fogadott. Az eldcsarnokban szdzadel6t idézé
bitorok dllnak, a sarokban, régi gramofonon bakelitlemezek forognak, a falakon plakdtok és képek dokumentdljik a hiiszas—harmincas évek-
ben miikodstt Bethlen Téri Szinhdz torténetét. Hont Fevenc és Gellért Lajos, Feleki Kamill és Somogyi Nusi, Csortos Gyula és Kazal Lészl6 meg
mdsok fotdja kozott is kiemelt helyen lathaté a kézonségvonzd vendég sztiré, az utdkor dltal elsésorban filmszerepei alapjan ismert Maly Gerdé.

Harom par a térben

Az id8utazas meghitt hangulatiban az ember elandalodhat, bon-
gészgethet, akir egy muzeumban, s mindenekeldtt eltiinddhet:
hogyan fér meg egymas mellett a mult és a jelen, egy rég volt, sz6-
rakoztatd szinhdz emlékfoszlanya s egy é16 tancszinhaz minden-
napi jelenval6saga. Hiszen az egyik fal a mostani tarsulaté, a tan-
cosok képe s a jelenlegi repertoar plakatjai ellenpontozzak a
hetven évvel ezel8tti miisor reprezentaldit.

Ezer- meg kétezer éves multunkban kutakodé vildgunkban
kivételesen nemes ez a gesztus: valodi gyokereinket vallalva, a
meghaladva folytatas bels6 parancsatol vezetve fét hajtani a koz-
vetlen el6dok el8tt. Akkor is, ha ezek az el6d6k nem épp ugyan-
abban a mifajban alkottak.

XXXIV. évfolyam 4. szédm

Ugyanez a gesztus fedezhet§ fel a Kozép-Eurépa Tancszinhaz
legutobbi produkcidiban: Horvath Csaba mindegyik itt készitett
koreogréfiajaban jelent8s szerephez jut a multtal, a hagyomény-
nyal, az 8sokkel valé szembenézés. Nem 6nall6 el6adésokat
készit, hanem el8adasfolyamot alkot. Ez gondolatilag és formai-
lag egyarant igaz. Szinte ménidkusan keresi az emberek kézotti
viszonyok lényegét, kutatja a parkapcsolatok alakulasat és ming-
ségét, a mult és jelen dsszekapcsolddasat, a hagyoményosnak
tekintett értékek sorsat. Eldadasainak formai lényege a szimulta-
neizmus, a bonyolult, sok szinten megjelend ellenpontozottsag,
az asszociativ épitkezésbdl fakadé dramai fesziltség.

Az Alkonyods mottdjaul egy Pilinszky-idézetet valasztott:
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IEZT iz

A zongorat befutja a borostyan,
s a gyerekkori haz falat
szétméllasztja a naplemente.

Es mégis, mégis szakadatlanul

szemkozt a ledldozé nappal,

mindaz, mi elmalt, halhatatlan.
(Kering6)

Horvath Csaba az dregedésrdl, az elma-
lasrol, a talélésrdl mesél a tanc, a mozgés,
a latvany nyelvén. Nem el8szor teszi, de
egész misort most szentel e témakornek.
Mar a szerepldvalasztasa is ezt a célt szol-
galja: nem a tdncszinhazi eléadasok szoké-
sos korosztalyabol kérte fel a résztvevSket,
hanem tancosoknéal maér javakorabeliek-
nek szamitd miivészekkel dolgozott. Fon-
tos volt szamara, hogy a kvaziiires térben
megjelend testek 6nmagukban is az el§-
adés alapgondolatat szolgaljak. A bér al-
laga, a rancok az arcon, az itt-ott er6s6d8
alkat 4rulkodik ugyan a tdncosok korérdl,
de az izmok feszesek, a tartds egyenes, a
mozdulatok karakteresek, az erénlét kifo-
gastalan. Szétvalaszthatatlanul egyiite ér-
vényesiil a civil és tincos jelenlétik. A realis
mozdulat szinpadi gesztussa formalédik,
és a stilizalt tdnclépés hétkoznapi alla-
potté egyszer(isodik. S ami igaz az egyes
embernél, siiritetten érvényesiil a produk-
ci6 egészében.

Négy targy, illetve az altaluk, kérilottik
kialakulé mikrohelyszin fesziti ki a teret.
Jobb hatul farénk, mogétte felvagando
hasabok. Bal hatul samli, elStte Giveges ab-
lakeabla, bal eldl vizesedény all. Jobb eldl
falétra a terem erkélyéhez dontve. Fa, viz,
létra, samli — mas Horvath Csaba-produk-
cidknak is rekvizitumai. Természetes
anyagok, a paraszti kultdra vilagabol
valdk. Szépek, és hasznalati értékikon tdl
tobb funkciét is betodlthetnek: metafori-
kus szerepiik lehet és van.

Ebben a szimultdn térben hirom par
élete zajlik. A hats6 faronknél a legfiatalabb
férfi, a félmeztelen Lovas Pal az eléadas
nagy részében egyenletes tempodban aprit-
ja a fat. (A szerepek nincsenek nevesitve, a
szinlap is csak a résztvevBket kozli.) A
ronk eldtt, a fat dtfogva, szinte arra rand-
ve kucorog a parja, Fodor Katalin. Hull a
fejszecsapasok alatt a fahaséb, pattog a nd
korul, de & rendletlenil, kapaszkodva ra-
gaszkodik ahhoz az élethez, amit a fa meg
a férfi jelenthet szdmara.

Az el8adas kezdetekor a filigran L8rinc
Katalin a létran kuporog, s az el§térben
inas test(, félmeztelen férfi, Gantner Ist-
van fekszik. A hattérben egy testes férfi,
Szlics Elemér és egy magas, egyenes tarta-
st n8, Zarndczai Gizella végtelen lassan
araszol el8re.

(Tisztelet és hala a Kézép-Eurépa Tanc-
szinhdznak és Horvath Csabanak, hogy
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ezta hat miivészt — harman kozilik Harangozd-, ketten Liszt-dijasok, egyikiik Erdemes
Mivész is — egy szinpadra hivta.)

A figyelem a fekvd és a fejszés férfira iranyul. Gantner Istvan minden igyekezetével
probal felkelni, probélja mozdulatait koordinalni. E mozgassorban s a kezd§ beallitas-
ban koncentréltan fogalmazédik meg az el8adas stilaris kettSssége.

(A favagas értelemszer(ien és minden szinten naturalisztikus, de Lovas és a tobbi sze-
repld kettdsei koreograféltak, azaz stilizaltak. Zarndczai és Szlics jardsa természetesen
szintén stilizalt, mégis inkabb hasonlit ahhoz, ahogy altaldban az utcan megytink, mint
ahhoz, ahogy éaltaldban a tincosok lépdelnek. Gantner egyre gyorsuld, ritmikus hinta-
zéssal éri el azt a lendiiletet, amellyel fel tud allni. A késziil3dés és a talpra allas két fazisa
eltérd karakterti mozgas: az elsd absztrakt, a masodik realisztikus, mintha barmelyikink
reggeli felkelését latnank. A tincos fél 1abon egyensilyoz, s kozben két kezével az elSre-
nydjtott liba alatt dtnyudlva probal stabil helyzetbe kerilni. Ez nyilvanvaldan nem az
¢l8z8 mozdulatsor folytatasa, e gesztusok a végletes stilizacid tartoméanyaba sorolhatok.

A mozgashoz hasonléan polifon a zenei vildg is. Csendben indul az el8adés. Csak a
favdgas monoton csattogasa hallatszik, ez adja a kezd§ jelenetek kiséretét. AztAn meg-
szdlal Henryk Gérecki 1976-0s keltezésG III. szimfénidja, a koreografia zenei alapja,
amely azonban idénként megszakad. Kortars zene, natur zaj és csénd bonyolult szove-
vénye adja a tinckompozicié hangzé anyagat.)

T6bbszori sikertelen kisérlet utan Lérinc Katalin siet a férfi segitségére, s allitja talpra,
inditja Gtjara. Reélis élethelyzetbeli analdgiat keresve egy hosszl ideig 4gyhoz kétote

Lérinc Katalin és Gantner Istvan




Zarnéczai Gizella és Sziics Elemér

Koncz Zsuzsa felvételei

stlyos beteg fizikai rehabilitaciéjéra asszocidlhatunk, s e par perces epizédban gyény6-
rlien jelenik meg az erds, mégis kiszolgaltatott férfi s a torékeny, de lelki nagysaggal meg-
aldott nd egymasrautaltsaga.

Osszeszokott parost alkotnak, egyméshoz csiszolta Sket az élet. Hasonloképpen
dsszeszokott Zarndczai és Szlics kettdse is, bar az el6adas elsé felében ennek inkabb
csak a rutincselekvésekbdl ad6doé jelei lathatok. De ahogy a né levetkdzteti parjat, ahogy
lehtizza réla az inget, hogy lemosdassa, abban anyai és szeretdi gesztus egyszerre van
jelen. Az egymashoz rendeltség évtizedes kozds sorsa fogalmazddik meg mindkét par
mozdulataiban.

A tettre képtelen férfiak magukra maradnak, a néket ellenallhatatlanul vonzza a fiata-
labb s tetter8s férfi, a favagé. Lovas Pal monoton munkajat megszakitjék az érkezd nék,
akiket két fejszecsapas kozt atlibbent a farénk f616tt. Asszonya, Fodor Katalin is kozé-
jik all, de 8 keresztként fesziil a férfi vallara, 5t nem lehet roppenteni, 8 — ahogy el8bb
a farénkot — most a férfit fonja 4t egész testével, s a dolgozo ember izzadt testét hiisiti a
ralocsolt vizzel. A jelenet — a favdgaséhoz hasonlé — egyenletes ritmusban ismétlédik,
majd elhal. Vissza4ll az eredeti rend: mindenki a maga tarsaval.

Ehhez hasonl6 jelenet késbb is lejatszddik: Lovas minden szereplét, a férfiakat is val-
lara véve all fel a tuskora, majd leteszi terhét, hogy Gjabbal gytirkdzzon. Az erdlkddéstdl
(?) kiddl, lehanyatlik, laba fennakad a rénkén. Fodor hidba prébalja talpra llitani.

Lérinc Katalin és Gantner Istvan felmaszik a létran, s eltlinik az erkély sotétjében. A
kép szép, a megoldas azonban az el6adéson tilmutaté dramaturgiai kérdést vet fel. Ne-
vezetesen azt, hogy mikor lehet egy tancszinhazi produkcioban elhagyni a jatékeeret, s
milyen kévetkezményei vannak a ki- s bejoveteleknek.

(A tanckompoziciékban ugyanis, ha vége egy zart szamnak, magatél értet8d8, hogy
aki végzett, tavozik, s helyet ad azoknak, akik az 4j szdmban tancolnak. Ha azonban a
tanc nyelvén 6sszefliggd dramai térténetet mutatnak be, akkor csak szituativ indokkal
lehet helyet, helyzetet valtoztatni, s ez természetesen a kimenetelre, illetve a bejovetelre
is vonatkozik. Még egy olyan elvont térben is, mint amilyen az Alkonyodéé, jogosan meriil
fel a néz8ben, hogy Lérinc és Gantner hova tavozik a létran. Riadéasul nem egyszer(ien
kitincolnak, hiszen kimenetelik térben is, mozgasmegoldasban is igen hangsulyos.
Sokféleképpen lehet értelmezni egy ilyen koreografusi gesztust, de mindenképpen értel-
mezni kell. S ha e kett8s késSbb visszatér — mint ahogy ez torténik —, akkor kiilonésen
indokolt a kérdés: hol voltak? Az erkélyen? Vagy valamilyen képletes helyszinen, amit az
erkély csupan jelképez? S mit csindltak, mig tavol voltak? Mint tincosok pihentek? Vagy
valami végzetes dolog tértént ott veliik, egy torténet szerepldivel? S ha egy el8adas alap-
koncepcidja a szimultanizmus, vajon megengedhetd-e buntetlentl, hogy a rendezé-
koreografus viszonylag hosszt idére megbontsa a maga alkotta koncepcionélis rendet?)

Miutén a Lrinc—Gantner kett8s tavozott, a hangstly a Zarndczai—Szlics parosra te-
v8dik at. A férfi letelepszik a samlira, s maga elé veszi az ablakkeretet. Orrét ratapasztja
az ivegre, szemlél8dik. A n6 a 1étra fedezékébdl figyeli a kucorgd férfit. Kilép a létra mégiil,
s megszélal: Elemér, megjott a tél. (Vagy valami ehhez hasonlé hangzik el, hiszen a
sohajszerl szavak alig érthet8ek.) Ez az egyetlen prozai mondat a darabban, éppen
ezért roppant hangstlyosnak kellene lennie.
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(Ha ugyanis egy egynemi stilusban
vagy miifajban fogalmazott darab egységét
hirtelen valami més megtori, annak min-
dig elképesztd ereje, hatasértéke van. Tehat
az adott esetben sem lehet esetleges, hogy
ki mikor sz6lal meg s hogyan. Ennek dra-
maturgiailag és hatas szempontjabdl egy-
arant kulcspillanatnak kell lennie. Ezittal
azonban semmi nem indokolja, hogy ez a
mondat elhangozzék, nincs kiemelt dra-
maturgiai szerepe: nemcsak el6zménye, de
— ami lényegesebb — kovetkezménye
sincs. Ertjik persze, hogy e kozlés az el-
mulés gondolatat kivanja er8siteni, de ha
hangsulytalan s a sz6 szoros és 4tvitt értel-
mében alig artikulalt, akkor csak maszat
lesz az amugy tiszta kompoziciéban.)

Zarndczai fekete korséval a fején lassan
odamegy a férfihoz, a kancsdbdl vizet locs-
csint az tvegre, s kezével kis foltocskat
tisztit Szlics arca eldtt. Balettcipdt vesz fel,
spiccel, porog, ugrik — egyértelmd szinha-
zi idézet, fajdalmas nosztalgia. Aztin em-
bere mogé keriil. Meg sem érintik egy-
mast, mégis egyek. Csak tigy vannak. Néz-
nek maguk elé. Vagy valahova, a tavolba, a
maltba.

L8rinc és Gantner a létran araszol lefelé.
Szinte réfesziilnek a faalkotményra. El6l a
nd, f6l6tte a férfi. Az asszony testével tartja
tarsat, nehogy lezuhanjon. Leérnek, de
nem tudnak egymastdl szabadulni. A kez-
mosdatna a férfit, de mélyrsl fakadod, ele-
mentaris indulattdl vezérelve a vizes rongy-
gyal tarsanak meztelen felsStestét dti-
csépeli. Lecsendesednek. Gantner a szin-
pad elterében fekszik, labaival atkulesol-
ja a paraszt Danaidaként a vallan korsét
cipeld Lé8rinc derekit. Ez a beéllitds a
ronknél fennakadva fekvd Lovas és az 6t
siratd Fodor kett8sére rimel.

S mig az el8térben Lirincék, bal hatul
Zarndczaiék sorsukba beletorddve tarsuk
mellé csendesednek, a ronknél Fodor
Katalin felemeli a fejszét, s ugyanabban a
ritmusban, ahogy a darab elején Lovas tette,
apritani kezdi a fat.

Barmilyen sors méretett ki az emberre,
élni kell. Ugy, ahogy lehet. Ha egyedil, hat
egyedil. Ha péarosan, hat... akkor is egye-
dul. S kézben belil ott liktetnek Pilinszky
szavai: , Bs mégis, mégis...”

ALKONYODO
(K6zép-Eurépa Tancszinhaz)

ZENE: Henryk Gorecki. DISZLET, SZCENIKA:
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Csaba.
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