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E z a Faust — az ember alig hinné — 8sbemutatd. Pontosab-
ban most fordul el§ els8 izben, hogy egy hivatasos szinhéz
a goethei m{i mindkét részének teljes szovegét adja el8. A Faust
masodik részét 1876-os weimari teljes eldadasa 6ta mindig csak
tobbé-kevésbé leroviditett atdolgozasokban jatszottak. A jelen-
ség meglehetdsen paradox, hiszen éppen ez a kétrészes drama
szamit egyrészt a német szinpadi irodalom 616k érvény(i mialko-
tasdnak, masrészt Goethe végrendeletének. Peter Stein Faustja —
amelyet vagy hétvégi maratonként, vagy ,,szusiként” egy teljes hét
talan a legigényesebb és leghosszabb, de mindenképpen a leg-
koltségesebb produkei6, amelyet valaha Németorszagban lattak.
Harmincmillié markéba kertilt, Stein kiilon e célra alapitott egytit-
test, és a ma hatvannégy éves rendezd néhany évet szentelt
ennek a tervnek, amely egész életén 4t foglalkoztatta. Vajon
sikerrel jart-e, és nyert-e a véllalkozason a kézdnség? Ez az a
kérdés, amelyre sem igennel, sem nemmel nem lehet valaszolni.

Christine Oesterlein és Corinna Kirchhoff (Helena)

Sok németorszagi — és még inkabb kilfoldi — szinhézbarat
nem érti, hogy a hannoveri exp6én 2000 jiliusaban lezajlott be-
mutatd utdn miért ontottak a német napilapok a kajan és minde-
nestd] megsemmisitd kritikdkat. Lehet, hogy ennek hire kiilféldre
is eljutott, ezért irdssomat néhany idevonatkozé magyarézatkisér-
lettel kezdem, amelyek egyszersmind maris érintik sajat, az el-
adasra vonatkozé mondanivalémat is. Egy ilyenszerii produkcié
ugyanis, bar létrehozasénak folyamata nemigen nyilik meg a kal-
vilag elStt, nem értékelhetd a maga elStorténete és keletkezésé-
nek feltételei nélkal.

DPeter Stein a kilencvenes évek eleje 6ta a nyilvanossag elStt
Ujra meg Ujra népszerlsiteni igyekezett a maga Faust-projektjét.
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Egy elhirestilt jelenetben a tévékamera el8tt oklével az asztalra
csapott, és igy kiltott: ,, Az 6rdégbe is, meg akarom rendezni a
Faustot.” * Ez lehetne pusztan csak mulatsagos, ha nem rejlenék
benne egyszersmind az az igazsag is, hogy ha valaki Németor-
szégban ezt vagy azt a szindarabot, de killondsen a Faustot szin-
re akarja vinni, legaldbb valamilyen okkal vagy inditékkal illik
szolgalnia. Stein azonban e tekintetben nem adta ki magat. Ugy
vélte, érje csak be a nyilvanossag az elsd teljes el6adasra val6 uta-
lassal; legfoliebb még a tizenkétezer-szaztiz verssorhoz szitksé-
ges magasan iskolazott beszédkultarat emelte ki. A berlini Schau-
bihne, amelynek nevével Stein m{ivészi palyéja elvalaszthatatla-
nul 8sszeforrt — és ahol utoljira, tobb mint tiz évvel ezeldtt,
Koltés Roberto Zuccéjat rendezte —, e tervhez nem 4llt rendelke-
zésre. Stein ugyanis feltételil szabta, hogy munkéjahoz két teljes
évadot kér, egy évet a probakra és egyet az el6addsokra — ezt
pedig a Schaubiihne vezetése nem fogadhatta el. Igy hat a rende-
z8nek kellett megteremtenie a maga szinhézi strukedrajat, amely-
nek megval6sitdséval az elgondolasban rejld fausti elem, hogy
ugy mondjam, maris halalra gy8zte magat. Az elsd tervek valami-
lyen nagy berlini teremhez kot8dtek, és hliszmillié marka fejében
— amely Gsszeg egy tekintélyes részének a berlini kulturalis szub-
venci6bdl kellett volna befolynia — a mester kész volt r4, hogy a
tettek mezejére 1épjen. A f8varos politikusai 6vatosan mérlegel-
tek, mert ha elszanjak magukat a steini mega-Faust timogatéasara,
ez, tekintettel szamos berlini szinhaz sivar pénziigyi helyzetére,
kultarpolitikailag éppoly kockazatos lett volna, akir egy anyagi
okokbdl bekévetkezett szinhdzbezaras — és éppen egy ilyen eset,
a hires Schiller-Theater 1993-as bezaréasa keltett akkora felboly-
dulést, hogy a berlini politika mindmaig nem tért magahoz beldle.
Steinnek tehat més segit8tarsak utan kellett néznie: igazi szpon-
zorokra volt sziiksége, akiket végiil a nagyipar id8kozben 1étrejott
ambicidzus kulturalis alapitvdnyaiban és a Deutsche Banknal
talalt meg. Ok 4lltak a koltségeket abban a reményben, hogy ha-
marosan meglesz a helyszin is, ahol a teljes Faustot el8szér pro-
bélni, utdna pedig jatszani lehet.

Ha a kritikinak Steinhez val6 viszonyat 1élektanilag meg akar-
juk érteni, tovabbi fontos timpontnak Hannover vérosa kinalko-
zik. A 2000. évi expd, az els§, amelynek szinhelye Németorszag
volt, felajanlotta, hogy Stein projektjét folveszi kulturalis prog-
ramjaba. A mester meg is kototte a paktumot, no nem az 6rddggel,
de mindenesetre egy olyan intézménnyel, amely Németorszag-
ban a sok mas okbdl gyanakodva szemlélt exp6 miatt nem érven-
dett a legjobb hirnévnek, és amelyet kordbban Stein maga is ki-
gunyolt, utalva rd, hogy az exp6 kulturalis programja nem mas,
mint ,zsakbanfutas és hurkafalas”, egyszoval a legolcsobb vasari
mulatsédg. Az exp6 valdban gigaszi bukas lett, s joval alatta
maradt mind a kézonség, mind a rendezdk varakozasanak. A
Faust ugyan megtalalta itt a szitkséges pénzt s az ideiglenes tar-
tozkodasi helyet, de a kontextus egészében mégiscsak alkalmat-
lan volt egy olyan véllalkozashoz, amely a maga m{ivészi autono-
midjara hivatkozik, 4&m adott esetben mégis csupan a kiallitasi
park egy részeként hathat. Emellett Bruno Ganz, Faust alakitdja
egy proba kdzben bekdvetkezett balesetben stlyosan megsériilt,
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és ekkor mar csak arrdl volt sz6, hogy a
Faustot mint expd-projektet mindenaron
meg kell menteni. A fiatal Christian
Nickel, az ifji Faust alakit6ja beugrassal
atvette az egész szerepet — ami szemmel
lathatéan nehezére esett. Szinhazban a
premiert valoszintleg elhalasztotték volna;
avilagkiallitison mér nem lehetett lemon-
dani. Az olyan produkcié, amelynek ki-
adasai megegyeznek egy kdzepes méret(i
film koleségvetésével, nagyjabol olyan
mozgékony, mint egy dinoszaurusz, és
ilyen esetben a legtobb, ami még elérhetd:
egyenesen megéllni a reng8 pallon.

Mephisto: Johann Adam Oest

»A Faust méasodik részével egész életem-
ben viaskodtam. Tizenhat éves fejjel olvas-
tam el, és épplgy nem értettem, mint
késébb germanisztika szakos hallgato-
ként. Azt természetesen tudtam, hogy a
Faust II. nagyszerd md — ezt elvégre
mindnyajan tudjuk. Csak ami benne all,
az nem vilagosodott meg. KésSbb mint fia-
tal szinigazgat6 Gjabb kisérletet tettem, és
Gjfent nem értettem semmit. Es hirtelen,
egy bizonyos életkort elérve, tudtam mar,
mit olvasok.” Igy hangzott Peter Stein saj-
tonyilatkozata.

Elgjatékunk harmadik pontja, a sokak
altal obszcénil magasnak mindsitett pro-
dukeiés koltségek, valamint az expdval
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kotott rangon aluli hdzassag mellett, esz-
tétikai természetli. Pontosabban arrél a
rendezdi felfogasrél van sz6, amelyet Stein
»egy bizonyos életkort elérve” napjaink-
ban képvisel. Stein, aki gyakorlatilag egyik
feltaléloja volt a német jellegli rendezdi
szinhaznak, és aki rendkiviil modern ol-
vasataival szamos klasszikust fedezett fel
Ujra a szinh4z szdmara, manapsag semmire
sem becsiili a rendezdi szinhazat. Most a
szoveg darabh(, nyelvben és jatékban az
eredetivel pontosan egyez$ betanuldsa a
szent eltte, nem pedig az a mozgalmas
rendez8i latomas, amely a kozonség szel-
lemét és szivét veszi célba. Marmost a né-
met szinhazban nincs is szebb a stilusok
pluralizmusanal, s j6 lenne, ha annak, aki
Frank Castorffal és Heiner Miillerrel ndtt
fel, azért a kései Peter Stein szinhdzahoz
is megvolna a fogékonysaga — ahhoz a
szinhézhoz, amelyet a Peter Zadekéhoz és
Luc Bondyéhoz valé rokonsag okan ,em-
berszinhéznak” is neveznek, és amelyben
f8ként az utols6d elStti szazadforduld
klasszikusai érvényestilnek emlékezete-
sen. Kellemetlen tulajdonséga viszont
DPeter Steinnek, hogy felfogasat misszio-
nariushoz mélté buzgalommal hirdeti, és
nem Ohajt kétséget hagyni afelsl, hogy
minden egyéb mer§ sarlatinsag. A sorok
kozott érzédik, hogy ezen a fiatal német
szinhazat érti, a maga rendezgivel, szer-
z8ivel és szinészeivel, akiknek egyébként
szamos kozos vonasuk van a hatvanas
évek palyakezd§ Steinjével. A fiatal Bruno
Ganz mar ekkoriban is Stein szinhazanak
egyik protagonistdja volt, és a nézdk —
legalabb 8k — akkor fogadték kedvez8en a
Faust-projektet, amikor az egyiittesnek
Hannoverbdl Berlinbe valé atkoltozése
utén, novemberben a felépiilt Bruno Ganz
atvette a f3szerepet. Ekkorra azonban a
napi aktualitdst kritika mér kikapcsolt, és
a biraldk nemigen éreznek késztetést a
hannoveri nyers ledorongolas feliilvizsga-
latdra. Harom hoénapos berlini fellépés
utdn Stein szuverén szinhazi vezet8ként
all a kozvélemény eldtt, és kozli, hogy
dsszesen harmincét, talnyomdrészt fiatal
szinészekbdl 6sszetev3dd egyiittese immar
ugy belemelegedett a jatékba, hogy még
tovabbi érdekes mellékteljesitmények vér-
hatok. Ennyiben Stein elérte a céljat, st
projektjét a célon tul is megvaldsitotta. De
mi volt tulajdonképpen a cél?

Mar ahogy az Arena — korabban egy
Spree-parti ipari iizem — hatalmas csar-
nokaba belépiink, felismerhetd az elv,
amelynek alapjan az elSadds térbelileg
megszervez3dott. Egy szabalyszer( porta-
los szinpadként haté f8szinpad, el8tte
nagy tribinnel és valamivel tavolabb egy
valtoztathato, az el8adas folyaman tSbb
mint egy tucatszor Ujonnan elrendezett

jatékeér. A két latvanytervezdnek, Ferdi-
nand Wogerbauernek (a Faust L-hez) és
Stefan Mayernek (a Faust I.-héz) az dssz-
koncepcidhoz igazodva olyan térbeli val-
tozésokat kellett lehetévé tennie, amelyek
a jatékidg folyamén gondoskodnak a dra-
maban vald valtozatos kozlekedésrsl.
Nyers alapstruktarajat tekintve a Faust
merd mozgasdramaturgia: a mennybéli
prologustol Faustnak a mennyei szférdkba
vald felemelkedéséig a darab tobbé vagy
kevésbé fergeteges tempodban halad hely-
szineken és korokon 4t, amelyeket egyet-
len szinpadon a maguk egymasutanisaga-
ban alig lehetne 4brazolni. Ekként tehat a
néz8 maga is két szinpad kézétt mozog,
amelyeknek egyike térszinpadként olyan
képlékeny, hogy az ember Gjra meg Gjra
ugy érzi, mer8ben 4j térbe 1ép — kozépkor
és okor kozott, a németfdldi gotikus szo-
batdl a tavoli gorég tengerpartig mindig
csak néhéany lépés az ut, mig ott, ahol
éppen nem jatszanak, a szini vilagot mar
ismét 4tépitik. A két szinpad- és térterve-
z8 mindig Goethe rendezdi utasitasaibol
indult ki, mint ahogy Stein el6adasa egé-
szében is bet(thiv tolmacsolasnak mutat-
kozik, és ezt nyiltan meg is vallja.
Mintaérvénylien van megrendezve a
tdbbszords bevezetés. Az Ajanlast — , Ko-
zeledtek megint, ti lenge arnyak” — fe-
kete fiiggony elStt adja el§ a mindenkori
meghivott diszvendég: Will Quadflieg,
Walter Schmidinger és mas szinpadi hé-
roszok emblematikusan jelzik, hogy itt el-
s@sorban a szovegnek kell érvényesilnie.
A masodik keret, az Eljaték a szinhdzban
— egyszer(i deszkaszinpadon, szereptipi-
kus jelmezekben — mér ramutat, hogy a
jaték mindenekeltt a kimondott széhoz
illeszkedik majd. Végiil a harmadik keret,
amely mint Proldgus a mennyben mar a
cselekmény része, lezarja Stein esztétikai
tételezését: a jaték szavan fogja Goethét,
és egyszeriien eldadja az éltala irt széve-
get, ahelyett, hogy szinpadilag értelmezné
vagy éppen aktualizalna, vagy pedig nagy-
szabést illuziokba csomagolnd. Odafenn
»a mennyben” tehat rudakra aggatott
sziqhézi felhdk lathatdk; ezekben beszélget
az Ur az § arkangyalaival és Mefisztoval.
Kovetkezik Bruno Ganz, aki a f8szinpa-
don kisérletezik dolgozdszobaja éji homa-
lydban a maégikus erdkkel. A dikcié
klasszikus, a diszlet és a jelmez (Moidele
Bickel) megfelel a legkdzkelet(ibb elképze-
léseknek, Gsszességében tehat szinhdz-
torténeti jellegli. Ha azonban a Féld Szel-
lemérd] vagy idénként tovabbi, nem realis
jelenésekrdl van szd, természetesen Peter
Stein is folyamodhat olyan eszkéz6khoz,
amelyekr8] Goethének elképzelése sem le-
hetett. Ekként a Fold Szelleme nagy for-
matumu videoképként lathatd, amelynek
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Hans Michael Rehberg kolesonzi az arcat.
Ez j6l van megcsinélva, de igazi szinpadi
varazslatnak nem mondhaté. Ez volna a
kivanatos? Elegendé-e, ha a Faustot gy
adjak el8, ahogyan megiratott?

Az sszhatds szempontjabél a kérdésre
csak felemas valasz adhatd. A tragédia elsd
részére nézve a megkozelités elfogadhatd,
st az értelmezés teljes hidnya még izgal-
mas is. A hatvanas évek 6ta a német kul-
taraban azelStt mindig talfokozott és mi-
tizalt Faust-figurdt radikalis atértelmezé-
seknek vetették ala. Ezek az atértelmezések
tobbnyire a korszellemmel 6sszehangolt
kritikai reakci6k voltak a Faust-téma ideo-
l6giai felhasznélasara, tehat maguk is ide-
olégiai természetiinek mutatkoztak. Akar
tévelygd értelmiséginek lattak a hdst, akar
egy német mitosz redukalt méretli képvi-
sel8jének, alényeg — akér a torekvést emel-
ték ki, akar a tévelygést — legtobbszor
Faust elutasitasa volt. Peter Stein Bruno
Ganza Ggy jatssza Faustot, mintha ez az
Ujabb kori szinhaztorténet nem is létezett
volna, és mintha a kritikai recepciénak ezt
a fazisat végre-valahara figyelmen kiviil
kellene hagyni. Ez az aspektus sikertiltnek
mondhatd, és visszavezet egy olyan naivi-
tashoz, amelyik igen jol illik legalabbis az
elsd részhez: a két, felvaltva fellépd Me-
fisztd jeleneteiben még szellemesnek is bi-
zonyul, a Margit-torténettel pedig meg-
kapja a maga epikai konturjait. Kevésbé
valik el8nyére ez az antirendez8i szinhaz a
masodik résznek, amelynek nincs ilyen
kulturalis zeng@lapja, és amelynek értelmi
osszefiiggéseirdl mar a filologusok is
annyit vitdztak. Itt a nézének tobbé nem
csupén ajanlatokra van szitksége, hanem
— jobban, mint barmikor — szinpadilag ér-
telmez8 segitségre is. Valosziniileg még
egy Goethe-szakért§ is nehezen igazodna
el a masodik rész sokszorosan rejtjelezett
jeleneteiben, nem is szdlva arrdl, hogy
képes lenne-e rekonstrualni a nagy 6ssze-
fuggést. Ha James Joyce eszményi olvasdja
az az ember, aki éjjel-nappal olyan hossza-
san és lassan olvasna, mint ahogy a szerz8
a Finnegan’s Wake-et megirta, akkor Stein
publikuma csak azzal emelkednék ennek
az el6adasnak a magaslatara, ha a rende-
z6vel toltdtte volna a Fauston valé mun-
kalkodéasanak hosszu éveit. Még az is lehet,
hogy a mésodik részhez ennyi is til kevés
és ugyanakkor til sok lenne, mivel ez a
Faust II. a maga els6 teljes eldadasaban is
a kimondott szén tdl feltiratlan marad.
Gondoljunk csak vissza Stein valloméasa-
ra: , Es hirtelen, egy bizonyos életkort el-
érve, tudtam mar, mit olvasok.”

Teatralis szempontbdl annyi kvalitassal
talalkozunk, ahény térvéltozattal. A Me-
fisztok — akik koziil Robert Hunger-Biihler
valamivel izgatébban cinikus, mint a
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lagyabb Johann Adam Oest — szellemesen
szabjak meg a darabban valé kézlekedés
tempojat, és hamar 1épnek eld a cselek-
mény tulajdonképpeni mozgatoiva. Féleg
Hunger-Bihler tudja, hogyan csalja el8 a
vaskos figurat, a nagyszabasi humort és a
csoppnyi népszinhézi elemet a verssorok
szovegszerkezetébdl, amely a mai filnek
meglehet8sen szigord, de a szinésznek
nem okoz semmilyen meger8ltetést; 8
ezen a nagy utazason a kozonség tulaj-
donképpeni kisérSje. Az els8 rész fiatal
Faustja, Christian Nickel — akinek fehér
olténye éppoly makulatlan, mint problé-
matlansédga — az elképzelés szerint ugyan
az ellentéte a kezdet és a befejezés megtort
ossz-Faustjanak, nala azonban éppen az
kifogésolhato, amit Stein a mai fiatalok
szinhazabol hianyol: a figura mélysége és
a beszédkultura tokélye. Az & jeleneteiben
a néz6 inkabb a jelenet vizualis atmoszfé-
rdjaval vagy az ellenjatékosokkal foglalko-
zik. Dorothee Hartinger Margarétdja a
Faust-egytttes tilnyomorészt fiatal sziné-
szei kozott a nagy felfedezés. Az & eseté-
ben Stein megenged maganak némi elté-
rést a szinpadi konvenci6tél (amire csak
nagyon ritkan keriil sor): a bértdnjelenet-
ben Margaréta egy paranyi ketrecbdl
maszik el8, s ez egyike lesz a valoban sziv-
bemarkol6 pillanatoknak, amikor a meg-
szabott keretek paranyi meghaladasa nagy
energiat szabadit fel. Helénat hiivosen
jatssza Corinna Kirchhoff, ma a régi Schau-
bihne hontalan sztarja; neki a rendezd
operaszer( jeleneteket tervezett, amelyek
nem igazdn gazdagitjak a mésodik rész
Faustjanak részben erotikus jellegli kere-
sését. Az el6adas végén, amikor a prologus
mennyboltja spirdlként ereszkedik alé, és
még egyszer némi varazslatot iznek a pro-
dukci6 hatalmas masinéridjéval, a rendezés
végre megint eljut ahhoz a fajta zartsag-
hoz, amely korabban, a goethei szoveghez
val6 kitartd ragaszkodas miatt, hosszu
szakaszokon 4t hidnyzott belSle. A nézd
ugyan a csaszéari palotdban &ll, avagy a
szinhaz és a civilizdci6 eredetének végte-
len karnevéljdhoz alkot sorfalat, a lovagte-
remben mégis részt vett a borbol és sajtbol
4ll6 vacsoran, és a gyermek Homunkulusz
a maga tvegharangjaban éppoly meggyd-
238 és kozérthetd volt, akar az ismét csak
nagyon hatasos, mintegy huszonét képer-
nyGvel tizbél és vizbdl el8allitott kozmi-
kus latomas az Egei-tenger sziklas oblei-
ben. Am itt, ebben a masodik részben,
amely egy egész vasirnapon at tart reggel-
t8] majdnem éjfélig, a néz8t mér csak mint
egy spektakulum ,,spectator”-jat hasznal-
jak. Ugyanezen az Gton jar Arturo Anne-
chino zenéje is, amely az elsd részben még
szinesztézids Osszeflggést nyujt a szféri-
kus villodzastol a tisztdn kidolgozott

Scgnhaz
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kompozicibig, am ott, ahol igazan sziikség
volna ra, akusztikus Hollywoodda lesz,
hogy egyméshoz ragassza a mélységesen
ossze nem fiiggl elemeket. Hangozzék
barmilyen keményen: az az intellektualis
szubsztancia, amelyet Goethe az utdkor-
nak lepecsételt csomagban bélcsen hatra-
hagyott, szovegh( eldadésban sem fejthetd
meg. Igaz, hogy a szbveget az odaaddan
begyakorlott tarsulat tilnyomoérészt valo-
ban jél, tehat érthetSen adja el8, ez azon-
ban Ggyszdlvan valodi miivészet nélkili
teljesitmény, nem t6bb, mint egy mizeum-
latogatas, amely szinvonalasan tarja a 14-
togatd elé azt, ami elmult, de a jelent nem

Faust: Bruno Ganz

engedi kozel. Peter Stein véllalkozasa azon-
ban mégsem hidbavald. Hasonléra, nagy
pénzeknek és feltétel nélkili faradozasnak
ebben az alighanem egyszeri konstellacio-
jaban, nemigen lesz tobbé példa. A Faust
II. mint semmivel dssze nem mérhet§ vi-
lagmindenség-tragédia tovabbra is konyv-
drama marad — és legalabb ezzel a bizonyi-
tékkal mostanaig adésunk volt a szinhézi
vilag. A m{i leghermetikusabb szakaszairol
ezutan mindenesetre rendelkezéstinkre 4ll
majd néhany kép. Istennek és Peter Steinnek
hala: ismét Gj utazdsokra indulhatunk.

Forditotta: SZANTO JUDIT

* Utalds a ,Faust” sz6 eredeti jelentésére, az ,,6kol"-re. (A ford.)
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