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ja, s ebbdl a szempontbdl igen célszeri a kar egy emberre, azaz egyetlen ndre (Rezes
Juditra) valé redukalasa: & is bakkhansng, de nem tévesztendd 6ssze a Kithaironon té-
bolygé helybeli mainaszokkal. Egészen pontosan, de ezt sem sziikséges tudni, 8t és lat-
hatatlan tarsngit Diontiszosz Azsiabol hozta magaval, és 8k az isten igazi szolgalé-
lednyai. Ez a kar kimarad a véres iszonyatokbdl, és szévegeiben a kultusz kiils8ségein és
a sz818 levének, a mamornak jotékony hatdsan til mindenekel8tt az 4j isten kotelezd
tiszteletét és az ellenszegiilés kockazatossagat hangsulyozza, tehat belil marad a modell-
helyzeten: aki nem alkalmazkodik a korszakvaltashoz, azt az 4j torvények elséprik.

Zs6tér szamos eredeti megoldassal segiti el8 az értelmezés kibontakozasat. Az 8
Dioniiszoszaban semmi eszel$s, semmi harsany egzalticio: csendes, halk szavi, inkdbb
kedvetlen fiatalember, aki azért jott, hogy beteljesitse a torvényt, és megsértett isteni mi-
voltanak érvényt szerezzen. (A rendezd finoman utal f6ldéntali mivoltara, amikor fo-
golyként vald lemeztelenedésének jelenetében éppen nem kiszolgéltatottsdgra, hanem a
belvederei Apollé megjelenésének sugalmazisaval mindenhatosagara utal.) Teljhatalma-
nak tudatéban folésleges is felizgatnia magat; amugy is tgy jatszhat az emberi sorsokkal,
mint azzal a jatéklabdaval, amely mindvégig legf6bb kelléke. Es mégis egyetlenegyszer
benne is felizzik az indulat: Pentheusszal valé vitdjaban, amikor vallatonak is becstileté-
re val6 kérdésekkel és jozan, hiteles érvekkel keriil szembe. Ebben a szakaszban a hangu-
lat, az egysoros mondatok pergdtiizében, sistergévé valik: Pentheusz nem akarja, mert
nem tudja belatni, hogy érvei, az emberi értelemre val6, izgalmasan modern csengési hi-
vatkozésok az 4j szituacidban mar hatastalanok; tobb dolgok vannak Foldén s egen...
Zsbtér az esélyeknek ezt a kilatastalansagat Pentheusz (Réba Roland) alakjanak beallita-
saval is kiemeli: Théba kiralya, bar szilardan hisz a maga igazaban, mégsem nyugodt;
kezdett8l ideges bizonytalansag vibral benne, sajat kétségeit kiabalja tdl.

Mar utaltam a kellékek fontos szerepére a jatékban; ezek hozzatartoznak egy-egy jele-
net alapgesztusahoz és brechties 6néallosagahoz. (,Minden jelenet énmagaért.”) Az
agyag virdgcserépben pihend futball-labda emberi sorsokat jelképezd jatékszer lesz, és
borzongatd, amikor az el8adas vége felé, Dioniiszosz kozeledtét jelezve, magényosan be-
gurul a szinpadra. Az egyetlen butordarab, az asztalka, amikor a Kar remegve bebujik
ala, rezgésével és az agyagcserép Gsszetorésével a Dioniiszosz szabadulasat kisérd fold-
rengésnek lesz a metaforaja. Az I. Hirnok kerékparja Pentheusz elsé megaléztatasanak
lesz az eszkoze: akér felkapaszkodik ra, akar tiiri, hogy Diontiszosz lertigja onnan, akéar
mdgdtte lohol, mar f3ladta szuverenitisat. Nemsokéra kellékké lesz a jelmez: a kiraly meg-
alazo, teljes kiszolgaltatottsagara utal 4l6ltozetét csak magas sarkd ndi szandal, de nem
ndi ruha jelzi — a félig felhtzott ing a karjat, a bokdig letlirt nadrag a ldbat bénitja meg.
Avérés pamutgombolyag pedig, amellyel a IT. Hirn6k sz6rnytiséges elbeszélése kdzben a
Kar jatszik, értelmezésem szerint egyszerre abrazolja a vért és a labirintust, amely Pen-
theuszt foglyul ejti. Ezutdn még egy kelléknek lesz kitiintetett szerepe: annak a tojas-
dad cipénak, amelyet Agaué a vélt oroszlan, valojdban sajat fia feje gyanant hordoz.
Keresettnek latszo6 6tlet, s mégis, amikor a lasst kijozanodas és réismerés pillanataiban
a dzsorzékosztimos, tarka retikiilos Fekete Ernd az elidegenités ki tudja, hanyadik fokén
gytirkélni, tordelni, tépkedni kezdi, egyszer csak beall az 4tlényegiilés varazslata. (Ez az
& teste...) Hasonlé tdrténik egyébként egy masik, tdbbszérdsen elidegenitett jelenetben,
amikor a II. Hirnok beszamol Pentheusz kinhalalarol: a diszkéruhas, fémszalban csillam-
16, mikrofont tarté Onodi Eszter monoton kantalasa észrevétlen olvad 4t a tragédia iga-
zi megérzékeltetésébe.

Lattunk egy Bakkhdnsndket, amely bizonyara nem a Bakkhdnsnék; a vilagirodalom
egyik legkegyetlenebb, legzartabb tragédidja sok mas kozvetitésben is elképzelhetd,
koztiik olyanokban, amelyek adekvatabbnak tetszhetnek. Zsotérnak ez az tjabb poszt-
brechtidnus interpretaci6ja azonban végsd soron elfogadtatja magat; konyodrrelenség-
ben nincs hidny, s a kontextusba a vitathaté megoldasok is belesimulnak. A szinészi
alakitdsok — Dévai Balazs jelentéktelen Kadmoszatdl eltekintve — 1ényegiikre, mondhat-
ni, alapgesztusukra tdméritettek (bizonyos viszonylagos komplexitas csak Dioniiszosz
esetében volt engedélyezve), de érvényesek; kiilon kiemelném Rezes Judit csupa ideg,
Vibrél,('), olykor zsutaként szokell§ mozgasat, amely a szerep {8 kifejezGeszkozévé valik,
akar Onodi Eszternél Teiresziaszként a merev szempar s II. Hirnokként a merev hang.
Egészében Zsotér Sandor kovetkezetes miivészi utjanak egyik jellegzetes alloméséaval van
dolgunk, amelyet magam a tetszésen tili zonéban ezuttal is elfogadtam.

EURIPIDESZ: BAKKHANSNOK (Kamra)

FORDITOTTA: Devecseri Gabor. DiSzLET: Ambrus Maria m. v. JELMEZ: Benedek Mari m. v. DRAMA-
TURG: Ungér Juli. MUNKATARS: Héricz Anna. RENDEZ6: Zsétér Sandor m. v.
SZeRePLOK: Nagy Ervin, Rezes Judit, Onodi Eszter, Dévai Baldzs, Raba Roland, Fekete Emé.
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m SHAKESPEARE:

R(’)’yidz’tett Shakespeare-t kindl Horgas
Addm a Romeo és Julia mdsfél 6rdra
zanzdlt véltozatdval. Bar ha meggondoljuk,
hogy a szerz8 a prolégban kétérds darabot
igér — fogalmam sincs, sajdt szinhdzdban
hogyan teljesithette szoveghiizds nélkiil —,
minusz egynegyed rész nem titlzott spérolds.

Csakhogy Horgas féleg a szdveggel
sporol. A Merlin Szinhaz Atlantis Tarsula-
tinak el8addsa a szovegalatti kibontését
tlizi ki célul, tobbet biz az expresszivitasra,
a képi informacidra, a stilizélt zenei és
mozgaselemek 6sszehangolésara, mint a
verbalitsra. Emégott hatarozott elképze-
1és rejlik. A jaték értelmezési tartomanya
az irracionalis, a torténet mogott megh-
z6dé 4lomszerd, rejtett realitds, melynek
»szilGje elmélazd agyvel3”. Az ardolgozd-
rendezd ezt mintegy elSrevetiti, mielétt a
torténetmesélésbe fogna. Kiemel két vizio-
narius részletet, Mercutio Mab-monolog-
jat és Julia horrorisztikus ldtomasat a
pszeudoméreg bevétele eldtt, a kettSt
osszemontirozza, figyelemf6lkeltd ,head-
line”-ként, a szép Verona anzikszat hirde-
t§ turisztikai prologust helyettesitve. Be-
dekker helyett a varatlanul fslbolydult ér-
zelmi, idegi és zsigeri rendszerek belsd
helyrajzi térképe — ez az el3adas elSzetese.

A technikai lebonyolitas alapeszkéze
Horgas Péter diszlettervezd kezében egy
ferdén kifeszitett, rugalmas, fehér lepel,
amely puha talajként szolgal a szerepl8k-
nek, de ha a szinészek alabujnak, alakza-
tokat formélnak, vagy kiegyenesednek alat-
ta, valoszer(itlent]l megnyulik, folveszi a
kivant formakat, kitiiremkedik, hullimzik,
anélkiil, hogy elszakadna. Ez az emberek-
kel bélelt, olykor baratsagos, olykor ijesz-
t3 természeti tinemény él8lényként visel-
kedik, egytitt jatszik a cselekménnyel. Néha
csak térformaként szolgal, falat emel 6n-
magaboél, oltalmazoén eltakar, til8két nydij,
vagy parkanyt kinal az ,erkélyre” felko-
nyoklg Romednak. Maskor antropomorfi-
zalédik, emberi alakok korvonalait 6lti,
fejek, kezek pillanatrdl pillanatra valtozé
lenyomataként jelenik meg, kézcsontvazat
rajzol ki, a rossz hirt beszél8 szellemalak-
k4 magasitja, s6t a hercegi dérgedelmet
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»magas 16r6l”, egy kirajzolddé 16fej mogil
kozvetiti. Ravetitett képekkel — kezek és
fak projektalasat figyeltem meg —, morajlé
vagy himnikus zenei effektekkel kiegésziil-
ve az emberi akaratnal er8sebb sorsszer(i-
ség, mondhatni, a fatum m{kodésének
képviseldje.

A stilizacié kiterjed a teljes képi abrazo-
lasra és a jatékszervezésre. Fiizér Anni fe-
hérbe 6ltoztette a szereplSket; nem jelme-
zeket cizelldlt, hanem csoportszinhazi
»munkaruhat” egyénitett a legegyszer(ibb

Schmied Zoltan (Romeo) és Bognar Anna (Jdlia)
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médon. Vass Szilard mint Mercutio a természetfolotti 1ény 4rnyalatat kapta karjait meg-
hosszabbité palcikkal, amelyeket lebernyeg takar. Mintha szarnyai nénének, amikor
lebegteti a lebernyeget, vagy folfogja velitk Tybalt (Inotay Akos) kardjat. Maga Mab ki-
ralyné is megjelenik — tobb alakban —, példaul szellemszer(ien félemelkedik a haldokld
Mercutio mégiil, akinek héfehér amulettje holtaban vérésre valt. Tybalt ,elvagott” nya-
kabol hosszu voros sal ,folyik ki”, ezzel takarjak le a holttestét, s majd Julidét is, miutéan
ugyanez a kendd a naszéjszakan az egyesild testeket rejtette el a szemiink el8l — a nész és
a gyasz virdse egymasra montirozddik. (A Dajkét jatszd Berki Monika is vords szirmokat
hint az eskiiv reggelén a tetszhalott Julia fehér ,lanyszobajaba”.) Més stilizacios moti-
vumok és gesztusok is ritualisan ismétlédnek. A csipkefinom, 4ttért kendd, amely alatt
L8rinc barat 8sszeadta a szerelmeseket, a kriptaban Julia arcét takarja. Jaliat tetszhalott-
ként kereszt alakzatba ,rendezik”, s 4ttlinés utan ugyanarrdl a helyrdl ugyanabbol a
tartdsbol Romeo alakja emelkedik f6l. A kriptajelenetben szertartdsosan atvonulnak a
halottak, a menetet Mab kiralyné vezeti, Mercutio ,szarnyai” alél Tybalt fordul ki —
egymas halottai.

Avalasztott szinhazi nyelv természetes eszkdze a koreografélt csoportmozgas. A Mon-
tague-k és Capuletek harca épptigy tincos karakeer(, mint a bal; szinte csak intenzi-
tasban és dinamikéban van koztiik kilonbség. A képi, hangi és mozgésstilizacidba min-
den belefér, amivel a shakespeare-i szerelmesek tragédidjanak viharossiga, fiatalos
sodréasa, végzetszer(i biologizmusa, érzéki fogantatasa, koltészete és irracionalizmusa
kifejezhetd.

Az el8adas problémai a konvencionalis torténetmesélésbdl adédnak. Horgas Adam
érezhetSen nem akarta ismertnek venni a sztorit, 6dzkodott attdl, hogy belterjessé,
,workshoppa” stilizdlja a dramat, teljesen kiiktassa beléle a linearis anekdotizmust. Az
Atlantis Térsulat ilyen értelemben nem kisérleti szinhaz, amely teljesen j formanyelvet
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keres, inkabb baratsagos, szelid eszkozokkel tavolit el a szdszin-
haztol, és kozelit egy édes j stilushoz, anélkiil, hogy elvesztené a
hagyomanyhoz kapcsol6dé néz8k rokonszenvét. Akik el8z8, sike-
res produkcidjuk, a Vak meglaita, hogy kiugrott utan elbulvaroso-
désrol beszéltek — és a Romeo-elGadas lattan valészintleg igazol-
va érzik magukat —, f6ltehet8en mast kivinnanak az egytttestsl,
mint amit vallalt és teljesit.

A produkcid problémai belsd természetliek, mindenekeldtt
dramaturgiaiak. Nem sikertilt végig tdmoren, montézsszeriien,
a jeleneteket markinsan kivonatolva és egymasba csusztatva
Shakespeare-t mesélni. Parhuzamossigok esetén az egyik cselek-
mény gyakran vérakozik a masikra, és ilyenkor ,féloldalasan”
nem torténik semmi, csak lyuk tAmad. Ahol nincs dtkompona-
las az egyiittes sajat stilusaban, ott visszakéredzkedik a tradicio-
nalis jelenetépités, a szészinhéz, és ebben az Atlantis szinészei
nem elég er8sek. A bali pdrpatvar Tybalt és Capulet (Greifenstein
Janos) kozott vagy az engedetlen Jalia leckéztetése a mese fona-
lanak tovabbgombolyitdsa miatt sziikséges, de ezek a jelenetek
nem talaljék 6ntdrvényl helyiket az el8adés jelrendszerében.
Pedig itt is van néhany szép mozzanat. Példaul Valovics Istvan
Lérinc baratja: egy pap a szerelmesek korosztalyabdl; fiatal, em-
patikus és tGgyetlen. Finom megfigyelés, hogy Helyes Annama-
ria mint Capuletné félbehagyja a mondatot, melyben arra utal,

hogy Julia koraban 8 mér anya volt. Mint aki radébben, hogy
sajat korai, rossz hazassaga talin nem a legjobb példa a lanyanak.

Schmied Zoltdn Romedja és Bognar Anna Julidja, bar szinészi
eszkozeik kiforratlanok, szépek, 8szinték és ezdltal hitelesek is.
Epp a kadenciaban osszecstszik és kiilonds varazst teremt a két-
féle abrazolasmdd: a képi stilizéci6 és a realista, bar néma helyzet-
folismerés. A puhan, sokkoltan ébredd lany tekintete dsszekap-
csolédik az életr8l par masodperccel lemaradé fiaéval. A szerelem
és a kétségbeesett f6lismerés a kitord siras elétt egy pillanatra egy-
mashoz kézeliti a két arcot. Vallomas, bucst és tehetetlenség az
id8 tortrészébe siritve. Veszélyes, de szinészileg igazolt érzel-
messég. Es mér ott van mogottik, aki egyediil jogosult a halott-
siratasra: Mab.

SHAKESPEARE: ROMEO ES JULIA
(A Merlin Szinhaz Atlantis Tarsulata)

FORDITOTTA: Mészoly Dezs6. ATDOLGOZTA, RENDEZTE, ZENEJET SZEREZTE:
Horgas Adam. piszLeT: Horgas Péter. JELMEZ: Flizér Anni. SZEREPLOK:
Bognéar Anna, Schmied Zoltan, Vass Szilard, Berki Ménika, Valovics
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Pikali Gerda (Laura) és Piros lldiké (Amanda Wingfield)
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L dtszélag megkonnyitette, valéjaban alaposan megnehezitette
szinrevivsi dolgdt — st a sajdtjdt is — a modern amerikai drama
sokat vitatott, de manapsdg reneszinszit él6 mestere, amidén korai da-
rabjanak jelképes szerepldit s veliik az iivegmetafordt beemelte a cimbe.
Az 1945-ben, harmincegy éves kordban befejezett szinmil alkata, szim-
bolikdja, hangulata rditapadt az egész Williams-életmiire. Még a szerz6
életében, majd haldla utdn is t6bb amerikai tanulmdanykdtet, monogrd-
fia olyan idéz6, sugalmazé cimekkel beszél munkdssdgdrdl, mintha
mindig, valamennyi targydban a Glass Menagerie freudi ihletésii pszi-
cholbgusa, az extremitdst keres§ és leképezd abrazoldja lett volna. A
szinpadokra pedig ratelepszik a tévhit, hogy az anyag, az iiveg: az meg-
van, s a feladat nem egyéb, mint meghallani, megmutatni, miként reped,
pattan, torik, sebez, sir ez a kényes, fényes, visszahiizédo, biiszke, ke-
mény és sériilékeny, dttetsz6 és titokzatos matéria. Holott az els teendd
mi mds lehetne, mint hogy minden el6adds létrehozza a maga ,,iivegét”:
dltaldnossagok, elvontsdgok és kozhelyek szdmiizésével a ténylegesen
miikods, jelentéses toposzt.

A Madéch Kamara Szinhédz bemutatéjanak mérsékelt érdekes-
séggel véltakozé szelid unalma is részint ebbdl a felejtésbdl ma-
gyarazhatd. A premier téjan az alkotok tobbsége a nyomtatott
vagy a televiziés sajtdban hangot adott annak az 4tszellemiilt
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