
ós játékról van szó, melyet a részletek ins-
pirálnak. Hogy mi köze ennek Csehov-
hoz? Például az, hogy Ványa bácsi revol-
verhôs. Egy igazi hôs lelôné Szerebrjako-
vot. Ô azonban – és ez benne a mulatsá-
gos (vagy talán a tragikus?) – ügyetlen re-
volverhôs. Ha tágítjuk az értelmezés kö-
rét, akkor rájövünk, hogy olyan korban
élünk, amelyben a vadnyugatnak leáldo-
zik, de éledezik a vadkelet. Az amerikani-
zált Kelet lakosai vagyunk. De mi keresni-
valója van ebben a vad világban egy olyan
ügyetlen hôsnek, mint Ványa?

Csehovot persze általában orosz neme-
si környezetben illik megjeleníteni: fehér-
ben és nyírfaligetben. Lébl rikítóbb szí-
nekben és groteszk fénytörésben látja
ugyanezt a világot. A Sirályban például ez
a világ egyenesen az amerikai film stílusá-
ban jelenik meg. Zarecsnaja úgy néz ki,
mint… De nem, Zarecsnaját Mary Pick-
ford játssza, Medvegyenkót pedig maga
Chaplin. Lébl groteszkje azonban még-
sem paródia, inkább nagyítóként mûkö-
dik. Lehetôvé teszi éles kontrasztok kiala-
kítását. Amikor például a darabban minden-
ki színésszé szeretne válni, valami olyan,
nagyon nevetséges, infantilis dolgot akar-
nak mûvelni, mint amilyen maga a szín-
ház; ugyanakkor arra törekednek, hogy a

játékot halálosan komolyan vegyék, sôt játékból akár meghalni is készek, mint Trepljov.
Játék ez, csak éppen paradox játék, a színház és az élet, a groteszk és a tragédia között.

Petr Lébl nemcsak építész volt, hanem lelke legmélyén s valójában elsôsorban zenész.
Kár, hogy csupán egyetlen opera rendezésére jutott ideje. Rendezéseinek zenei felépíté-
sük – dallamuk, ritmusuk, dinamikájuk – is volt. Meggyôzôdésem, hogy elôadásai épp
szilárd felépítésüknek köszönhetôen játszhatók halála után is. Véleményemet a Ványa
bácsi példáján szeretném megvilágítani: ebben az elôadásban igen tág tere nyílik a színé-
szi improvizációnak, a viccelôdésnek, de ezek a lazább pillanatok sem tudják meg-
bontani a produkció szilárd és zeneileg konstruált szerkezetét.

Nem szeretném, ha ezt a megjegyzésemet a színészek közül bárki is kritikának fogná
fel; csupán arról a természetességrôl beszélek, amely akár meg is bonthatná az elôadás
egységét, ugyanakkor éppen ez tartja életben. Petr Lébl ezt a színészi természetességet
és annak hatását igen fontosnak tartotta. Ô maga is színész volt. Amatôr korában
minden rendezésében (elôször Vonnegut Groteszkjében, utoljára A behajtó címszerepé-
ben) színpadra lépett, gyakran öltötte fel magára a fehér bohóc jelmezét és maszkját. Szí-
nészeivel igen szoros kapcsolatot alakított ki, érzékenyen reagált minden rezdülé-
sükre, ugyanakkor szigorúan és következetesen számon kérte rajtuk elképzeléseinek
megvalósítását. A színészek, akik vele dolgoztak, minden értelemben felnôtté váltak
mellette.

Biztos vagyok abban, hogy Lébl rendezôi munkásságát a cseh színháztörténet jelentôs
korszakaként fogják számon tartani, mint ahogy tevékenysége a színészvezetés, a szí-
nésznevelés szempontjából is korszakosnak tekinthetô. Nehéz lesz megbékélni azzal a
ténnyel, hogy a Lébl nevéhez köthetô korszaknak immár vége. 

Egy 1994-ben folytatott beszélgetésünket a következô kijelentéssel fejezte be: „A
színészek miatt maradok a cseh színház szolgálatában, mert nagyon hiányoznának azok
az egészséges, tehetséges, hôsies és gyönyörû emberek, akiket örökké csodálni fogok. Ôk
azok, akik folyamatosan megmentik az életemet." 

Ezek a mondatok ma egy kicsit másként hangzanak…

FORDÍTOTTA:  MAGYAR GYÖRGY

44 00 ■ 2 0 0 1 .  S Z E P T E M B E R

V I L Á G S Z Í N H Á Z

X X X I V .  é v f o l y a m  9 .  s z á m

N á n a y  I s t v á n

Ideje a békességnek
■ I Z R A E L I  K I B U C  E G Y Ü T T E S :  A I D E  M E M O I R E  ■

Az Aide Memoire (Emlékeztetô) témája a
holokauszt, de a táncosok nem a borzalmak
és az események naturalisztikus felidézésére
törekszenek, hanem e sokak sorsát meg-
határozó élmény mai hatásának, lélekta-
ni következményeinek ábrázolására tesz-
nek kísérletet. 

Az együttes alapítója, Jehudi Arnon
maga is megjárta Auschwitzot, s ottani
kínzatásai közben határozta el: ha túléli a
megpróbáltatásokat, életét a táncnak
szenteli. 1970-ben az észak-izraeli Gaaton
kibucban amatôr csoportot szervezett,
amelybôl az évek során világhírû kortárs

táncszínház született. A sikerekben nagy szerepe volt Rami Be'ernek, aki húsz éve az
együttes koreográfusa és stílusának kialakítója. 

Be'er szintén olyan családból származik, amelyben többen túlélték a holokausztot,
épp ezért foglalkoztatja a kérdés, hogy a XX. század e kataklizmája miként befolyásolja a
legfiatalabbak sorsát is. Hogyan hat az egyéni és kollektív emlékezet? Miként öröklôdik
nemzedékrôl nemzedékre – szinte genetikusan és kitörölhetetlenül – a megaláztatás és
a borzalom emléke? 

Az Aide Memoire-ban egyetlen utalás sem fedezhetô fel, amely a holokausztra közvet-
lenül vonatkozna. Elvont közegben elevenedik meg egy közösség s néhány tagjának sor-
sa. Ha hétköznapi cselekvésekre akarnánk lefordítani e közösségben zajló történéseket,
akkor persze felfedezhetô a külsô kényszernek engedelmeskedô amorf tömeg viselkedé-
se, az egyének közötti konfliktusok sora, az egyedekbôl szervezetté válás folyamata, a
szolidaritás vállalása – természetesen a tánc absztrakt és stilizált kifejezésmódján
átszûrve.

armadszor járt Magyarországon az izraeli Kibbutz Contemporary Dance Company. 1988-ban és 90-ben etûdfüzéreket láthatott a kö-
zönség (Odalenn, északon; Michaél; Zenei kalauz fiataloknak; A tartalékos katona naplója; Terrakotta asszonyok); most önálló

táncdrámát mutatott be az együttes. 
H
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Az üres színpadteret hátul kilenc barna fatábla zárja le. Az 1 x 3 méteres elemeket fél-
méteres rések választják el egymástól. Az elôadás nagy része ezen a palánksoron s kör-
nyékén zajlik. A táblák látható és mögöttes felületén ülôkék, kiálló „tüskék" alakítha-
tók ki, s a táncosok ezek segítségével tûnnek el és bújnak elô a résekben, kúsznak-mász-
nak, függeszkednek a függôleges felületeken. Ez a palánksor az emberek létezési tere. Az
az érzésünk, mintha a szereplôk kétdimenzióssá válnának, hiszen alig tudnak leszakad-
ni e falakról. De felfoghatjuk a képet úgy is, mint egy tábor fölülnézeti ábrázolását; ez
esetben a deszkapalánkok egy-egy priccsnek felelnek meg, amelyek a szereplôk privát
szféráját képviselik. Mivel azonban a kép meg van döntve, a látvány természetellenes-
sé válik, miközben a gravitációval való küzdelem tökéletesen kifejezi a létért folyta-
tott egyéni és kollektív harcot. 

Ez a fal minden mozgássor kiinduló és viszonyítási pontja. Nem csak a táblákon és
közeikben zajlik a táncos „cselekmény". A táncosok igyekeznek elszakadni a faltól, de
mindig visszapattannak a deszkákhoz – ez a visszatérô gesztussor egyben a darabot is
szakaszolja. Amikor elszakadásuk sikerül, az egész teret birtokukba veszik; mozgásukat

ilyenkor Be'er többnyire a nézôtérre
merôlegesen komponálja. Míg a falon a
testtechnika érvényesül, a táncokban a
balettalap és a Graham-iskola kombináci-
ója jelenik meg, s bennük az álmok, a vá-
gyak öltenek testet. Ilyenkor a szereplôk a
maguk háromdimenziós mivoltában sza-
badon létezhetnek. A fatáblákon is össze-
kapaszkodnak párok, de a térben költé-
szettel telítôdnek a kettôsök. Euforikus
öröm fejezôdik ki abban, ahogy a tánco-
sok egész testükkel a talajt érintik, hogy
aztán ismét visszarohanjanak a falhoz, s
folytassák a maguk függôleges életét. 

A falon zajló történéseket a térben
idônként megjelenô szereplôk ellenpon-
tozzák. A meztelen felsôtestû, fehér pan-
tallós férfiak és a szintén fehér hosszú-
nadrágot, valamint a derekukat szabadon
hagyó fehér blúzt viselô nôk látványa igen
erôs kontrasztban van azon táncosokéval
és táncosnôkével, akik klasszikus jelmezre
emlékeztetô ruhát viselnek, és klasszikus-
balett-alapú számokat adnak elô. E kont-
rasztban – ha akarom – a szabad és a zárt
világ ellentéte is megfogalmazódik, de úgy,
hogy mindaz, ami a falon történik, sokkal
erôsebb, mint az, amit a talajon látunk.
A kép – akárcsak az elôadás egésze – tág
asszociációs körben értelmezhetô, s nem
kizárólag a szorosan vett holokauszttal áll
kapcsolatban. 

Az elôadás a Bibliából, A prédikátor Sa-
lamon könyve harmadik fejezetébôl vett
idézettel kezdôdik: „Mindennek rendelt
ideje van, és ideje van az ég alatt minden
akaratnak; ideje van a sírásnak, és ideje
a nevetésnek; ideje a jajgatásnak, és ideje a
táncnak..." Ez az angolul elhangzó szöveg
melodikusan is illeszkedik a produkció
zenei szövetéhez (Dowland, Laibach,
Stockhausen és Kronos Quartet), és is-
métlôdése összeköti, mintegy keretbe fog-
ja az epizodikusan építkezô, mégis egysé-
ges elôadást.

„Ideje a hallgatásnak, és ideje a szó-
lásnak."

Rami Be'er vezetésével tizennyolc igen
különbözô (jó néhány esetben cseppet
sem a hagyományos táncosszabványnak
megfelelô) alkatú, de egységesen magas
színvonalon táncoló mûvész a maga mód-
ján, választott mûfaja formavilágában
szólt arról, amirôl sokáig csak hallgatni lehe-
tett, és sok helyen ma is hallgatni kell.

Hogy legyen „ideje a békességnek".

A falon és a fal elôtt 

S c h i l l e r  Z s u z s a  f e l v é t e l e


