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A cimben igyekeztem tomoren Gsszefog-
lalni a Taormindban dtadott idei Eurd-
pa Dijakhoz kapesoléds eléaddsok szinhdzi él-
ményét. Michel Piccols, amint végeérhetetleniil
motyog a pazar cataniai operahdz, a Teatro
Massimo Vincenzo Bellini bdrsonyfiiggonye és
az attrakciora dsszesereglett haute volée tekin-
télyes tomege elStt. André Wilms egy iskolai
természetrajzi szertdrnak ldtszé helyiség kisér-
letez8 professzoraként hangokat és fényeket
csal el§ kiilonbozé instrumentumokbdl a ze-
nész Heiner Goebbels produkcijaban. Egy
csapat tancosnak Alain Platel Bach-muzsika-
ra életképeket koreografil térzenekioszk el6tt.
Megannyi villands. Fény, ling, mozgds. Rész-
letek. Effektusok mozatkja. Sight and Sound.

PICCOLI-PIRANDELLO

Vegyiik az el6bbi bekezdést headline-nak.
Ez a téma. Most részleteznem kellene,
ahogy Roxane kérésére Christiannak a sze-
relmi vallomast a Cyranéban. De épp ez az,
amit nem tudok. Nem vagyok szerelmes
ezekbe az el6adasokba, mérsékelten érin-
tettek meg, még azok is, amelyeket amigy
szerettem, mert j6 volt 8ket nézni (Goeb-
bels és Platel).

Tulajdonképpen Piccoli koré is j6 volt
nézni. Latni a Teatro Bellini monumentu-
mat. Ez az anakronisztikus operahaz djra
megértette velem az 6z6nviz el§tti maszto-
don, az opera borzongatd paradoxonat.
Azt, hogy kihaldsa utén szaz évvel is él és
virul. Ha egyszer lathatnam itt a Normdt
vagy A puritdnokat! S ha szabadna kérnem,
egy Ronconi grandiézusan statikus képei-
vel! A bel canto vélogatott szérnyetegeivel
és az 4ridk utdn Gvoltozd kozonséggel. Aki
latta Werner Herzog Fitzcarraldéjat (nem-
rég Gjra élveztem a Duna tévében), a meg-
széllott Klaus Kinskit, amint a g8z6s fedél-
zetén euforikusan szivarozva A puritdnok
kvartettjét hallgatja az ,,operaian” geszti-
kulalé énekesek avittas stilusaban, talan
megért valamit az operamania dicsGséges
elhatalmasodésébol. Catanidban maga az
épilet beszél errdl, a milandi épitész, Carlo
Sada zstfolt diszeivel egytitt is puritin ko-
losszusa, négyemeletnyi paholysoraval,
galéridjaval, a périzsi Operat utdnzd
elécsarnokaval, manierista, barokk és em-
pire eklektik4javal. (Nem sokkal az 1890-es
megnyitd utdn Sada folépitette a hirneves
Buenos Aires-i Teatro Colont.)

Marmost hogy j6n ide Michel Piccoli
A hegyek éridgsai cim{ — ugyancsak monu-
mentalis — Pirandello-torzébél késziilt
monoldgjaval? Hacsak gy nem, hogy Pi-
randello is sziciliai volt. Piccoli — a kilence-
dik alkalommal kiosztott Eurépa Dij idei
nyertese — egy harom évvel ezeldtti, Klaus
Michael Griberrel és parizsi szininéven-
dékekkel kozos Hegyek dridsai-workshop
utdrezgéseként, direke a dijkiosztas tiszte-
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letére alkotta ezt a Pirandello-zsugorit-
manyt (zanzat). A (talan) egyoras, de dt-
szor annyinak hat6 el8adast 6nmagan ki-
viil Emmanuelle Lafont és néhany (alkal-
masint az utcardl behivote) sziciliai gyerek
abszolvélta. A ,mégus” Cotrone szovegei-
bsl roviditett montazst Piccoli a szinhazi
vardzslat paradigméjanak szenteli. A kép-
zelet benniink ¢é1, valésdgon tuli szelle-
meinek a szemiink el8tt kellene meg-
szilletnie a szavakbol. A gyerekek huzta
kordébdl, amelyet nehézkesen betigyetlen-
kednek a néz8tér szélén, a paholyok alatt,
Thélia ekhds szekerévé, a spiritudlis él-
mény hordozoéjava kellene vélnia. A fig-
gony mogotti jelmeztarnak a fantézidnk
mikodése nélkil holt babukat kellene
életre keltenie. De semmi nem torténik.
Olyan ez, mint amikor a varazslat nem si-
keral. A blivész nekikészil a mutatvany-
nak — és a csoda elmarad. A gyerekek ta-
nacstalan amat8rok, a fiiggdny mogotti
diszlet egy miivel8dési haz miikedveld ru-
hatara, a magus vedlett urasag.

Piccoli nagy szinész, vagy inkabb je-
lent8s személyiség — ehhez nem fér kétség.
Filmszerepei ezt hitelesen tanusitjak (hi-
vatkoztak is ra a dijat neki itél6k mint
olyan mivészre, aki tillép a mifajhataro-
kon). Szinpadon is remek tud lenni, l4t-
tam Gajevként Brook Cseresznyéskertjében
és egy Chéreau rendezte Marivaux-ban.
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Borkmanként Ibsen draméjaban ures att-
rakciét produkalt (Pesten is), ami Luc
Bondy szamléjara irhat6. A szinészek — a
legnagyobbak is — ritkan szinhazcsinalok;
onmaguk kreataraiként érdekesek. Az Eu-
répa Dijat eddig rendez8k kapték, kéziluk
is (altalaban) azok, akik unikalis szinhazat
hoztak létre, mint Mnouchkine, Strehler,
Brook, Wilson, Vasziljev, Nekrosius. Valé-
szinfileg fogyoban e tipus. Piccoli nehezen
élvezhetd szeanszat zokszd nélkiil ilte vé-
gig az el8kels kozonség, és utana ,mele-
gen Gnnepelte a miivészt”. Ez a Nagy Név
kétes sikere. Ha egy ismeretlen csinaln4...
A mondat folytathatatlan. Nem csinalhat-
nd. Még csak a botranyig sem juthatna el.
Korunk miivészi értékvalsaganak egyik ti-
nete a behodolas a Nagy Névnek. Akkor is,
ha a név tulajdonosa a legcsekélyebb erdfe-
szitést sem teszi alkotdenergidinak fol-
pezsditésére. Michel Piccoli intim magan-
beszélye kozben, mely egy stadionyi tér-
ben talan bens8ségessé valhatott volna, a
Teatro Bellini félhomalyba vesz8 freskoit
bamultam, és eszembe jutott e szomo-
rG tanulsag szamos hazai vonatkozasa.

GOEBBELS ES A LANG
Heiner Goebbels (49), aki az Uj Szinha-

zi Realitdsok elnevezésii dijat kapta Taor-
minaban, zeneszerz8, zenei szerkeszt§,
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rendezd és dramaird egy személyben. Ko-
rabban, a nyolcvanas években zenét kom-
ponalt Hans Neuenfels, Claus Peymann,
Matthias Langhoff, Christof Nel, Ruth
Berghaus és a Frankfurti Balett el6adasai-
hoz. Elsé onallé kompozicidit tobbnyire
Heiner Miiller szovegeire irta. Ezekért ki-
16nb6z8 dijakat kapott. Szerzett szamos
zenekari mivet. A kilencvenes évektdl
kezddd8en sziiletnek szinpadi zenés da-
rabjai, amelyeket szélohangszeres zené-
szek, szinészek és énekesek adnak el8. Ter-
mészetitkrd]l sokat elarul, hogy Robbe-
Grillet, Kierkegaard és Prince szovegeit
hasznalta 6], és tobbek kozott részt vett a
kasseli Documenta X kiallitason.

Eredeti élmények hijan kényszerlien, de
tartozkoddan idézem mivészek alkoto-
munkéssaganak tartalomjegyzékét. Az
untaté adatbézis alig visz kozelebb a m-
vekhez. Az olyan megéllapitdsokkal sem
tudok mit kezdeni, hogy , Goebbels latha-
tova teszi a zenét”. Holott a Max Black
ciml el8adason kétségtelenil valami
ilyesmi torténik. Van egy szinész, André
Wilms. Inkébb zenész, mint szinész. Jat-
szik, de nem szerepet. Lejatszik. Hango-
kat, amelyeket korabban flvettek, és han-
gokat, amelyeket maga hoz létre. Zenei
hangokat és zorejeket. Egy klaviatran dol-
gozik. Ersit. Visszhangosit. Lancokat,
csorldket mozgat. Egy folforditott bicikli
killgit atogeti. Maga is mozog. Vizet for-
ral. A kanna sipol, és g8z csap 6l beldle.

Mindez egy szertar-lomtarban torténik.
Folfuggesztett terrariumok, mint a muze-
umban vagy a szertarban, bennik tojas.
Kitdomott madar. Vasracs. Huzalok. Fé-
nyek. Fénycsovek és a padlon idénként ki-
vilagosod6 négyzetracsos csikok. A szinész
allandé mozgasban van, beszél. Kisérlete-
ket végez. Nem tudni, minek a tudésa: ma-
tematikus, kémikus, fizikus, szemiotikus
vagy nyelvész? Képleteket, axiémékat, fizi-
kai tdrvényeket sorol, Paul Valéry, Georg
Christoph Lichtenberg, Ludwig Wittgen-
stein és Max Black szovegeit idézi. Elektro-
mos kistiléseket hoz létre. Rovidzarlatot.
Lancreakcidkat. Langok futnak 4t a huza-
lokon. Szikrak keletkeznek. A tliz és az
eldadas francia pirotechnikusa — Pierre-
Alain Hubert — a f8szerepld. Ttizek, fények
és hang szoros kompoziciéban. Gramofo-
non régi dallam szdl. Langok lobbannak,
szikrak pattannak, a fémtestek sszetitko-
zésébdl, a zenei folvételek visszhangositasa-
bol és a szinész altal ,,él8ben” jatszott han-
gokbol pontosan, ritmikailag megszerkesz-
tett hangzasvilag, illetve latvany jon létre.

Az el8adas mottoja egy Lichtenberg-idé-
zet, amely szerint minden fizikai kisérlet
értékesebb, ha hangot ad, mintha néma;
ezért imadkozni kell, hogy ha az ég elég ke-
gyes, és enged valamit folfedezni, az olyas-
valami legyen, ami sz6l.
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Max Black (André Wilms)

Kétségkiviil lebeg valami spirituélis szel-
lem az elGadas 616tt, addig az utolso pilla-
natig, amig Wilms egy targyakon végigsis-
tergd langocska eldl, mely legvégiil az asztal-
ra is folugrik, menedéket keres az asztal alatt.

PLATEL TANCSZINHAZA

Az Uj Szinhazi Realitasok idei masik di-
jazottja, a Gentben sziletett holland Alain
Platel (42) sajatos keveréke a tarsadalmi
munkasnak és a tancmivésznek. Noha
gyerekkoraban mar pantomimet tanult,
éveket toltott az Egyestilt Allamokban egy
hatranyos helyzet(i gyerekekkel foglalkozd
tanarng asszisztenseként. Itt a szegénysé-
get és az erlszakot megtapasztalva tett
szert szocialis érzékenységére, amely maig
meghatérozd jellemzGje miivészi szemléle-
tének. Amerikabol hazatérve kiilonféle
mozgasmiivészeti stadiumokban vett részt,
majd 6néllé munkéba fogott, amelynek
sajatossga, hogy igyekszik eltordlni a ha-
tart zene, tanc, szinhaz és cirkusz kozott.
Kiilonbozd el8képzettségli szinészekkel
(zenészekkel, tancosokkal) dolgozik, oly-
kor képzetlenekkel is. A nyolcvanas évek
kozepétdl az altala alapitott Les Ballets C.
de la B. égisze alatt szamos produkciét ho-
zott létre, ezek mindegyikét er8s szocidlis el-
kételezettség jellemzi.

Ennyit a kotelezd lexikalis ismeretekbdl.
A Taorminaba hozott Platel-opus cime
Iets op Bach, ami korilbelil annyit tesz,
hogy Semmiségek Bachra. Bachot kilencta-
gu zenekar jatssza, harom énekes énekli —
masfél év telt el csak Bach-zenék hallgata-
saval —, és kilencen tancoljak. A zenészek
és az énekesek magasitott teraszon ulnek
vagy allnak, el6ttiik kerek presszdasztalka,
ha valamelyikiiknek épp nincs dolga, koto-
get, vagy Ujsagot olvas. A terasz eltti tér
akar kiszélesedd utcarészlet is lehet, ame-
lyen jarokelSk forgalma zajlik, a hattérben
1év8 kéményszer(i épitmények és antenndk
viszont haztetd benyomasat keltik. A tér

mindenesetre az élet része, naturalis ele-
mekkel — nyugagy, folftjhaté medence —,
alland6 forgalommal, realista médon is
folfoghat6 emberi konfliktusokkal, talal-
kozasokkal, veszekedésekkel és vereke-
désekkel. Az 4sszkép azonban cséppet
sem naturélis, nincs cselekmény, elmond-
hato toérténet, minden narrativa mozaikos,
fragmentalis. Es fold6njars. Ennek a Bach-
nak semmi koze a matematikihoz és a
transzcendencidhoz.

A szereplk — férfiak és ndk, fiatalok és
gyerekek, feketék és fehérek — az élet dertis
és tragikus, szorongisos és fSlszabadult,
groteszk és jatékos konfliktusait forditjak a
tanc nyelvére. Latszik, hogy a ,,drdmai
anyag” sajat élményiikbél fakad, otleteiket
maguk hozték, és szabadsigot kaptak az
improvizaciéra. Ami még ennél is szembe-
tindbb: személyiségek. Nem koreografiat
végrehajté tdnccsoport, nem tancol6 szi-
nészek, hanem ezek is, azok is, és tobbek is
ennél. Remek prozai etidoket tudnak csi-
nalni — példaul a ndk eljatszanak egy utcai
demonstréciot. De a lényeg mégsem a
technikai sokoldalusdg; ha valami tavol
van t8lik, az az amerikai szérakoztatoipar
énekre-zenére-prozéra idomitott musical-
egyenszinészete. Az lizleti panel nem sze-
repel az eszkézeik kozott.

Platel olyasmit csinal, ami egyrészt md-
vészi absztrakcid, masrészt nagyon kozel
all az egyszer(i emberekhez. Nem kell
»megérteni” vagy dekddolni. De azért sen-
ki se gondolja, hogy holmi sekélyes, kény-
nyen emészthetd papedlir8l van szd. Egy
gondtalanul tdncolé lany fehér ruhdjan
egyszer csak belulrd] terjedni kezd egy vér-
folt. Platel képes a mennybdl lerantani a
pokolba, de a mozdulat mellé azonnal tar-
sitja az egytittérzés gesztusat. Ebben vélet-
lenil sincs leereszkedés vagy sajnélat.
Platelrdl azt mondjak, nem jétssza meg a
teremtd istent, hagyja, hogy a szinészei te-
remtsenek — s ezt el is hiszem réla.
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